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ირმა დოლიძე

ალექსანდრა თევზაძე – თეატრის მხატვარი

საკ ვან ძო სიტყ ვე ბი: XX სა უ კუ ნის ქარ თუ ლი სცე ნოგ რა გი ა, თე ატ რისა და კი ნოს უნი ვერ სი-
ტე ტის მუ ზე უ მი, თე ატ რა ლუ რი ინ ს ტი ტუ ტი, რუს თა ვე ლის თე ატ რი, კოს ტი უ მე ბის მხატ ვა რი.

„ალექსანდრა ალექსის ასული თევზაძე 
დავიბადე ქალაქ თბილისში 1896 წელს.

სა შუ ა ლო გა ნათ ლე ბა და ვას რუ ლე 1915 წელს ოქ როს მედ ლით და ამავ დ რო უ-
ლად ხატ ვას ვსწავ ლობ დი სკლი ფა სოვ ს კი სა და ფო გე ლის სკო ლა ში. 1920 წლი დან 
ხატ ვას ვას წავ ლი დი სა შუ ა ლო სკო ლა ში (არსებობს ცნო ბა). შემ დეგ ჩა ვა ბა რე 
სამ ხატ ვ რო აკა დე მი ა ში ლან სე რე სა და შარ ლე მა ნის კლას ში. 1930 წელს, აკა დე-
მი ის დამ თავ რე ბის შემ დეგ, ვმუ შა ობ დი ხე ლოვ ნე ბის მუ ზე უმ ში. შემ დეგ რუს თა-
ვე ლის თე ატ რ ში, ასე ვე, თე ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში კოს ტი უ მე ბი სა და მთე ლი 
სპექ ტაკ ლე ბის გა ფორ მე ბა ზე.

კოს ტი უ მე ბი ში ლე რის „ყაჩაღებისთვის“, დე კო რა ცი ე ბი მხატ ვარ გამ რე კე ლი-
სა, კოს ტი უ მე ბი ქო ბუ ლა ძის და თევ ზა ძის, სლა ვი ნის „ინტერვენცია“, დე კო რ. 
მხატ. ირ. გამ რე კე ლი, კოს ტი უ მე ბი მხატ. თევ ზა ძის, ვ. შკვარ კი ნის „ნაბიჭვარი“, 
დე კო რ. მხატ. ქო ბუ ლა ძე, კოს ტ. მხატ. თევ ზა ძის, კორ ნე ი ჩუ კის „პლატონ კრე ჩე-
ტი“, დე კო რ. მხატ. ქო ბუ ლა ძე, კოს ტ. მხატ. თევ ზა ძე, კ. მდი ვა ნის „ალკაზარი“, 
დეკ. თა ვა ძე, კოსტ. თევ ზა ძე, შან ში აშ ვი ლის „არსენა“ დეკ. გამ რე კე ლი, კოსტ. 
თევ ზა ძე, შ. და დი ა ნის „გუშინდელნი“ დეკ. გამ რე კე ლი, კოსტ. თევ ზა ძე, შ. და-
დი ა ნის „ნაპერწკლიდან“ დეკ. გამ რე კე ლი, კოსტ. თევ ზა ძე.

სა ო პე რო თე ატ რ ში ვმო ნა წი ლე ობ დი კოს ტი უ მე ბის 
გა ფორ მე ბა ზე ქარ თუ ლი ხე ლოვ ნე ბის დე კა დის თ ვის 
1936 წელს მოს კოვ ში.

ჩემს მი ერ რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში გა ფორ მე ბუ ლია 
სპექ ტაკ ლე ბი ოს ტორ ვ ს კის „უდანაშაულო დამ ნა შა ვე-
ნი“ და სკრი ბის „ჭიქა წყა ლი“.

ამას გარ და, ბა თუმ ში სუმ ბა თაშ ვილ -ი უ ჟი ნის 
„ღალატი“, სტა ლი ნირ ში1 შ. და დი ა ნის „გეგჭკორი“ 
და გერ გე ლი ას და ლი ტოვ ჩე ვის „ჩემი შვილი“. თე-

1 1931-1961 წლებში ქ. ცხინვალს სტალინირი ერქვა.

ალექსანდრა თევზაძე. 
XX საუკუნის 30-იანი წლები.
ფო ტო და ცუ ლია რუს თა ვე ლის 

თე ატ რის მუ ზე უმ ში.
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ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში ი. ჭავ ჭა ვა ძის „მაჭანკალი“, ბ. ლავ რე ნი ე ვის „რღვევა“, 
გ. ერის თა ვის „ძუნწი“, ა. ოს ტ როვ ს კის „ნიჭიერნი და თაყ ვა ნის მ ცე მელ ნი“, ი. 
ტურ გე ნე ვის „ერთი თვე სოფ ლად“ და სხვ. ამავ დ რო უ ლად ვკითხუ ლობ დი ლექ-
ცი ებს კოს ტი უ მის ის ტო რი ა ში (არსებობს ცნო ბა).

მარ ჯა ნიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის თე ატ რ ში ვმუ შა ობ დი ლერ მონ ტო ვის „მასკარადისა“ 
და ნა ხუც რიშ ვი ლის „წიწამურის“ კოს ტი უ მე ბის გა ფორ მე ბა ზე.

ამას გარ და, კოს ტი უ მზე ან სამ ბ ლის თ ვის.
წიგ ნის გრა ფი კა ში გა ვა ფორ მე „შკიდის რეს პუბ ლი კა“, „ბიძია თო მას ქო ხი“ და 

მა ი ა კოვ ს კის „ვინ უნ და იყოს“.
 1945 წელს მხატ ვარ თა კავ შირ ში სა ზო გა დო ებ რი ვი საქ მი ა ნო ბის თ ვის და ჯილ-

დო ვე ბუ ლი ვარ მედ ლით დიდ სა მა მუ ლო ომ ში გა მო ჩე ნი ლი შრო მი თი მა მა ცო-
ბის თ ვის.

7 ივლისი, 1967 წ.          ა. თევზაძე“.2

რუ სულ ენა ზე და ბეჭ დი ლი ამ დო კუ მენ ტის ბო ლო ში მელ ნით რუ სუ ლად ვე 
გა კე თე ბუ ლი მი ნა წე რი ა: „1945 წელს და ვამ თავ რე მარ ქ სიზ მ - ლე ნი ნიზ მის ინ ს ტი ტუ-
ტი, ... (მომდევნო ორი სიტყ ვა არ იკითხე ბა – ი. დ.) თევ ზა ძე- გურ გენ ბე კო ვა“.

ალექ სან დ რა თევ ზა ძის ავ ტო ბი ოგ რა ფია მხატ ვ რის ცხოვ რე ბი სა და შე მოქ მე დე-
ბის შე სა ხებ ჩემს ხელთ არ სე ბუ ლი ერ თა დერ თი დო კუ მენ ტი ა. ავ ტო ბი ოგ რა ფი ის 
და წე რის მო მენ ტის თ ვის მხატ ვა რი 71 წლი სა ა. სა ვა რა უ დოდ, იგი სრუ ლად უნ და 
ასა ხავ დეს შე მოქ მე დის მოღ ვა წე ო ბის ძი რი თად ას პექ ტებს. 

სამ წუ ხა როდ, ალ. თევ ზა ძის შე სა ხებ ინ ფორ მა ცია იმ დე ნად მწი რია (შეიძლება 
ით ქ ვას, თით ქ მის არ არის), რომ მხატ ვ რის ცხოვ რე ბის და შე მოქ მე დე ბის რე-
კონ ს ტ რუქ ცია რთულ დე ბა. ამი ტომ „ავტობიოგრაფიის“, რო გორც დო კუ მენ ტუ რი 
წყა როს მნიშ ვ ნე ლო ბა, განსაკუთრებულია. არც სა ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნეო ლი ტე რა-
ტუ რა ში არ სე ბობს ნაშ რო მი ალ. თევ ზა ძის შე მოქ მე დე ბის შე სა ხებ. ასეთ ვი თა რე ბა-
ში ნე ბის მი ე რი სა ხის ცნო ბა, მა სა ლა, რო მე ლიც შე საძ ლოა პირ და პირ ან ირი ბად 
იყოს და კავ ში რე ბუ ლი მხატ ვარ თან, დიდ მნიშ ვ ნე ლო ბას იძენს. 

ალ. თევ ზა ძის შე მოქ მე დე ბის კონ კ რე ტულ ნი მუ შებ ზე მსჯელობს ხე ლოვ ნე ბათ-
მ ცოდ ნე ე. თუ მა ნიშ ვი ლი ნაშ რომ ში: „შოთა რუს თა ვე ლის სა ხე ლო ბის აკა დე მი უ რი 
თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლი კო ლექ ცი ის ზო გა დი და ხა სი ა თე ბი სათ ვის (XX ს-ის 
20-40-იანი წლე ბის ეს კი ზე ბი)“.3 მკვლე ვა რი აღ ნიშ ნავს: „გამომსახველი და მეტყ-
ვე ლია მხატ ვარ ა. თევ ზა ძის (დაბ. 1896 წ. გარ დაც ვა ლე ბის თა რი ღი და ზუს ტე ბით 
არ არის ცნო ბი ლი) მი ერ სპექ ტაკლ „მაისტერისთვის“ (ავტ. ი. კა ჩერ გა, გა ნუ-
ხორ ცი ე ლე ბე ლი დად გ მა. 1935 წ.) შეს რუ ლე ბუ ლი ეს კი ზე ბი, სა დაც მხატ ვა რი ამა 

2 ა. თევ ზა ძის ავ ტო ბი ოგ რა ფია და ცუ ლია სა ქარ თ ვე ლოს ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე - კულ ტუ რის ის-
ტო რი ის მუ ზე უმ ში.
3 Ars Georgica, 2015, ელექტრონული ჟურნალი. 
http://www.georgianart.ge/indeX.php/ka/2010-12-03-16-25-41/177--XX-20-40-.html
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თუ იმ და მა ხა სი ა თე ბე ლი პო ზის, ჟეს ტის, მი მი კის მეშ ვე ო ბით მკვეთ რად ავ ლენს 
პერ სო ნაჟ თა ხა სი ათს, თი თო -ო რო ლა ზუს ტად მიგ ნე ბუ ლი შტრი ხით სხარ ტად, 
ზოგ ჯერ მახ ვი ლი იუმო რი თაც გად მოს ცემს მოქ მედ გმირ თა ტი პაჟს“. რო გორც 
ვხე დავთ, უც ნო ბია მხატ ვ რის გარ დაც ვა ლე ბის თა რი ღიც.

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, რომ ალ. თევ ზა ძის ეს კი ზე ბის რამ დე ნი მე ნი მუ ში გა მოქ ვეყ ნე-
ბუ ლია რუს თა ვე ლის თე ატ რის კა ტა ლოგ ში (ციციშვილი მ., ვა ჩე იშ ვი ლი ნ., თე-
ატ რის მხატ ვ რო ბა 1920-1950, შო თა რუს თა ვე ლის სა ხე ლო ბის თე ატ რის კო ლექ ცი ა, 
თბი ლი სი, 2008, გვ. 148-151). კერ ძოდ, ა. შან ში აშ ვი ლის „არსენას“ და ა. კო ჩერ გას 
„მაისტერისთვის“ შეს რუ ლე ბუ ლი კოს ტი უ მის შვი დი ეს კი ზი. ტექ ს ტ ში ვკითხუ-
ლობთ: „თავისი მოკ რ ძა ლე ბუ ლი წვლი ლი შე ი ტა ნეს თე ატ რა ლურ - დე კო რა ტი ულ 
ხე ლოვ ნე ბა ში ა. თევ ზა ძემ და მ. გო ცი რი ძემ (1901-1975). ა. თევ ზა ძის მი ერ შეს-
რუ ლე ბუ ლი კოს ტი უ მე ბის ეს კი ზე ბი ნა თელ წარ მოდ გე ნას გვიქ მ  ნის პე რსო ნა ჟე ბის 
ჩაც მუ ლო ბა სა და მათ გან ს ხ ვა ვე ბულ ხა სი ათ ზე („მაისტერი“, 1936 წ.; „არსენა“ 
1936 წ.)“.4 

სა ქარ თ ვე ლოს შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ-
სი ტე ტის მუ ზე უმ ში და ცუ ლი ეს კი ზე ბის კო ლექ ცი ა ზე მუ შა ო ბი სას, სხვა მხატ-
ვ რებ თან ერ თად, ყუ რადღე ბა მი იქ ცია ალ. თევ ზა ძის ნა მუ შევ რებ მაც.5 სწორედ 
აქედან დაიწყო მხატვრის შემოქმედებით დაინტერესება და მისი შესწავლა. 

სა ქარ თ ვე ლოს ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე ში და ცუ ლი დო კუ მენ ტი – მხატ ვ რის 
ავ ტო ბი ოგ რა ფია – აღ მოჩ ნ და ის გზამ კ ვ ლე ვი, რომ ლის მი ხედ ვი თაც გა ვე ცა ნი 
რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში, ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე ში და ცულ ეს კი ზებს. გა-
მო იკ ვე თა, რომ ალ. თევ ზა ძის შე მოქ მე დე ბი თი მემ კ ვიდ რე ო ბა მხო ლოდ თე ატრს 
უკავ შირ დე ბა. მი სი ნა მუ შევ რე ბი – დე კო რა ცი ის ეს კი ზე ბი (შედარებით მცი რე რა-
ო დე ნო ბით) და ათე უ ლო ბით კოს ტი უ მის ეს კი ზი და ტი პა ჟი ა. 

სა გან გე ბოდ აღ ნიშ ვ ნის ღირ სი ა, რომ რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში არ სე-
ბულ ალ. თევ ზა ძის მი ერ შეს რუ ლე ბულ კოს ტი უ მის ეს კი ზებს სპექ ტაკ ლე ბის თ ვის: 
„არსენა“, „გუშინდელნი“, „მაისტერი“ და „პლატონ კრე ჩე ტი“ (45 ეს კი ზი) მი ნი-
ჭე ბუ ლი აქვს კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის მოძ რა ვი ძეგ ლის სტა ტუ სი.6 სამ წუ ხა-
როდ, ჯერ ჯე რო ბით უც ნო ბია ალ. თევ ზა ძის დაზ გუ რი შე მოქ მე დე ბა. ხე ლოვ ნე ბის 
სა სახ ლე ში და ცუ ლია მის მი ერ შეს რუ ლე ბუ ლი რამ დე ნი მე ფერ წე რუ ლი და გრა-
ფი კუ ლი პორ ტ რე ტი: სან დ რო ახ მე ტე ლის, თა მარ წუ ლუ  კი ძის და ეკა ტე რი ნე სო-
ხა ძის პორ ტ რე ტე ბი. კერ ძო კო ლექ ცი ა ში ინა ხე ბა ალ. თევ ზა ძის „ნატურმორტი“.

ალექ სან დ რა თევ ზა ძის შე მოქ მე დე ბა ზე მუ შა ო ბის დროს ინ ტერ ნე ტით გავე ცა ნი 
სტა ტი ას ლა დო გუ დი აშ ვი ლის შე სა ხებ, რო მელ შიც ავ ტო რი, გერ მა ნე წვე რი ა ნიშ-

4 ციციშვილი, ვაჩეიშვილი, თეატრის მხატვრობა 1920-1950, 2008, გვ. 34.
5 დოლიძე, „მეხსიერების ისტორიიდან“ - ესკიზების კოლექცია, „ART კვლევები“, III, 2021, გვ. 14-54.
6 საქართველოს კულტურისა და ძეგლთა დაცვის მინისტრის 2012 წლის 29 მაისის ბრძანება   
3/178.   



17

ვი ლი,7 იგო ნებს ლა დო გუ დი აშ ვილ თან შეხ ვედ რას. „Она произошла следующим 
образом. С нами в квартире моих родителей какое-то время жила наша близкая 
родственница - художница Александра Тевзадзе. Она пребывала в творческой 
дружбе с Гудиашвили. Он как-то пришел к нам с целью проведать ее и 
поделиться волновавшими их новостями... Мне запомнилось его шутливое 
признание о том, что его работа по оформлению сцен грузинской комической 
оперы на подмостках Свердловского (ныне Екатеринбургского) театра оперы 
и балета едва не обернулась (из-за множества мелких бюрократических 
препон) трагедией для него. 

В нашем семейном архиве сохранилось его письмо к ней, отправленное 
им из Свердловска, где он, как художник, оформлял оперу грузинского 
композитора Виктора Долидзе «Кето и Коте» (это - оперный вариант 
комедийного спектакля «Ханума»). В этом письме запомнившийся мне 
каламбур воспроизведен слово в слово. Мимолетная моя встреча с ним 
пробудила во мне повышенный интерес к его личности и судьбе. Чем я и 
решил поделиться в этой статье“.8

სტა ტი ი დან ირ კ ვე ვა, რომ ლა დო გუ დი აშ ვილს და ალექ სან დ რა თევ ზა ძეს 
შე მოქ მე დე ბი თი მე გობ რო ბა აკავ ში რებ დათ. რო გორც გერ მა ნე წვე რი ა ნიშ ვი ლი აღ-
ნიშ ნავს, მშობ ლე ბის ბი ნა ში ცხოვ რობ და მა თი ნა თე სა ვი, მხატ ვა რი ალექ სან დ რა 
თევ ზა ძე. სტა ტი ის ავ ტო რი იხ სე ნებს ლა დოს ვი ზი ტებს ალექ სან დ რას თან, რო ცა 
იგი მუ შა ობ და ქ. სვერ დ ლოვ ს კის ოპე რი სა და ბა ლე ტის თე ატ რის სცე ნა ზე ვიქ-
ტორ დო ლი ძის „ქეთო და კო ტეს“ გა ფორ მე ბა ზე. ავ ტო რი, ასე ვე, აღ ნიშ ნავს მათ 
სა ო ჯა ხო არ ქივ ში და ცულ ლა დოს წე რილს ალ. თევ ზა ძე სად მი. ეს ინ ფორ მა ცია 
1940-იან წლებს გა ნე კუთ ვ ნე ბა, ვი ნა ი დან ქ. სვერ დ ლოვ ს კ ში „ქეთო და კო ტე“ 
სწო რედ 1940 წელს და იდ გა. 

სტა ტი ის გაც ნო ბის თა ნა ვე თხოვ ნით მივ მარ თე ბა ტონ გერ მა ნე წვე რი ა ნიშ ვილს 
მო ე წო დე ბი ნა მის ხელთ არ სე ბუ ლი ცნო ბე ბი მხატ ვ რის შე სა ხებ. სრუ ლად მომ-
ყავს მის მი ერ გ აზიარები ლი ინ ფორ მა ცი ა:

„მე პი რა დად ვიც ნობ დი ქალ ბა ტონ ალექ სან დ რას (ჩემი დის, ელი სოს, დე დამ-
თი ლი გახ ლ დათ) დიდ პა ტივს ვცემ დი მას, ვი ნა ი დან ქარ თ ვე ლი ინ ტე ლი გენ ცი ის 
ბრწყინ ვა ლე წარ მო მად გე ნე ლი იყო. მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ ა. თევ ზა ძე ჩემ ზე 
გა ცი ლე ბით უფ რო სი იყო, ჩვენ შო რის კე თი ლი ურ თი ერ თო ბა არ სე ბობ და. სა უბ-
რის წამ ყ ვა ნი უფ რო ხში რად ქ-ნი ალექ სან დ რა იყო. მის ერუ დი ცი ას საზღ ვა რი 
არ ჰქონ და. მეტყ ვე ლებ და ქარ თუ ლად, რუ სუ ლად და ფრან გუ ლად, მაგ რამ უფ რო 
ხში რად – ლი ტე რა ტუ რულ რუ სულ ენა ზე.

7 გერ მა ნე წვე რი ა ნიშ ვი ლი, მე დი ცი ნის დოქ ტო რი, მწე რა ლი და ჟურ ნა ლის ტი. ათე უ ლო ბით წიგ ნი-
სა  და ნარ კ ვე ვის ავ ტო რი. და ბა დე ბუ ლია თბი ლის ში 1927 წელს. სა მე დი ცი ნო ინ ს ტი ტუ ტის დამ-
თავ რე ბის (1951) შემ დეგ სა მუ შა ოდ რუ სეთ ში გა ა ნა წი ლეს. მას შემ დეგ ცხოვ რობს ქა ლაქ  სოჭ ში. 
8 Цверианишвили Г., Гений  Грузинского Народа – Ладо Гудиашвили, Журнал громких 
событий    https://zvezdasochi.ru/tpost/14l0h0kr52-genii-gruzinskogo-naroda-lado-gudiashvil
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თავს იჩენ და რო გორც ღრმა ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე მკვლე ვა რი, ფი როს მა ნი სა 
და ფრანგ იმ პ რე სი ო ნის ტ თა მოღ ვა წე ო ბის მცოდ ნე. დიდ პა ტივს სცემ და ლა დო 
გუ დი აშ ვილს, ელე ნე ახ ვ ლე  დი ანს, აგ რეთ ვე, ბაჟ ბე უქ - მე ლი ქოვს. 

ქ-ნი ალექ სან დ რა ორ ჯერ იყო გათხო ვი ლი. მი სი პირ ვე ლი მე უღ ლე იყო ირაკ-
ლი ლუ კა შვი ლი. მის გან შე ე ძი ნა ძე – არ ჩი ლი (ხუროთმოძღვარი). ად რე დაქ ვ-
რივ და. მე ო რე ქმრის გვა რი გურ გენ ბე ქო ვი იყო. მე მათ არ ვიც ნობ დი.

ა. თე ზა ძე გარ და იც ვა ლა 1976 წელს, არ ჩი ლი – 1979 წელს. 
არ ჩილს შთა მო მავ ლე ბი არ დარ ჩე ნი ა. დე დის გარ დაც ვა ლე ბის შემ დეგ თან-

და თან გა უ ყი დია ქო ნე ბა, მათ შო რის არა მარ ტო ალექ სან დ რას ნა მუ შევ რე ბი, 
არა მედ ნი კო ფი როს მა ნი საც. კარ გად მახ სოვს, რომ მას ფი როს მა ნის ორი სუ რა თი 
ეკი და კე დელ ზე თბი ლი სე ლი მე თუ ლუხ ჩე ე ბის გა მო სა ხუ ლე ბით. ვის ხელ ში მოხ ვ და 
ეს სუ რა თე ბი ჩემ თ ვის უც ნო ბი ა.

სა ვა რა უ დოდ, დღე საც ცხოვ რო ბენ ალექ სან დ რას ბი ნა ში, მაგ რამ ვინ – არ 
ვი ცი. იგი ცხოვ რობ და თა ვი სუფ ლე ბის მო ე დან თან ახ ლოს, მე ო რე სარ თულ ზე 
სახ ლი სა, რო მე ლიც რე ვო ლუ ცი ამ დელ პე რი ოდ ში აიგო მე წარ მე დო ლუ ხა ნო ვის 
მი ერ...9

რაც შე ე ხე ბა წე რილს, რო მე ლიც ლა დო გუ დი აშ ვილ მა გა მო უგ ზავ ნა, სამ წუ-
ხა როდ, ბი ნი დან - ბი ნა ში არა ერ თ გ ზის გა დას ვ ლი სას და ი კარ გა“.

მხატ ვარს სტა ტი ის ავ ტო რის თ ვის თა ვი სი ხე ლით შეს რუ ლე ბუ ლი ნა ტურ მორ-
ტიც უჩუ ქე ბია (ტ. ზ. 28,5 X 43 სმ).

ბა ტო ნი გერ მა ნეს ინ ფორ მა ცი ა ზე დაყ რ დ ნო ბით, ცნო ბი ლი ხდე ბა მხატ ვ რის 
გარ დაც ვა ლე ბის თა რი ღი – 1976 წე ლი, ასე ვე, გა სა გე ბია ავ ტო ბი ოგ რ ფი ა ზე გა-
კე თე ბუ ლი მხატ ვ რის ხელ მო წე რაც – თევ ზა ძე- გურ გენ ბე კო ვა. ამ ცნო ბე ბი სა და 
მა სა ლე ბის შე ჯე რე ბით ალ. თევ ზა ძის ცხოვ რე ბი სა და შე მოქ მე დე ბის ძი რი თა დი 
ეტა პე ბი შე საძ ლოა ასე ჩა მო ვა ყა ლი ბოთ:

ალექ სან დ რა თევ ზა ძე და ი ბა და თბი ლის ში, 1896 წელს. სკო ლის პა რა ლე ლუ-
რად, რო მე ლიც 1915 წელს წარ ჩი ნე ბით (ოქროს მე დალ ზე) და ამ თავ რა, ხატ ვას 
სწავ ლობ და სკლი ფა სოვ ს კი სა და ფო გე ლის სამ ხატ ვ რო სკო ლა ში.

XX სა უ კუ ნის და საწყის ში თბი ლის ში ორი სამ ხატ ვ რო სკო ლაა – კავ კა სი ის 
სა ზო გა დო ე ბის ნა ტიფ ხე ლოვ ნე ბა თა ფერ წე რი სა და ქან და კე ბის სკო ლა და კერ ძო 
სამ ხატ ვ რო სკო ლა, რო მელ საც ნ. სკლი ფა სოვ ს კი ხელ მ ძღ ვა ნე ლობ და. აქ სწავ-
ლობ და მრა ვა ლი, შემ დეგ ში ცნო ბი ლი მხატ ვა რი – ს. ვა ლი შევ ს კი, ე. ახ ვლე დი-
ა ნი, ს. ქო ბუ ლა ძე და სხვ.10 ამ სკოლაში სწვალობდა ალ. თევზაძეც. 

1920 წლი დან ალ. თევ ზა ძე უკ ვე თა ვად ას წავ ლის ხატ ვას სა შუ ა ლო სკო ლა ში, 
რაც იმ დრო ი სათ ვის ერ თ გ ვა რი ტენ დენ ცი ის სა ხეს ატა რებ და. მა ლე სწავ ლას 
აგ რ ძე ლებს ახ ალ და არ სე ბულ (1922 წ.) სამ ხატ ვ რო აკა დე მი ა ში. პირ ვე ლი ნა კა დი 
სამ ხატ ვ რო აკა დე მი ამ 1930 წელს გა მო უშ ვა. ალ. თე ვა ზა ძეც ერ თ -ერ თი პირ ვე ლი 
თა ო ბის კურ ს დამ თავ რე ბუ ლი ა. მა შინ სამ ხატ ვ რო აკა დე მი ა ში ოთხი ფა კულ ტე ტი 
9 დღევანდელი გერონტი ქიქოძის ქუჩა თბილისში.  
10  Беридзе, Езерская,  Искусство Советской Грузии, 1975 г. გვ. 31.
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ფუნ ქ ცი ო ნი რებ და: ფერ წე რის, გრა ფი კის, არ ქი ტექ ტუ რი სა და ქან და კე ბის. აკა დე მი-
ას ხელ მ ძღ ვა ნე ლობ და გიორგი ჩუ ბი ნაშ ვი ლი. აქ „ასწავლიდნენ გი გო გა ბაშ ვი ლი, 
იაკობ ნი კო ლა ძე, არაჩ ვე უ ლებ რი ვი ფერ მ წე რი და გრა ფი კო სი ევ გე ნი ლან სე რე, 
გრა ფი კო სი იოსებ შარ ლე მა ნი – დი დი ცოდ ნი სა და მრა ვალ მ ხ რი ვი კულ ტუ რის 
ადა მი ა ნი, რო მელ მაც თა ვი სი ცხოვ რე ბა სა მუ და მოდ და უ კავ ში რა სა ქარ თ ვე ლოს“.11 
სწო რედ ლან სე რე სა და შარ ლე მან თან მი ი ღო სამ ხატ ვ რო გა ნათ ლე ბა ალ. თევ-
ზა ძემ და სა ვა რა უ დოდ, ეს გრა ფი კის ფა კულ ტე ტი უნ და ყო ფი ლი ყო. იოსებ 
შარ ლე მა ნი (1880-1957) 1922 წლი დან ხელ მ ძღ ვა ნე ლობ და თბი ლი სის სამ ხატ ვ რო 
აკა დე მი ა ში გრა ფი კის ფა კულ ტეტს, ევ გე ნი ლან სე რე (1875-1946) კი თბი ლი სის სამ-
ხატ ვ რო აკა დე მი ის პრო ფე სო რი იყო.12

ავ ტო ბი ოგ რა ფი ის მი ხედ ვით, 1930 წელს, აკა დე მი ის დამ თავ რე ბის შემ დეგ, ალ. 
თევ ზა ძემ მუ შა ო ბა და იწყო ხე ლოვ ნე ბის მუ ზე უმ ში. შემ დეგ რუს თა ვე ლის თე ატ-
რ ში, ასე ვე, თე ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში კოს ტი უ მე ბი სა და სპექ ტაკ ლე ბის მთლი-
ან გა ფორ მე ბა ზე. აქე დან მო ყო ლე ბუ ლი, მხატ ვ რის ცხოვ რე ბა და შე მოქ მე დე ბა 
მთლი ა ნად თე ატრს უკავ შირ დე ბა.

რო გორც შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი-
ტე ტის მუ ზე უმ ში და ცუ ლი ეს კი ზე ბის კვლე ვამ აჩ ვე ნა, ალექ სან დ რა თევ ზა ძე 
თე ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში სპექ ტაკ ლებს აფორ მებ და 1940-1952 წლებ ში.13 გან სა-
კუთ რე ბით აქ ტი უ რი იყო მი სი მოღ ვა წე ო ბა ახ ლად აღ დ გე ნი ლი თე ატ რა ლუ რი 
ინ ს ტი ტუ ტის პირ ველ წლებ ში (1940-1941). ამ პე რი ოდ ში მხატ ვა რი პა რა ლე ლუ არდ 
რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში მუ შა ობს (1932-1941). სპექ ტაკ ლებს აფორ მებს, ასე ვე, მარ-
ჯა ნიშ ვი ლის თე ატ რ ში, ბა თუ მი სა და ცხინ ვა ლის თე ატ რებ ში.

მხატ ვ რის ინ ტე რე სის სა გა ნია წიგ ნის გრა ფი კაც. გა ფორ მე ბუ ლი აქვს რამ დე ნი-
მე ნა წარ მო ე ბი. მუ შა ობ და კოს ტი უ მებ ზე ან სამ ბ ლი სათ ვი ს. თუმ ცა კონ კ რე ტუ ლად 
რო მ ლისთვის, ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა ში არ არის მი თი თე ბუ ლი. მო ნა წი ლე ობ და სა ო პე-
რო სპექ ტაკ ლე ბის კოს ტი უ მე ბის შექ მ ნა ზე ქარ თუ ლი ხე ლოვ ნე ბის დე კა დის თ ვის 
მოს კოვ ში (1936).

 ალექსანდრა თევზაძე გარდაიცვალა 1976 წელს, 80 წლის ასაკში.

შემოქმედება

XX სა უ კუ ნის 30-იანი წლე ბი, რო დე საც ალ. თევ ზა ძე გა მო დის შე მოქ მე დე ბით 
ას პა რეზ ზე, მრა ვალ მ ხ რივ სა ინ ტე რე სო პე რი ო დი ა. ქარ თულ მხატ ვ რო ბა ში და, 
ზო გა დად, ხე ლოვ ნე ბა ში ჯერ კი დევ მძლავ რია 20-იანი წლე ბის მო დერ ნის ტუ-
ლი მხატ ვ რუ ლი ტენ დენ ცი ე ბი, 30-იან წლებ ში თან და თან ჩნდე ბა რე ა ლის ტურ -

11 Беридзе, Езерская,  Искусство Советской Грузии, 1975 г. გვ. 32.
12 თეატრის მხატვრობა, კოტე მარჯანიშვილის სახელობის თეატრის კოლექცია, 2008, გვ. 224.
13 დოლიძე, „მეხსიერების ისტორიიდან“- ესკიზების კოლექცია, „ART კვლევები“, III, 2021, გვ. 14-54.
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- თხრო ბი თი და ერ თ გვა რად, ილუს ტ რა ტუ რუ ლი მიდ გო მა. ეს „სოცრეალიზმის“ 
ხე ლოვ ნე ბა ში თან დ თა ნო ბით და ნერ გ ვის პე რი ო დი ა. „XX სა უ კუ ნის 30-იანი წლე-
ბის ბო ლო დან თე ატ რ ში მოღ ვა წე ქარ თ ვე ლი მხატ ვ რე ბი ძლი ე რი იდე ო ლო გი უ რი 
წნე ხის ქვეშ აღ მოჩ ნ დ ნენ. ისი ნი იძუ ლე ბუ ლი იყ ვ ნენ შე ეც ვა ლათ თა ვი სი პო ზი ცი-
ე ბი, 1920-იანი წლე ბის ავან გარ დუ ლი მი მარ თუ ლე ბე ბის მრა ვალ მ ხ რი ვი გა მო ყე ნე ბა. 
1930-იანი წლე ბის ბო ლოს სცე ნუ რი სივ რ ცის მი მართ შე და რე ბით მარ ტი ვი და მო-
კი დე ბუ ლე ბით შე იც ვა ლა. თუ 1920-იან წლებ ში მხატ ვ რე ბი სცე ნის მთელ გა რე მოს 
ით ვი სებ დ ნენ, სა დაც ლა კო ნუ რი, აბ ს ტ რაქ ტულ - გე ო მეტ რი უ ლი კონ ს ტ რუქ ცი ე ბი 
მსა ხი ო ბებს მოქ მე დე ბის გან სა კუთ რე ბულ რიტმს, მი ზან ს ცე ნა თა კონ ტ რას ტულ 
შე პი რის პი რე ბი სა და ფსი ქო ლო გი უ რი მსახ ვე ლე ბის გა დაწყ ვე ტას სთა ვა ზობ დ ნენ, 
1930-იანი წლე ბის ბო ლო დან ისი ნი იძუ ლე ბუ ლი გახ დ ნენ სცე ნა თხრო ბით - ლი-
ტე რა ტუ რულ დო ნემ დე და ეყ ვა ნათ. რე ა ლის ტუ რი პა ნო- სუ რა თე ბი სცე ნის ფო-
ნად წარ მო ედ გი ნათ, რომ ლე ბიც იმ თა ვით ვე პი ე სის მსახ ვე ლო ბას ბა ნა ლურ იერს 
ანი ჭებ და. მაგ რამ თე ატ რი, თა ვი სი სპე ცი ფი კით, პი რო ბი თი სამ ყა რო ა, რომ ლის 
სინ თე ზუ რი ორ გა ნიზ მი უფ რო გამ ძ ლე აღ მოჩ ნ და მხატ ვ რუ ლი წარ მო სახ ვი სა და 
ფან ტა ზი ა თა რე ა ლი ზე ბის თ ვის, ვიდ რე იგი ვე პე რი ო დის ფერ წე რა და ქან და კე ბა“.14 

აღ ნიშ ნუ ლი პე რი ო დი უაღ რე სად სა ინ ტე რე სო ძი ე ბე ბის ხა ნაა ქარ თუ ლი თე-
ატ რის თ ვი საც. კ. მარ ჯა ნიშ ვი ლი სა და ს. ახ მე ტე ლის შე მოქ მე დე ბა გან საზღ ვ რავს 
არა მხო ლოდ სა ქარ თ ვე ლოს ორ სა ხელ მ წი ფო თე ატ რ ში მიმ დი ნა რე მხატ ვ რულ 
პრო ცე სებს, არა მედ ქვეყ ნის მას შ ტა ბი თაც. ასე თი ა კ. მარ ჯა ნიშ ვი ლის თე ატ რის 
სადღე სას წა უ ლო სუ ლის კ ვე თე ბით გა ჯე რე ბუ ლი სინ თე ზუ რი სპექ ტაკ ლე ბი და ს. 
ახ მე ტე ლის გმი რულ - რო მან ტი კუ ლი თე ატ რა ლუ რი სამ ყა რო. 

„მდიდარი სა უ კუ ნო ვა ნი ტრა დი ცია გა აჩ ნია ქარ თულ თე ატ რა ლურ მხატ ვ-
რო ბას. მის ფუ ძემ დებ ლად ირაკ ლი გამ რე კე ლი და პეტ რე ოცხე ლი ით ვ ლე ბა და 
პრო ფე სი ულ დო ნე ზე ჩა მო ყა ლი ბე ბას იწყებს XX სა უ კუ ნის 20-იანი წლე ბი დან, 
რო ცა ქარ თულ თე ატ რ ში მო ვიდ ნენ ქარ თუ ლი თე ატ რის რე ფო რ მა ტო რე ბი – კო-
ტე მარ ჯა ნიშ ვი ლი და სან დ რო ახ მე ტე ლი. გან ვითა რე ბის გზა ზე სცე ნუ რი კონ ს-
ტ რუქ ცი ი სა და ფერ წე რუ ლო ბის სინ თე ზი გა და იხ ლარ თა, შე ერ წყა აბ ს ტ რაქ ტულ 
ფორ მებს. დო მი ნი რე ბა და იწყო სცე ნუ რი სივ რ ცის მახ ვილ გო ნივ რუ ლი გა მო ყე-
ნე ბის პრინ ციპ მა, მა ღალ ოს ტა ტო ბას მი აღ წი ეს სხვა დას ხ ვა ინ დი ვი დუ ა ლო ბის 
მქო ნე მხატ ვ რებ მა...“15 

სწო რედ 1920-იანი წლე ბი დან იწყე ბა ქარ თუ ლი პრო ფე სი უ ლი სცე ნოგ რა ფი ის 
ის ტო რი ა. პეტ რე ოცხე ლი (1907-1937), ვა ლე რი ან სი და მონ -ე რის თა ვი (1889-1943), 
ი რაკ ლი გამ რე კე ლი (1894-1949), ელე ნე ახ ვ ლე დი ა ნი (1901-1975), და ვით კა კა ბა ძე 
(1889-1952), ლა დო გუ დი აშ ვი ლი (1896-1980), კი რი ლე ზდა ნე ვი ჩი (1892-1969), სერ გო 
ქო ბუ ლა ძე (1909-1978), სო ლო მონ ვირ სა ლა ძე (1909-1989), დი მიტ რი თა ვა ძე (1911-1990) 
ქარ თუ ლი სცე ნოგ რა ფი ის საწყი სებ თან დგა ნან.

14 ციციშვილი, ვაჩეიშვილი, თეატრის მხატვრობა 1920-1950, 2008, გვ. 12.
15 ისტორიული სცენური სამოსელი, თბილისი, 2015, გვ. 14.
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1930-იანი წლე ბის და საწყის ში, ალ. თევ ზა ძე რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში იწყებს 
მუ შა ო ბას. სა ვა რა უ დოდ 1932 წლი დან, ის ს. ქობულაძესთან ერთად ში ლე რის 
„ყაჩაღების“ კოს ტი უ მებ ზე მუ შა ობს. ამის შე სა ხებ მხატ ვა რი ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა ში 
წერს. სპექ ტაკ ლის მხატ ვ რუ ლი გა ფორ მე ბა ირ. გამ რე კელს ეკუთ ვ ნის. წარ მოდ-
გე ნა „In Tirannos“-ის სა ხელ წო დე ბით მი დი ო და და ალ. ახ მე ტე ლის ერ თ -ერ-
თი სა ე ტა პო სპექ ტაკ ლი იყო. „...გამრეკელის არ ცერ თი სცე ნოგ რა ფია არ არის 
ისე თი სიმ ბო ლუ რი, მო ნუ მენ ტუ რი და ფუნ ქ ცი ო ნა ლუ რი, რო გორც „ყაჩაღებისა“. 
ყო ვე ლი ეს კი ზი მა ღა ლი სახ ვი თი ღი რე ბუ ლე ბი სა ა. მათ ში მო დერ ნის სტი ლი სათ-
ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი ხა ზის პლას ტი კა, სი ლუ ე ტის მკა ფი ო ე ბა, გა მო სა ხუ ლე ბის 
გაზ ვი ა დე ბუ ლი დე კო რა ტი უ ლო ბა, მსა ხი ობ თა სა მოქ მე დო გა რე მოს მო ხერ ხე ბუ ლო-
ბა სა და კონ კ რე ტუ ლო ბას თა ნაა შერ წყ მუ ლი“.16

რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში სპექ ტაკ ლის ფ. ში ლე რის „In Tirannos“ სხვა დას ხ ვა 
წლე ბის პროგ რა მე ბია და ცუ ლი. დად გ მა ს. ახ მე ტე ლის და შ. აღ სა ბა ძის, მუ სი კა 
ივ. გო კი ე ლის, მხატ ვა რი ირ. გამ რე კე ლი, კოს ტი უ მე ბის მხატ ვ რად კი სხვა დას ხ ვა 
წლის პროგ რა მა ში გან ს ხ ვა ვე ბუ ლა დაა მი თი თე ბუ ლი:

– 1932-33 და 1934-35 წლე  ბის სე  ზო  ნე  ბის პროგ   რა  მებ   ში კოს   ტი  უ  მე  ბის მხატ   ვ   რად 
მხო  ლოდ ს. ქო  ბუ  ლა  ძე  ა.

– 1935-1936 წლე ბის სე ზო ნის პროგ რა მა ში კი ვკითხუ ლობთ: „კოსტიუმები – ს. 
ქო ბუ ლა ძის და ს. თევ ზა ძის“ (ალექსანდრა – სა შა თევ ზა ძე. არა ერთ პროგ რა მა ში 
ვხვდე ბით ასეთ ფორ მას – ს. თევ ზა ძე).

ფ. ში ლე რის „In Tirannos“ (პრემიერა: 09.02.1933) თე ატ რ მა ორი წლის გან მავ-
ლო ბა ში ას ჯერ ითა მა შა. გა ზე თ „რუსთაველის თე ატ რის“ 1934 წლის 16 დე კემ ბ რის 
მთელი ნომერი სა გან გე ბოდ მი ეძღ ვ ნა ში ლე რის „ყაჩაღების“ მე-100 წარ მოდ გე ნის 
გა მარ თ ვას. გა ზეთ ში სხვა დას ხ ვა ავ ტო რის წე რი ლია მიძღ ვ ნი ლი რუს თა ვე ლის თე-
ატ რი სა და კონ კ რე ტუ ლად ში ლე რის ყა ჩა ღე ბი სად მი. ია ქან თა რი ას სტა ტი ა ში 
„ერთი ფურ ცე ლი ის ტო რი ი დან“ ვკითხუ ლობთ: „პირველად „ინ ტი რან ნოს “ - ზე 
მუ შა ო ბის დროს სან დ რო ახ მე ტელ მა გან მარ ტა თე ო რია „სიმფონიური“ წარ მოდ-
გე ნი სა. სამ ზა დი სის პრო ცეს ში სიმ ფო ნი უ რო ბა გუ ლის ხ მობს სხვა დას ხ ვა შე ნა კა-
დე ბის ისეთ შე ნა ერთს, რო მე ლიც დას რუ ლე ბულ ფორ მა ში ჰქმნის ერთ მთლი ან 
გამ მას. სა თე ატ რო შე მო ქმე დე ბის სირ თუ ლე და მრა ვალ ფე როვ ნე ბა მო ითხოვს 
დრა მატ. ლი ტე რა ტუ რის, მსა ხი ო ბის შე მოქ მე დე ბის, მუ სი კი სა და მხატ ვ რო ბის 
ისეთ შე ერ თე ბას, რომ ძი რი თა დი გამ ტა რე ბე ლი იმ იდე ი სა, რა საც ისა ხავს თე-
ატ რი – მსა ხი ო ბი ჩა ყე ნე ბუ ლი იქ ნას ისეთ ემო ცი ო ნა ლურ ატ მოს ფე რო ში, რო-
დე საც მი სი შე მოქ მე დე ბა ამ ელე მენ ტებს შემ კ რეფ და გამ ტა რე ბელ მწვერ ვა ლად 
უხ დე ბა. გა დაჭ რით შე იძ ლე ბა თქმა, რომ დამ დ გ მელ თა ეს გან მარ ტე ბა ზუს ტად 
გა ი გეს წარ მოდ გე ნის უფ ლე ბი ან მა თა ნა ავ ტო რებ მა მუ სი კოს მა და მხატ ვარ მა. ირ. 
გამ რე კე ლის ძლი ერ მა ფან ტა ზი ამ მკვეთ რად მო ხა ზა ის ტო რი უ ლო ბა არა თვით 
მიზ ნო ბით ის ტო რი უ ლო ბის ჩვე ნე ბით, არა მედ პი ე სის მოქ მე დე ბა თა გან ვი თა რე ბის 
ზუს ტი თან მიმ დევ რო ბით.
16 ციციშვილი, ვაჩეიშვილი, თეატრის მხატვრობა 1920-1950, 2008, გვ. 20.
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კონ ს ტ რუქ ცია ირ. გამ რე კე ლის არ არის და ნარ თი წარ მოდ გე ნის, ყა ვა ხა ნა – 
სარ და ფი- ტ ვირ თი ეპო ქის. სა სახ ლე- ხავ სი და ოქ რო მო ნუ მენ ტა ლო ბა და სი ცი ვე, 
ფუ ღუ რო მუ ხა სიმ ბო ლო ღა ტაკ თა თავ შე საფ რის, ზიზღის და პრო ტეს ტის. ირ. 
გამ რე კელს შე სა ფე რი სი თა ნა მუ შა კე ბი აღ მოჩ ნ დ ნენ მხ. ს. ქო ბუ ლა ძისა და ალ. 
თევ ზა ძის სა ხით, რო მელ თაც მე ტად რთუ ლი ამო ცა ნა მორ თუ ლო ბის ის ტო რი-
უ ლო ბა წარ მოდ გე ნის ძი რი თად სტი ლის შე სა ფე რი სად და უ მორ ჩი ლეს... აი, ის 
სა შე მოქ მე დო პირ ვე ლი ღველ ფი პირ ველ კლა სი კურ პი ე სა ზე ჩვენს თე ატ რ ში“.17 

ფ. ში ლე რის „In Tirannos“-ის მე-100 სა ი უ ბი ლეო სპექ ტაკ ლი სად მი მიძღ ვ ნილ 
ამ გა ზეთ ში ქო ბუ ლა ძეს თან ერ თად ალ. თევ ზა ძის ფო ტო ცაა გა მოქ ვეყ ნე ბუ ლი. 
გა სათ ვა ლის წი ნე ბე ლი ა, რომ გა ზე თი 1934 წლის 16 დე კემ ბერ საა გა მოშ ვე ბუ ლი. 
ამი ტომ გა უ გე ბა რია, თუნ დაც ამ პე რი ო დის პროგ რა მებ ში ალ. თევ ზა ძე რა ტომ არ 
ფი გუ რი რებს სპექ ტაკ ლის თ ვის შექ ნი ლი კოს ტი უ მე ბის თა ნა ავ ტო რად (მხოლოდ 
1935-1936 წლე ბის სე ზო ნის პროგ რა მა ში ა). 

რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლია ალ. თევ ზა ძის მი ერ შეს რუ-
ლე ბუ ლი ერ თი ეს კი ზი – ქა ლის კოს ტი უ მი18 
(სავარაუდოდ ამალიას – თ. წულუკიძე).19 
შავ ფონ ზე მთე ლი ტა ნით გა მო სა ხუ ლი ქა-
ლის ფი გუ რა თეთ რი სა ყე ლო თი და ფარ თო 
სა მა ჯუ რე ბით გაწყო ბილ შავ კა ბა შია წარ-
მოდ გე ნი ლი. მსუ ბუ ქად ორ ნა მენ ტი რე ბუ ლი 
ხა ვერ დის ჩა ნარ თით კაბის მთელ სიგ რ ძე-
ზე და ჰა ე რო ვა ნი გამ ჭ ვირ ვა ლე მო სას ხა მით. 
სტი ლის ტუ რად ეს კი ზი სპექ ტაკ ლის კოს ტი უ-
მე ბის ქო ბუ ლა ძი სე ულ სა ერ თო გა დაწყ ვე ტა-
ში ჯდე ბა. ში ლე რის „ყაჩაღები“ ალ. თევ ზა-
ძის თ ვის სა ვა რა უ დოდ პირ ვე ლი სპექ ტაკ ლია 
რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში (სურ. 1).

ირაკ ლი გამ რე კელ თან ერ თად სპექ ტაკ ლ-
ზე მუ შა ო ბა ალ. თევ ზა ძის თ ვის, რო მელ მაც 
სამ ხატ ვ რო აკა დე მია ორი- სა მი წლის წინ 
და ამ თავ რა, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი გა მოწ ვე ვა და, 
ამავ დ რო უ ლად, დი დი გა მოც დი ლე ბა იქ ნე ბო-
და. 1932 წელს მო ვი და რუს თა ვე ლის თე ატ რ-
ში ს. ქო ბუ ლა ძეც. „.. თე ატ რ ში მის ვ ლის თა-
ნა ვე სერ გო ქო ბუ ლა ძე „სანდრო ახ მე ტე ლის 
17 გაზ. „რუსთაველის თეატრი, 1934 წლის 16 დეკემბერი.
18 ეს კი ზის ზურ გ ზე ასე თი ში ნა არ სის მი ნა წე რი ა: „ყაჩაღები“. ეს ეს კი ზი ირ. გამ რე კე ლი საა და-
ნარ ჩე ნი კი ქო ბუ ლა ძის“. გამ რე კე ლი გა დაშ ლი ლია და იქ ვე მი წე რი ლია „მხატ. ალ. თევ ზა ძი სა“. 
სა ვა რა უ დოდ, ეს წარ წე რა ავ ტო რის და ზუს ტე ბის შემ დეგ გა კეთ და.
19 ფოტო გამოქვეყნებულია სალიტერატურო გაზეთში, 1933 წლის 22 თებერვალი, #4(31). 

სურ. 1. ფ. შილერის „In Tirannos“, 
1933. ქალის კოსტიუმი. 

რუსთაველის თეატრის მუზეუმი.
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და ვა ლე ბით ში ლე რის პი ე სის თ ვის „ყაჩაღები“ კოს ტუ მე ბის ეს კი ზებ ზე იწყებს მუ-
შა ო ბას. მას ამ სპექ ტაკ ლის, ჯერ ისევ მო დერ ნის ტუ ლი ძი ე ბე ბით გა ჯე რე ბუ ლი, 
სცე ნოგ რა ფი ის შე სატყ ვი სი სა მო სი უნ და შე ექ მ ნა. სა და, ლა კო ნუ რი, ლო კა ლუ რი 
ფე რა დო ვა ნი ლა ქე ბით ამეტყ ვე ლე ბუ ლი და იმავ დ რო უ ლად, ის ტო რი უ ლი ნამ დ-
ვი ლო ბის ელ ფე რის მქო ნე, მი სე ულ მა კოს ტუ მებ მა ნებ სით თუ უნებ ლი ედ, ორი გი-
ნა ლუ რი მხატ ვ რუ ლი ხერ ხის დატ ვირ თ ვა შე ი ძი ნა. კონ ტ რას ტის ხერ ხი სპექ ტაკ-
ლის მხატ ვ რუ ლი სა მეტყ ვე ლო ენის ლა მის მთა ვარ იარა ღად იქ ცა. ამან კი დევ 
უფ რო გა მოკ ვე თა, გა ამ ძაფ რა და გა აძ ლი ე რა ტი რა ნის წი ნა აღ მ დეგ მი მარ თუ ლი 
და სა ნა ხა ო ბად სა ხელ დე ბუ ლი ეს სას ცე ნო მა ნი ფეს ტი. ამას თან შე ნარ ჩუნ და 
ახ მე ტე ლი სე უ ლი  თე ატ რის თ ვის ჩვე უ ლი და სა ხა სი ა თო, პი რო ბი თი სამ ხატ ვ რო 
ენაც. „ინტირანოსის“ შემ დეგ სერ გო ქო ბუ ლა ძემ რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში შექ მ ნა 
სცე ნოგ რა ფია სპექ ტაკ ლი სათ ვის „ნაბიჭვარი“ (1933-1934), „მესაათე და ქა თა მი“ 
(1934-1935), „სასტუმროს დი ა სახ ლი სი“ (1935-1936), „პლატონ კრე ჩე ტი“ (1935-1936) 
და „მეფე ლი რი“ (1948), სა დაც ის უკ ვე თა ვად იყო რო გორც დე კო რა ცი ე ბის, 
ასე ვე კოს ტუ მე ბის ავ ტო რი“.20 

ალ. თევ ზა ძის ავ ტო ბი ოგ რა ფი ის მიხედვით, რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში ს. ქო ბუ ლა-
ძეს თან ერ თად მის მიერ გა ფორ მე ბუ ლი სპეტ ქ ტაკ ლე ბი ა: ში ლე რის „ყაჩაღები“, 
ვ. შკვარ კი ნის „ნაბიჭვარი“, კორ ნე ი ჩუ კის „პლატონ კრე ჩე ტი“. ს. ქო ბუ ლა ძეს თან 
ერ თად მუ შა ობ და ალ. თევ ზა ძე კ. გოლ დო ნის „სასტუმროს დი ა სახ ლი სის“ გა-
ფორ მე ბა ზეც, თუმ ცა ამ უკა ნას კ ნელს მხატ ვა რი ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა ში არ აღ ნიშ ნავს. 

1933-1934 წლე ბით თა რიღ დე ბა ს. ახ მე ტე ლის მი ერ გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი სპექ-
ტაკ ლე ბი: ვ. სლა ვი ნის „ინტერვენცია“ (პრემიერა: 18.01. 1934) და ვ. შკვარ კი ნის 
„ნაბიჭვარი“ (04.04.1934). ორი ვე წარ მოდ გე ნის თ ვის კოს ტი უ მის ეს კი ზე ბის შეს რუ-
ლე ბა ზე ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა ში ალ. თევ ზა ძე აღ ნიშ ნავს, რომ რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში 
ში ლე რის ყა ჩა ღე ბის შემ დეგ, გა ფორ მე ბუ ლი აქვს: „სლავინის „ინტერვენცია“, 
დე კო რ. მხატ. ირ. გამ რე კე ლი, კოს ტი უ მე ბი მხატ. თევ ზა ძე, ვ. შკვარ კი ნის 
„ნაბიჭვარი“, დე კო რ. მხატ. ქო ბუ ლა ძე, კოს ტ. მხატ. თევ ზა ძე.“ ამ სპექ ტაკ ლე-
ბის პროგ რა მებ ში ალ. თევ ზა ძე მი თი თე ბუ ლი არ არის (არც კოს ტი უ მე ბის სხვა 
ავ ტო რი ფი გუ რი რებს). სამ წუ ხა როდ, ჯერ ჯე რო ბით ვერ მი ვაკ ვ ლი ეთ ეს კი ზებ საც.

გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი სუ რა თია ამა ვე პე რი ოდ ში აკ. ვა სა ძის მი ერ რუს თა ვე ლის თე-
ატ რ ში დად გ მულ ს. მთვა რა ძის „შლეგთან“ (პრემიერა: 15.02.1935) და კავ ში რე ბით. 
სპექ ტაკ ლის კოს ტი უ მე ბი ეკუთ ვ ნის ალ. თევ ზა ძეს. მხატ ვა რი ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა ში 
არ აღ ნიშ ნავს, თუმ ცა წარ მოდ გე ნის პროგ რა მა ში კოს ტი უ მე ბის ავ ტო რად ალ. 
თევ ზა ძეა მი თი თე ბუ ლი („მხატვარი – ირ. გამ რე კე ლი, კოს ტი უ მე ბი ალ. თევ ზა-
ძის“). წი ნა რე შემ თხ ვე ვე ბის მსგავ სად, ვერც ამ სპექ ტაკ ლის ეს კი ზე ბი აღ მოჩ ნ და 
ხელ მი საწ ვ დო მი. 

20 ბელაშვილი, თბილისის ოპერის თეატრის ფარდა და თეატრალურ-დეკორატიული მხატვრობა, 
უცნობი სერგო ქობულაძე, წიგნი I, 2016. გვ. 243.



24

ა. კორ ნე ი ჩუ კის „პლატონ კრე ჩე ტის“ პრე მი ე რა 1935 წლის 9 დე კემ ბერს შედ-
გა. სპექ ტაკ ლის რე ჟი სო რია შ. აღ სა ბა ძე, მხატ ვა რი – ს. ქო ბუ ლა ძე, კოს ტი უ-
მე ბი – ს. თევ ზა ძის. რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლია სპექ ტაკ ლის 
ოთხი ეს კი ზი: პირ ვე ლი აქ ტის თ ვის პლა ტონ კრე ჩე ტი სა და ლი დას კოს ტი უ მე ბის 
ეს კი ზი (ორფიგურიანი კომ პო ზი ცი ა); მა რია კრე ჩე ტის, მა ი ას და ერ თ -ერ თი ქა-
ლი პერ სო ნა ჟის კოს ტი უ მის ეს კი ზე ბი. ამ უკა ნას კ ნე ლის გარ და, სპექ ტაკ ლის თ ვის 
შექ მ ნილ სამ ეს კიზს მი ნი ჭე ბუ ლი აქვს კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის მოძ რა ვი 
ძეგ ლის სტა ტუ სი. ეს კი ზებ ში, ისე ვე რო გორც. ალ. თევ ზა ძის სხვა ნა მუ შევ რებ ში, 
აქ ცენ ტი არა მხო ლოდ კოს ტი უმ ზე, არა მედ ტი პაჟ ზე კეთ დე ბა. ეს ორი პლას ტი 
მხატ ვ რის ეს კი ზებ ში ყო ველ თ ვის გა ნუ ყო ფე ლად თა ნა არ სე ბობს და, შე საძ ლო ა, 
მის ერ თ -ერთ მა ხა სი ა თებ ლა დაც მი ვიჩ ნი ოთ (სურ. 2). 

ს. ქო    ბუ    ლა    ძეს       თან ერ       თად იმუ    შა    ვა ალ. თევ       ზა    ძემ სპექ       ტაკ       ლ       ზე – ი. კო    ჩერ       გას 
„მაისტერი“ (პრემიერა: 29.11.1935). დად       გ       მა – კ. პა    ტა    რი    ძის, მხატ       ვა    რი – ს. ქო   -
ბუ    ლა    ძე, კოს       ტი   უ    მე    ბი – ალ. თე    ვ    ზა    ძის. 

რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში ალ. თევ ზა ძის მი ერ სპექ ტაკ ლის თ ვის შექ მ-
ნი ლი კოს ტი უ მის ცხრა ეს კი ზი ა. ყვე ლა მათ განს მი ნი ჭე ბუ ლი აქვს კულ ტუ რუ ლი 

მემ კ ვიდ რე ო ბის მოძ რა ვი ძეგ ლის სტა ტუ სი. რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში 
და ცუ ლი 1920-1950 წლე ბის ეს კი ზე ბის კა ტა ლოგ ში21 „მაისტერის“ ეს კი ზებ ზე მი თი-
თე ბუ ლია „განუხორციელებელი“. ასე ვეა ინ ფორ მა ცია გა და ტა ნი ლი კულ ტუ რუ ლი 
მემ კ ვიდ რე ო ბის მოძ რავ ძეგ ლ თა რე ეს ტ რ შიც. რაც ერ თ გ ვარ გა უ გებ რო ბას იწ ვევს, 
ვი ნა ი დან არ სე ბობს არა მხო ლოდ ეს კი ზე ბი, არა მედ წარ მოდ გე ნის პროგ რა მაც. 

21 ციციშვილი, ვაჩეიშვილი, თეატრის მხატვრობა 1920-1950, 2008.

 სურ. 2. 
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რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლი ეს კი ზე ბი ა: 1. ლი ზა ზვან ცე ვას 
(ნ. თუ ლაშ ვი ლი) კოს ტი უ მის 2 ეს კი ზი;, სო ფია პეტ როვ ნას (მსახიობი – ან. სა-
ნა ძე) კოს ტი უ მე ბის ეს კი ზი (ორფიგურიანი), დოქ ტორ კარ ფუნ კე ლის (ვ. ლა ღი-
ძე), ლუნ დი შე ვის (ვ. აბა ში ძე) კოს ტი უ მი. მა მა კა ცთა კოს ტი უ მე ბი (სამი ეს კი ზი), 
რო მელ თა გან ერ თი, მი ნა წე რით „ამხან. გ. სარ ჩი მე ლი ძე, 16.XI.1935“, მკვეთ რად 
სა ხა სი ა თო სა ხით, რეალურად კა რი კა ტუ რა ა. ეს კი ზებს რე ჟი სო რი სა და მხატ ვ რის 
ხელ მო წე რე ბი ახ ლავს (სურ. 3). 

სპექ ტაკ ლის „მაისტერი“ კოს ტი უ მის ეს კი ზე ბი, „პლატონ კრე ჩე ტის“ ეს კი ზე-
ბის მსგავ სად, კოს ტი უ მი სა და ტი პა ჟის გა ნუ ყოფ ლო ბით ხა სი ათ დე ბა. ეს მი იღ-
წე ვა რიგ შემ თხ ვე ვა ში პო ზი სა და მოძ რა ო ბის, ზოგ ჯერ მი მი კის აქ ცენ ტი რე ბით. 
მა სა ლი სა და ტექ ნი კის სხვა დას ხ ვაგ ვა რად გა მო ყე ნე ბის ხერ ხე ბით. ამი ტო მაც, 
ალ. თევ ზა ძის ეს კი ზე ბი ხან ჟან რუ ლი სუ რა თის (სოფია პეტ როვ ნას კოს ტი უ მის 
ეს კი ზი, ქა ღალ დი, გუ ა ში, ტუ ში), ხა ნაც სა ხა სი ა თო პორ ტ რე ტის (მამაკაცის კოს-
ტი უ მე ბის ეს კი ზე ბი, ქა ღალ დი. ტუ ში) შთა ბეჭ დი ლე ბას ქმნი ან.

გა სათ ვა ლის წი ნე ბე ლი ა, რომ „როცა მხატ ვა რი თე ატ რა ლუ რი კოს ტი უ მის ეს-
კიზს ქმნის, აუცი ლებ ლად ეყ რ დ ნო ბა ნა წარ მო ე ბის პერ სო ნა ჟის ბუ ნე ბას, მის 
სო ცი ა ლურ წარ მო მავ ლო ბას. ეყ რ დ ნო ბა ეპო ქის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბელ სტი ლის-
ტი კას, სპექ ტაკ ლის მხატ ვ რულ გა დაწყ ვე ტას, მის ფორ მას. მაგ რამ უპირ ვე ლე სად 
ით ვა ლის წი ნებს მსა ხი ობს, ვის თ ვი საც იქ მ ნე ბა კოს ტი უ მი; ით ვა ლის წი ნებს მის 
ინ დი ვი დუ ა ლო ბას და რე ჟი სო რის მი ერ წარ მო სა ხუ ლი კონ კ რე ტუ ლი სცე ნუ რი 
გმი რის ხა სი ათს. ით ვა ლის წი ნებს დრა მა ტურ გი უ ლი ჟან რის თა ვი სე ბუ რე ბას“.22 

ალ. თე    ვ    ზა    ძის ეს       კი    ზებ       ში ყო    ველ       თ       ვის ფი    გუ    რი    რებს მსა    ხი   ო    ბი – ვის       თ       ვი    საც 
იქ       მ       ნე    ბა კონ       კ       რე    ტუ    ლი პერ       სო    ნა    ჟის კოს       ტი   უ    მი. ამ სპექ       ტაკ       ლ       ში მო    ნა    წი    ლე   ო    ბენ 
22 ისტორიული სცენური სამოსელი, 2015, გვ. 14.

სურ. 2. ა. კორნეიჩუკის „პლატონ კრეჩეტი“, 
1935. კოსტიუმის ესკიზები. 
რუსთაველის თეატრის მუზეუმი.
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სურ. 3. ი. კოჩერგას „მაისტერი“, 1935. კოსტიუმის ესკიზები. 
რუსთაველის თეატრის მუზეუმი.
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სტუდენტები   რუს       თა    ვე    ლის თე   ატ       რ       თან არ       სე    ბუ    ლი სტუ    დი   იდან, რომ       ლის ბა    ზა    ზეც 
ოთხი   ოდ წელ       ში აღ       დ       გე    ბა უმაღ       ლე    სი სა    თე   ატ       რო სას       წავ       ლე    ბე    ლი – თე   ატ       რა    ლუ    რი 
ინ       ს       ტი    ტუ    ტი.

ს. კლდი   აშ       ვი    ლის „შემოდგომის აზ       ნა   უ    რე    ბი“ რუს       თა    ვე    ლის თე   ატ       რ       ში 1935-1936 
წლე    ბის სე    ზონ       ში და   იდ       გა (პრემიერა: 25.02.1936). დად       გ       მა – კ. პა    ტა    რი    ძის, მხატ      -
ვა    რი – დ. თა    ვა    ძე, „კოსტუმების შეს       რუ    ლე    ბა მხატ       ვარ ს. თევ       ზა    ძის ხელ       მ       ძღ       ვა   -
ნე    ლო    ბით“. 

სპექ ტაკ ლის შე სა ხებ სტა ტია და ი ბეჭ და ჟურ ნალ ში „საბჭოთა ხე ლოვ ნე ბა“. 
მას რამ დე ნი მე ფო ტოც ახ ლავს.23 მათ შო რი საა მარ თას ფო ტო (მსახიობი ა. სა-
ნა ძე). მი სი კოს ტი უ მი დიდ მსგავ სე ბას ავ ლენს ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე ში და ცულ 
ერ თ -ერთ ეს კიზ თან, რო მე ლიც სპექ ტაკლ „არსენას“ ეს კი ზებს შო რი სა ა. თუმ ცა 
ეს შე საძ ლოა მხო ლოდ ზე და პი რულ მსგავ სე ბად მი ვიჩ ნი ოთ, ვი ნა ი დან პერ სო ნაჟს 
ეროვ ნუ ლი კოს ტი უ მი მო სავს, რომ ლის ვა რი ა ცი ე ბიც არც თუ ისე მრა ვალ გ ვა-
რი ა. თა ვად ალ. თევ ზა ძე სტა ტი ა ში არ არის ნახ სე ნე ბი. პირ ვე ლად „შემოდგომის 
აზ ნა უ რებ ში“ ვხვდე ბით – „კოსტიუმების შეს რუ ლე ბა მხატ ვარ ს. თევ ზა ძის ხელ-
მ ძღ ვა ნე ლო ბით“. წარ მოდ გე ნა ში ორ მო ცამ დე მო ნა წი ლე ა, მა თი კოს ტი უ მის ეს კი-
ზე ბის შეს რუ ლე ბა, სა ვა რაუ დოდ, ჯგუ ფუ რი სა მუ შაო უნ და ყო ფი ლი ყო. 

ალ. თევ ზა ძის ხელ მ ძღ ვა ნე ლო ბი თაა შეს რუ ლე ბუ ლი კოს ტი უ მე ბი სპექ ტაკ ლის-
თ ვის კ. გოლ დო ნის „სასტუმროს დი ა სახ ლი სი“ (პრემიერა: 05.04.1936). დად გ მა 
– დ. ალექ სი ძის, მხატ ვა რი – ს. ქო ბუ ლა ძე, „კოსტუმების შეს რუ ლე ბა მხატ ვარ 
ს. თევ ზა ძის ხელ მ ძღ ვა ნე ლო ბით“. რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლია 
კოს ტი უ მის შვი დი ეს კი ზი. მა სა ლით, შეს რუ ლე ბის ტექ ნი კით (ცარცის ქა ღალ დი, 
ზე და პი რის პრი ა ლა ფაქ ტუ რით) და სტი ლის ტუ რად ისი ნი „პლატონ კრე ჩე ტი სა“ 
და „მაისტერის“ ეს კი ზებს ენა თე სა ვე ბა. 

ოს ტა ტო ბით შეს რუ ლე ბუ ლი ეს კი ზე ბი დან გან სა კუთ რე ბით გა მოვ ყოფ თ ჯა-
რის კა ცე ბის ორ ფი გუ რი ან კომ პო ზი ცი ას, რომელშიც გმი რის ხა სი ა თი პო ზითა და 
მოძ რა ო ბითაა გამოხატული. ფიგურათა სა ხე ებს თით ქ მის ვერ ვხე დავთ. თავ შე კა-
ვე ბუ ლი დე ტა ლი ზა ცი ით გა მო ირ ჩე ვა თა ვად კოს ტი უ მე ბი. პი რი ქი თა ა, სხვა, ამა ვე 
სპექ ტაკ ლის ეს კი ზებ ში, სა დაც პო ზას თან ერ თად ხაზ გას მუ ლია სა ხის ხა სი ა თი, 
სა მო სის დე ტა ლე ბი, ვარ ცხ ნი ლო ბა. რიგ შემ თხ ვე ვა ში მხატ ვა რი მი მარ თ ვას შავ - 
თეთ რის კონ ტ რასტს, ზოგ ჯერ სულ რა ღაც ორი ო დე ფე რით ცდი ლობს გმი რი სა 
და კოს ტი უ მის ის ტო რი უ ლი და სა ხა სი ა თო სა ხის შექ მ ნას. ეს კი ზებ ში ნათ ლად 
ჩანს, რომ მხატ ვა რი ძა ლი ან კარ გად იც ნობს კოს ტი უ მის ის ტო რი ას. კა ნონ ზო-
მი ე რი ა, რომ სპექ ტაკ ლის თ ვის „სასტუმროს დი ა სახ ლი სი“ შექ მ ნი ლი ეს კი ზე ბი 
სტი ლის ტუ რად ახ ლოს დგას ამა ვე პე რი ოდ ში შეს რუ ლე ბულ „არსენას“ ეს კი ზებ-
თა ნაც (სურ. 4). 

23 ბო კე რი ა, უფსკრულისკენ და ქა ნე ბუ ლი უმ წეო წო დე ბა - „შე მოდ გო მის აზ ნა უ რე ბი“ რუს თა ვე ლის 
თე ატ რ ში, „საბ ჭო თა ხე ლოვ ნე ბა“, 1936. #3. გვ. 39-42. 55.
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ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა ში ალ. თევ ზა ძე თა ვის ნა მუ შევ რებს შო რის ასა ხე ლებს სპექ-
ტაკლს ს. შან ში აშ ვი ლის „არსენა“ – „დეკორ. ირ. გამ რე კე ლი, კოსტ. თევ ზა ძე“. 

სურ. 4. კ. გოლდონის „სასტუმროს დიასახლისი“, 1936. კოსტიუმის ესკიზები. 
რუსთაველის თეატრის მუზეუმი.
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რუს თა ვე ლის თე ატ რის ეს კი ზე ბის კა ტა ლოგ ში24 ალ. თევ ზა ძის მი ერ სპექ ტაკ ლის-
თ ვის „არსენა“ შეს რუ ლე ბუ ლი ოთხი ეს კი ზია წარ მოდ გე ნი ლი და მი თი თე ბუ ლია 
„განუხორციელებელი“. რაც, ვფიქ რობ, არ შე ე სა ბა მე ბა სი ნამ დ ვი ლეს. 

რუს თა ვე ლის თე ატ რის 100 წლის იუბი ლე სად მი მიძღ ვ ნილ გა მო ცე მა ში25 თავ-
მოყ რი ლია თე ატ რის სა უ კე თე სო სპექ ტაკ ლე ბის ფო ტო მა სა ლა, მათ შო რი საა 
„არსენა“. ნე ნოს, გონ ჯას, არ სე ნას ფო ტო ე ბით ნა თე ლი ხდე ბა, რომ ისი ნი ალ. 
თევ ზა ძის მი ერ შეს რუ ლე ბუ ლი კოს ტი უ მის ეს კი ზე ბის მი ხედ ვი თაა წარ მოდ გე ნი ლი.

1936 წელს ჟურ ნა ლი „საბჭოთა ხე ლოვ ნე ბა“ (#3) ქრო ნი კა ში „საქართველოს 
თე ატ რა ლუ რი ფრონ ტი“ წერს: „რუსთაველის თე ატ რი მიმ დი ნა რე წლის სე ზონს 
ამ თავ რებს ივ ნი სის პირ ველ რიცხ ვებ ში. წარ მოდ გე ნი ლი იქ ნე ბა უკა ნას კ ნე ლი პრე-
მი ე რა ს. შან ში აშ ვი ლის „არსენა“. სე ზო ნის და ხურ ვის შემ დეგ თე ატ რი შე უდ გე ბა 
სა გას ტ რო ლო სამ ზა დისს მოს კოვ ში, სა ერ თა შო რი სო თე ატ რა ლურ ფეს ტი ვალ ზე 
მიწ ვე ვას თან და კავ ში რე ბით. თე ატ რის სა გას ტ რო ლო რე პერ ტუ ა რია „არსენა“, 
„შემოდგომის აზ ნა უ რე ბი“, „პლატონ კრე ჩე ტი“ და „ანზორი“.26 სა გას ტ რო ლოდ 
შერ ჩე უ ლი ოთხი სპექ ტაკ ლი დან სა მის მხატ ვ რულ გა ფორ მე ბა ში, რო გორც კოს-
ტი უ მე ბის მხატ ვა რი, მო ნა წი ლე ობ და ალ. თევ ზა ძე.

რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლია ალ. თევ ზა ძის მი ერ შეს რუ ლე-
ბუ ლი კოს ტი უ მის 21 ეს კი ზი (თორმეტს მი ნი ჭე ბუ ლი აქვს კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ-
რე ო ბის მოძ რა ვი ძეგ ლის სტა ტუ სი). ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე ში კი – სპექ ტაკ ლის 
ოთხი ეს კი ზი. ასე ვე, 1935-1936 წლე ბის სე ზო ნის პროგ რა მაც, რო მელ ზეც გა კე თე-
ბუ ლია მი ნა წე რი: „პირველი სე ზო ნი უახ მე ტე ლოდ“. ეს მარ თ ლაც ერ თ -ერ თი 
ურ თუ ლე სი პე რი ო დია არა მარ ტო თე ატ რის, არა მედ ქვეყ ნის ცხოვ რე ბა ში. 1937 
წლის რეპ რე სი ე ბის და საწყი სი, საბ ჭო თა რე ჟი მის და უ ფა რა ვი და და უნ დო ბე ლი 
დიქ ტა ტით, რო მელ მაც ათა სო ბით ადა მი ა ნის სიცოცხლე იმ ს ხ ვერ პ ლა. მათ შო რის 
ალ. ახ მე ტე ლიც.

ს. შან ში აშ ვი ლის „არსენას“ (პრემიერა: 23.05.1936) დად გ მა ეკუთ ვ ნის აკ. ვა სა-
ძეს, მხატ ვა რი – ირ. გამ რე კე ლი, კოს ტი უ მე ბი – ს. თევ ზა ძის. „არსენას“ ერთ -
ერთ ეს კიზ ზე მი თი თე ბუ ლია თა რი ღიც: „23.04.1936 წ.“.

„არსენას“ ეს კი ზე ბი, ერ თი მხრივ, აგ რ ძე ლებს იმ მხატ ვ რულ - ს ტი ლის ტურ 
ხაზს, რაც ალ. თევ ზა ძის მი ერ აქამ დე შექ მ ნილ ეს კი ზებ შია გა მოკ ვე თი ლი. მე ო რე 
მხრივ, ჩნდე ბა ახა ლი ნიშ ნე ბი, რომ ლე ბიც შემ დ გო მი პე რი ო დის ნა მუ შევ რებ ში, 
ძი ე ბა თა ახა ლი ტენ დენ ცი ით ისა ხე ბა. მი უ ხე და ვად ამი სა, ყვე ლა სპექ ტაკ ლ ში 
მხატ ვ რის ხელ წე რა მა ინც გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ა, თით ქოს სა კუ თა რი მხატ ვ რუ ლი ენი-
სა და ხერ ხე ბის მუდ მივ ძი ე ბა ში ა. ამავ დ რო უ ლად, იკ ვე თე ბა სა ერ თო ნიშ ნე ბიც: 
სა ხა სი ა თო ტი პა ჟე ბი, პერ სო ნა ჟის ხა სი ა თის გად მო ცე მა მი მი კით, პო ზით, მოძ-
რა ო ბით. ხშირ შემ თხ ვე ვა ში ალ. თევ ზა ძის ტი პა ჟებს არაჩ ვე უ ლებ რი ვი პლას ტი-
კა ახა სი ა თებს, რაც მხატ ვ რის თავ და ჯე რე ბულ, თა მამ ხელ წე რა ზე მი უ თი თებს. 

24 ციციშვილი, ვაჩეიშვილი, თეატრის მხატვრობა 1920-1950, 2008.
25 რუსთაველის თეატრი, 1981. გვ. 88-89.
26 ჟურნ. „საბჭოთა ხელოვნება“, 1936. #3. გვ. 77.
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კოს ტი უ მე ბი ორ გა ნულ კავ შირ შია გმი რის მხატ ვ რულ სა ხე- ხა სი ათ თან, იმა ვეს 
გა მო ხა ტავს მა თი პო ზა, ჟეს ტი, მოძ რა ო ბა, მი მი კა. ერ თი და იმა ვე გმი რის ორ 
სხვა დას ხ ვა პო ზა ში გად მო ცე მა ეს კი ზის ერთ სიბ რ ტყე ზე. ზოგ ჯერ მხატ ვა რი დიდ 
ყუ რადღე ბას უთ მობს დე ტა ლებს, ზოგ ჯერ კი ხა ზი სა და ფე რის ერ თი მო ნას მით 
ქმნის მხატ ვ რულ სა ხეს (სურ. 5).

ალ. თევ ზა ძის ეს კი ზებს შო რის ჩნდე ბა შავ ფონ ზე შეს რუ ლე ბუ ლი ნი მუ შე ბიც. 
ისი ნი გა მო ირ ჩე ვა არა მხო ლოდ ლო კა ლუ რი ფე რის ფო ნით (გვხვდება უხე ში ყა-
ვის ფე რი, მწვა ნე მო ნას მე ბით და ფა რუ ლი სიბ რ ტყე ე ბი), არა მედ კომ პო ზი ცი უ რი 
სტრუქ ტუ რი თაც, ასე თია მაგ., მჯდო მა რე ქა ლის გა მო სა ხუ ლე ბა ტრა დი ცი ულ 
ქარ თულ სა მოს ში („არსენა“), მო ცეკ ვა ვე ქა ლე ბის სამ ფი გუ რი ა ნი კომ პო ზი ცია 
(„არსენა“). მსგავ სი ნი მუ შე ბი გვხვდე ბა სპექ ტაკ ლე ბის თ ვის – „უდანაშაულო დამ-
ნა შა ვე ნი“, „წიწამური“ – შექ მ ნილ ეს კი ზებს შო რი საც, ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე ში 
და ცულ ეს კი ზებ შიც (ერთი დე კო რა ცი ის და რამ დე ნი მე კოს ტი უ მის ეს კი ზი) და 
სტი ლის ტუ რად მსგავ სი რამ დე ნი მე ნი მუ შია თე ატ რი სა და კი ნოს უნი ვერ სი ტე ტის 
მუ ზე უმ შიც.
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1936 წელს რუს თა ვე ლის თე ატ რ მა მო ნა წი ლე ო ბა მი ი ღო მოს კოვ ში გა მარ თულ 
სა კავ ში რო თე ა ტ რა ლურ ფეს ტი ვალ ში. „მთელს საბ ჭო თა კავ შირ ში ფეს ტი ვალ ზე 
მხო ლოდ რამ დე ნი მე დი დი თე ატ რი იღებ და მო ნა წი ლე ო ბას და მათ შო რის – სა-
ქარ თ ვე ლოს რუს თა ვე ლის და უკ რა ი ნის შევ ჩენ კოს სა ხე ლო ბის თე ატ რე ბიც“.27 

შანშიაშვილის „არსენას“ ფესტივალზე გამორჩეულად დიდი წარმატება 
ხვდა წილად. 

„არსენა“, „შემოდგომის აზნაურები“, „პლატონ კრეჩეტი“ – რეცენზენტები 
ამ სპექტაკლების წარმატებას თეატრის ახალ ხელმძღვანელობას და ახალ 
მიდგომებს უკავშირებენ (ს. ახმეტელი უკვე აღარ არის რუსთაველის თეატრში). 
„არსენათი“ რუსთაველის თეატრის განახლებულმა ხელმძღვანელობამ 
ერთგვარად შეაჯამა განვლილი სეზონი და დაგვანახა, თუ რა დიდი 
შემოქმედებითი აყვავების გზას დაადგა ეს კოლექტივი. ყველაზე მეტად 
ჩვენ ის გვახარებს, რომ „არსენაში“ რუსთაველის თეატრის კოლექტივმა 
მიაგნო თავის განახლებულ შემოქმედებით გზას, რომელიც „ანზორით“ და 
„ყაჩაღებით“ დაიწყო და თეატრი მტკიცედ შედგა სოციალისტური რეალიზმის 
პოზიციაზე. „ანზორის“ და „ყაჩაღების“ შემდეგ რუსთაველის თეატრში ჩვენ 
არ გვინახავს ასეთი გმირული პათოსის მონუმენტალური სიმფონია და იგი 
ახლა „არსენას“ სახით ვიხილეთ. ამიტომ წარმოადგენს „არსენა“ თეატრის 
ბრწყინვალე გამარჯვებას“.28 

სპექ ტაკ ლის წარ მა ტე ბა ში მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი რო ლი შე ას რუ ლა მის მა მხატ ვ-
რულ მა გა ფორ მე ბამ და კოს ტი უ მებ მა. თუმ ცა იდე ო ლო გი ურ კო ნი უნქ ტუ რას თა-

27 შანშიაშვილი, ჩემი შთაბეჭდილებანი საკავშირო ფესტივალზე. „საბჭოთა ხელოვნება“, 1936. 
#6. გვ. 13-17.  
28 მგალობლიშვილი, რუსთაველის თეატრის მორიგი გამარჯვება შემოქმედებითი გარდაქმნის ახალ 
გზაზე, „საბჭოთა ხელოვნება“, 1936. #6, გვ. 21.

სურ. 5. ს. შანშიაშვილის „არსენა“, 1936. კოსტიუმის ესკიზები. 
რუსთაველის თეატრის მუზეუმი.
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ვი სი პრი ო რი ტე ტე ბი აქვს. „სოციალისტური რე ა ლიზ მის პო ზი ცი ა ზე“ მტკი ცედ 
დგო მა – სპექ ტაკ ლის წარ მა ტე ბის უმ თავ რეს წი ნა პი რო ბად და ახ მე ტე ლის შემ-
დ გო მი პე რი ო დის თე ატ რის მნიშ ვ ნე ლო ვან მიღ წე ვა დაა შე ფა სე ბუ ლი. 

მომ დევ ნო, 1936-1937 წლე ბის, სე ზო ნი რუს თა ვე ლის თე ატ რ მა ს. შან ში აშ-
ვი ლის „არსენათი“ გახ ს ნა. 1936 წლის „საბჭოთა ხე ლოვ ნე ბის“ (#6) ქრო ნი კა-
ში ვკითხუ ლობთ: „თეატრის რე პერ ტუ არ ში უმ თავ რე სად შერ ჩე უ ლია ქარ თუ ლი 
ორი გი ნა ლუ რი და კლა სი კუ რი პი ე სე ბი: ორ დე ნო სან დრა მა ტურ გის ს. შან ში აშ ვი-
ლის – „არსენა“, „ფოლადაური“ და „ანზორი“; შექ ს პი რის – „ინტირანოსი“; 
ლავ რე ნი ე ვის – „რღვევა“; ს. კლდი აშ ვი ლის – „შემოდგომის აზ ნა უ რე ბი“ და 
„კოლხიდა“; შ. და დი ა ნის „პუშკინი სა ქარ თ ვე ლო ში“ (პუშკინის დღე ე ბის თ ვის) და 
„კოლხები“, ორ დე ნო სან დრა მა ტურ გის ალიო მა შაშ ვი ლის – „პატრიოტები“; გ. 
მდი ვა ნის „ალკაზარი“; გერ ცელ ბა ა ზო ვის „თვალთმაქცი“; შექ ს პი რის „ოტელო“; 
კორ ნე ი ჩუ კის – „პლატონ კრე ჩე ტი“.

ალ. თევ ზა ძე რუს თა ვე ლის თე ატ რის რე პერ ტუ ა რის დიდ ნა წილ ზე მუ შა ობს. ის 
კოს ტი უ მე ბის მხატ ვა რია და თა ნამ შ რომ ლობს ისეთ თე ატ რა ლურ მხატ ვ რებ თან, 
რო გო რე ბიც არი ან ირ. გამ რე კე ლი, ს. ქო ბუ ლა ძე, დ. თა ვა ძე.

1930-იანი წლე ბის მე ო რე ნა ხე ვარ ში ალ. თევ ზა ძე კვლავ აგ რ ძე ლებს მუ შა ო-
ბას რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში. ამ პე რი ოდ ში მან არა ერ თი სპექ ტაკ ლის თ ვის შექ მ-
ნა კოს ტი უ მის ეს კი ზე ბი. ესე ნი ა: გ. მდი ვა ნის „ალკაზარი“ (პრემიერა: 27.01.1937. 
დად გ მა – დ. ალექ სი ძის, მხატ ვა რი – დ. თა ვა ძე, კოს ტი უ მე ბი – ს. თევ ზა ძის); 
შ. და დი ა ნის „ნაპერწკლიდან“ (პრემიერა: 11.12.1937. დად გ მა – აკ. ვა სა ძის, მხატ-
ვა რი – ირ. გამ რე კე ლი, კოს ტუ მე ბი – ს. თევ ზა ძის). სპექ ტაკ ლე ბის გა ფორ მე ბა ზე 
მხატ ვა რი თა ვის ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა შიც უთი თებს, ამ წარ მო დ გე ნე ბის პროგ რა მე ბი 
და ცუ ლია რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში, ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე ში. ამ დე ნად, 
ამ სპექ ტაკ ლებ ზე მუ შა ო ბის სა კითხი არ დგას კითხ ვის ნიშ ნის ქვეშ, მნიშ ვ ნე ლო-
ვა ნია ინა ხოს ეს კი ზე ბი, რო მელ თაც ჯერ ჯე რო ბით ვერ მი ვაკ ვ ლი ეთ.

ზე მოთ გან ხი ლუ ლი სპექ ტაკ ლე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, ალ. თევ ზა ძემ რუს თა ვე-
ლის თე ატ რ ში სრუ ლად გა ა ფორ მა ა. ოს ტრო ვ ს კის „უდანაშაულო დამ ნა შა ვე ნი“ 
(პრემიერა: 26.09.1938. დად გ მა – აკ. ვა სა ძის). მას ეს კუთ ვ ნის რო გორც დე კო რა ცი-
ის ეს კი ზე ბი, ასე ვე, კოს ტი უ მე ბიც. თე ატ რ ში მუ შა ო ბის რამ დე ნი მე წლის შემ დეგ 
მხატ ვა რი პირ ვე ლად წარმოგვიდგება როგორც მხატვარ-დეკორატორი, სპექ ტაკ-
ლის მთლი ანი მხატ ვ რული გა ფორ მე ბის კონცეფციის ავტორი. 

რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლია ალ. თევ ზა ძის მი ერ სპექ ტაკ-
ლის თ ვის შექ მ ნი ლი კოს ტი უ მის 25 ეს კი ზი. ისი ნი გან ს ხ ვავ დე ბა ა. თევ ზა ძის წი ნა 
ნამუშევრე ბის გან. ფერ ში შეს რუ ლე ბულ (აკვარელი, ტუ ში) ეს კი ზებ ზე გა მო სა ხუ-
ლე ბე ბი ღია მო ყა ვის ფ რო ფონ ზეა წარმოდგენილი – კოს ტი უ მე ბის მთა ვა რი ელე-
მენ ტე ბის აქ ცენ ტი რე ბით, თუმ ცა დე ტა ლი ზა ცი ის გა რე შე. პერ სო ნა ჟე ბი გადმო-
ცე მუ ლია სა ხა სი ა თო პლას ტი კით, სა ხა სი ა თო პო ზებ ში, სა ხე ე ბიც კი ამ სა ერ თო 
ხა სი ა თის გა მომ ხატ ვე ლი ა. ფან ქ რით შეს რუ ლე ბულ ეს კი ზებ ში ხა ზის პლას ტი კა 
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უფ რო მე ტა დაა ხაზ გას მუ ლი, რიგ შემ თხ ვე ვა ში დი ნა მი კუ რიც და ზოგ ჯერ რამ-
დე ნი მე მო ნა ხა ზით შეს რუ ლე ბუ ლი (სურ. 6). 

სა ქარ თ ვე ლოს ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე- კულ ტუ რის ის ტო რი ის მუ ზე უმ ში და-
ცუ ლია სპექ ტაკ ლის დე კო რა ცი ის ეს კი ზე ბი მე სა მე და მე ოთხე მოქ მე დე ბის თ ვის 
(ასევე, კოს ტი უ მის ეს კი ზი, რო მე ლიც სტი ლის ტუ რად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლია ამა ვე 
წარ მოდ გე ნის სხვა ეს კი ზე ბის გან და „არსენას“ ეს კი ზებს გვა გო ნებს). 

სურ. 6. ა. ოსტროვსკის „უდანაშაულო დამნაშავენი“, 1938. კოსტიუმის ესკიზები. 
რუსთაველის თეატრის მუზეუმი.
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დე კო რა ცი ის ერ თი ეს კი ზი (მესამე მოქ მე დე ბა) ასა ხავს ინ ტე რი ერს, ორ ზო-
ნად გა ყო ფი ლი სას ცე ნო სივ რ ცით და რამ დე ნი მე სა მოქ მე დო მო ედ ნით. მკა ფი ოდ 
ორ გა ნი ზე ბუ ლი ინეტ ერი ე რი, თავ შე კა ვე ბუ ლი ფე რა დო ვა ნი გა მა, რე ა ლის ტუ რი 
გა რე მოს სუ რათს ქმნის. 

პირ ვე ლის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, მე ოთხე მოქ მე დე ბის დე კო რა ცი ის ეს კი ზი ექ ს ტე რი-
ერს გამოხატავს ღა მის პე იზ აჟით, ან ტი კურ ს ვე ტე ბი ა ნი სა სახ ლის არ ქი ტექ ტუ რით, 
მცი რე ბა ღით, სიღ რ მე ში ხის პა ტა რა ხი დი თა და მუქ ლურჯ ცა ზე ამო ნა თე ბუ ლი 
მთვა რის გა მო სა ხუ ლე ბით. 

სპექ ტაკლს „უდანაშაულო დამ ნა შა ვე ნი“ დი დი გა მო ხ მა უ რე ბა მოჰ ყ ვა. 1938 
წლის „საბჭოთა ხე ლოვ ნე ბამ“ სა გან გე ბო სტა ტია მი უძღ ვ ნა მას. წარ მოდ გე ნის 
მხატ ვ რულ გა ფორ მე ბა ზე ავ ტო რი ხაზ გას მით აღ ნიშ ნავს: „დიდი და სე რი ო ზუ-
ლი ამო ცა ნა და უძ ლე ვია მხატ ვარ ს. თევ ზა ძეს რო გორც ეპო ქის თ ვის შე სა ფე რი სი 
კოს ტი უ მე ბის გა მო ნახ ვა ში, ისე ჩი ნე ბუ ლი დე კო რა ცი ე ბის წარ მოდ გე ნით. გან სა-
კუთ რე ბით ყუ რადღე ბას იპყ რობს მე სა მე მოქ მე დე ბის დე კო რა ცი ე ბი, კო რინ კი ნას 
სა პირ ფა რე შო, ზე მო დან მე ო რე სარ თულ ში, სა ბუ ტა ფო რიო ოთა ხი, სა დაც შმა გა 
იძი ნებს და მე სა მე სარ თულ ზე მი მა ვა ლი კი ბე ბუ ფეტ ში შე  სას ვ ლე ლად. ასე ვე 
იშ ვი ა თი გე მოვ ნე ბით მო ხა ზუ ლია მე ოთხე აქ ტის დე კო რა ცი ე ბი, დუ დუ კი ნის სა სახ-
ლის ფრონ ტო ნი, ბა ღი, კი დუ რე ბი და სიღ რ მე ში ხე ლოვ ნუ რი ტბა. „უდანაშაულო 
დამ ნა შა ვე ნი“ კი დევ ერ თი სა ფე ხუ რით მაღ ლა ას ვ ლაა რუს თა ვე ლის სახ. სახ. 
თე ატ რი სა მის აღ მავ ლო ბის დი ად გზა ზე სას ცე ნო მწვერ ვა ლე ბის და სა უფ ლებ-
ლად“.29 

სტა ტი ა ში ყუ რადღე ბა გა მახ ვი ლე ბუ ლია სწო რედ იმ სცე ნე ბის მხატ ვ რულ გა-
ფორ მე ბა ზე, რო მელ თა ეს კი ზებ ზეც ზე მოთ ვსა უბ რობ დით. არა ნაკ ლებ მნიშ ვ ნე ლო-
ვა ნია სპექ ტაკ ლის ამ სახ ვე ლი ფო ტო მა სა ლა, რო მე ლიც სტა ტი ა შია ჩარ თუ ლი. 
მათ შო რი საა სცე ნა მე ოთხე მოქ მე დე ბი დან, იგი ზუს ტად ასა ხავს დე კო რა ცი ის 
ეს კიზს. 

სპექტა კ ლის შე სა ხებ იმ დ რო ინ დე ლი პრე სა აღ ნიშ ნავ და: „მხატვარმა ს. თევ-
ზა ძემ ბრწყინ ვა ლედ და ი ჭი რა გა მოც და ოს ტ როვ ს კის რე ა ლის ტურ გან სა ხი ე რე ბა-
ში. გან სა კუთ რე ბით გა მო ირ ჩე ვა დე კო რა ცი ე ბი მე ო რე მოქ მე დე ბა ში და პი ე სის ფი-
ნალ ში. მხატ ვარს აქ ყვე ლა ფე რი გა უ კე თე ბია იმი სათ ვის, რომ გა ნე ხორ ცი ე ლე ბი ნა 
რე ჟი სო რის მხატ ვ რუ ლი გან ზ რახ ვა“.30 

სპექ ტაკლს „უდანაშაულო დამ ნა შა ვე ნი“ გან სა კუთ რე ბუ ლი ად გი ლი უკა ვია 
ალ. თევ ზა ძის შე მოქ მე დე ბა ში. ის აღარ გვევ ლი ნე ბა მხო ლოდ კოს ტი უ მე ბის 
მხატ ვ რად, არა მედ სპექ ტაკ ლის დე კო რა ცი ე ბის და, ზო გა დად, მი სი მთლი ა-
ნი მხატ ვ რუ ლი გაფორმების ავ ტო რი ა. ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა ში მხატ ვა რი ამ მხრივ 
ორ სპექ ტაკლს გა მო ყოფს: „ჩემს მი ერ რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში გა ფორ მე ბუ ლია 
სპექ ტაკ ლე ბი ა. ოს ტრო ვ ს კის „უდანაშაულო დამ ნა შა ვე ნი“ და ე. სკრი ბის „ჭიქა 

29 დიოგენი. „უდანაშაულო დამნაშავენი“ რუსთაველის თეატრში, „საბჭოთა ხელოვნება“, 1938. #6, გვ. 50.
30 აბულაძე მ., „უდანაშაულოდ დამნაშავენი“, გაზ. „კომუნისტი“. 1938 წ. #226.
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წყა ლი“. ეს უკა ნას კ ნე ლი 1940-იანი წლე ბის და საწყი სში გან ხორ ცი ელ და და 
„უდანაშაულო დამ ნა შა ვე ნის“ მსგავ სად, მხატ ვ არ მა სრუ ლად გა ა ფორ მა.

ამა ვე სე ზონ ში, 1939 წელს, რუს თა ვე ლის თე ატრს გას ტ რო ლე ბი ჰქონ და კი-
ევ ში, ხარ კოვ ში, ოდე სა ში. საგ ას ტ რო ლოდ წა ღე ბულ სპექ ტაკ ლებს შო რის იყო 
„უდანაშაულო დამ ნა შა ვე ნი“ და „არსენა“.

1938-1939 წლებ ში აფორ მებს ალ. თევ ზა ძე ნ. პო გო დი ნის „თოფიან კაცს“ 
(პრემიერა: 22.01.1939. დად გ მა – ა. ხო რა ვა სი, მხატ ვა რი – ირ. გამ რე კე ლი, კოს-
ტი უ მე ბი – ს. თევ ზა ძის). 

ალ. თევ ზა ძეს სპექ ტაკ ლის თ ვის ათე უ ლო ბით ეს კი ზი ფანქარში აქვს შეს რუ-
ლე ბუ ლი. მა თი გარ კ ვე უ ლი ნა წი ლი ყუ რადღე ბას იქ ცევს პერ სო ნაჟ თა ხა სი ა თე ბის 
სა უ კე თე სოდ წარ მო ჩე ნით, პლას ტი კით, ტი პა ჟის სი ზუს ტით. 

შ. და დი ა ნის „გუშინდელნი“ ქრო ნო ლო გი უ რად მომ დევ ნო სპექ ტაკ ლი ა, რომ-
ლის თ ვი საც ალ. თევ ზა ძემ კოს ტი უ მის ეს კი ზე ბი შე ას რუ ლა (პრემიერა: 22.03.1938). 
დად გ მა კ. პა ტა რი ძის, მხატ ვა რი – ირ. გამ რე კე ლი, კოს ტი უ მე ბი – ს. თევ ზა ძის. 
რუს თა ვე ლის თე ატ რის მუ ზე უმ ში სპექ ტაკ ლის კოს ტი უ მე ბის თ ვის ალ. თევ ზა ძის 
მი ერ შეს რუ ლე ბუ ლი 42 ეს კი ზია (მათგან 21-ს მი ნი ჭე ბუ ლი აქვს კულ ტუ რუ ლი 
მემ კ ვიდ რე ო ბის მოძ რა ვი ძეგ ლის სტა ტუ სი). ამ ნა მუ შევ რებ ში, მხატ ვა რი ოს ტა-
ტუ რად გად მოგ ვ ცემს პერ სო ნაჟ თა ტი პა ჟებს – სა ხა სი ა თო მოძ რა ო ბე ბით, სა ხა სი-
ა თო პორ ტ რე ტე ბით, ხაზ გას მუ ლი პლას ტი კით, დახ ვე წი ლი კოს ტი უ მე ბით. ასე თია 
პა პუ ნას, ფო ფო დი ას, თა ვა დ გორ გას ლა ნი ა ნის, ადი კოს, ფა ცი ას, კო წი ას კნე ი ნას 
და სხვა თა კოს ტი უ მის ეს კი ზე ბი. პერ სო ნა ჟე ბის ეს მრა ვალ ფე რო ვა ნი გა ლე რეა 
(ზოგჯერ გრო ტეს კუ ლი, ზოგ ჯერ იუმო რით სავ სე და ა.შ.) გვიქ მ ნის შთა ბეჭ დი-
ლე ბას, რომ მხატ ვ რის ხელ წე რა „გუშინდელნის“ ეს კი ზებ ში თით ქოს უფ რო ლა-
ღი, თა ვი სუ ფა ლი და თა მა მია (სურ. 7). 

1940-1941 წლებ ში ალ. თევ ზა ძე მუ შა ობს სპექ ტაკ ლ ზე: ეჟენ სკრი ბის „ჭიქა 
წყა ლი“ (პრემიერა: 18.04.1941). რო გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნეთ, მხატ ვარ მა მთლი ა ნად 
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გა ა ფორ მა წარ მოდ გე ნა. დამ დ გ მე ლი – დ. ალექ სი ძე, მხატ ვა რი – ა. თევ ზა ძე, 
კომ პო ზი ტო რი – რ. გა ბიჩ ვა ძე. ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე ში და ცუ ლია სპექ ტაკ ლის 
ეს კი ზე ბი. მათ შო რის ორი დე კო რა ცი ის და ოთხი კოს ტი უ მის ეს კი ზი.

პი ე სის მი ხედ ვით მოქ მე დე ბა ინ გ ლის ში, სენ - ჯემ სის სა სახ ლე ში ვი თარ დე ბა. 
ხუთ მოქ მე დე ბი ა ნი კო მე დი ის ოთხი მოქ მე დე ბა მი სა ღებ დარ ბაზ ში, მე ხუ თე კი დე-
დოფ ლის ოთახ ში თა მაშ დე ბა. დე კო რა ცი ის სწო რედ ეს ორი ეს კი ზია და ცუ ლი 
ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე ში. 

სვეტ ნა რით შემ კუ ლი სა სახ ლის მდიდ რუ ლი ინ ტე რი ე რი კე სო ნე ბი ა ნი თა ღე-
ბით, მო ჩუ ქურ თ მე ბუ ლი არ ქიტ რა ვე ბით, ვიტ რა ჟე ბით შემ კუ ლი მა ღა ლი კარ - სარ-
კ მე ლე ბით, ბუხ რით, იატაკ ზე და გე ბუ ლი დე კო რა ტი უ ლი ფი ლე ბით, რი კუ ლე ბი ა ნი 
აივ ნი თა და სიღ რ მე ში გაშ ლი ლი შად რევ ნი ა ნი ბა ღის პე ი ზა ჟით – ეპო ქის სტი ლი-

სურ. 7. შ. დადიანის „გუშინდელნი“, 1938. კოსტიუმის ესკიზები. 
რუსთაველის თეატრის მუზეუმი.
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სა და მხატ ვ რუ ლი რე კონ ს ტ რუქ ცი ის თვალ სა ჩი ნო ნი მუ ში ა. ამა ვე კონ ტექ ს ტ შია 
გა დაწყ ვე ტი ლი კოს ტი უ მის ეს კი ზე ბიც. შეს რუ ლე ბუ ლია აკ ვა რელ ში, ტი პა ჟე ბი სა 
და პლას ტი კის გარ და, ხაზ გას მუ ლია სა მო სის ფაქ ტუ რაც. ეს კი ზე ბი დ. ალექ სი ძის 
ხელ მო წე რი თაა და ახ ლავს თა რი ღი – 1940 წლის 8 ნო ემ ბე რი.

1933-1941 წლებ ში ალ. თევ ზა ძემ რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში 15 სპექ ტაკ ლის მხატ-
ვ რულ გა ფორ მე ბა ში მი ი ღო მო ნა წი  ლეო ბა. უმ თავ რე სად, მხატ ვა რი კოს ტი უ მე ბის 
ეს კი ზებ ზე მუ შა ობ და. ორი სპექ ტაკ ლი სრუ ლად აქვს გა ფორ მე ბუ ლი (ა. ოს ტრო-
ვ ს კის „უდანაშაულო დამ ნა შა ვე ნი“ და ე. სკრი ბის „ჭიქა წყა ლი“). ალ. თევ ზა ძე 
თანამშრომლობ და ისეთ რე ჟი სო რებ თან, რო გო რე ბიც იყ ვ ნენ: ს. ახ მე ტე ლი, აკ. 
ვა სა ძე, შ. აღ სა ბა ძე, კ. პა ტა რი ძე, დ. ალექ სი ძე, მხატ ვ რებ თან – ირ. გამ რე კე ლი, 
ს. ქო ბუ ლა ძე, დ. თა ვა ძე. 

ალ. თევ ზა ძის შე მოქ მე დე ბი თი გზა 1940-იანი წლე ბი დან თე ატ რა ლურ ინ ს-
ტი ტუტს უკავ შირ დე ბა, სა დაც სტუ დენ ტუ რი სპექ ტაკ ლე ბის გა ფორ მე ბას თან ერ-
თად, პე და გო გი ურ საქ მი ა ნო ბა საც ეწე ვა – კითხუ ლობს ლექ ცი ებს კოს ტი უ მის 
ის ტო რი ა ში. პა რა ლე ლუ რად, სპექ ტაკ ლებს აფორ მებს მარ ჯა ნიშ ვი ლის თე ატ რ ში, 
ბა თუ მი სა და ცხინ ვა ლის თე ატ რებ ში. ამის შე სა ხებ მხატ ვა რი ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა-
შიც აღ ნიშ ნავს: „ბათუმში სუმ ბა თაშ ვილ -ი უ ჟი ნის „ღალატი“, სტა ლი ნირ ში შ. 
და დი ა ნის „გეგჭკორი“ და გერ გე ლი ას და ლი ტოვ ჩე ვის „ჩემი შვილი“... მარ-
ჯა ნიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის თე ატ რ ში ვმუ შა ობ დი ლერ მონ ტო ვის „მასკარადისა“ და 
ნა ხუც რიშ ვი ლის „წიწამურის“ კოს ტი უ მე ბის გა ფორ მე ბა ზე“. ამ სპექ ტაკ ლებ ზე 
მხატ ვა რი 1940-50-იან წლებ ში მუ შა ობს: ლერ მონ ტო ვის „მასკარადი“ 1946 წელს 
განხორციელდა (რეჟ. ვა სილ ყუ ში ტაშ ვი ლი); გ. ნა ხუც რიშ ვი ლის „წიწამური“ კი 
1957 წელს (რეჟ. გ. ჟუ რუ ლი, მხატ ვა რია ნ. ყაზ ბე გი. სპექ ტაკ ლის პროგ რა მა ში 
ალ. თევ ზა ძე არ ფი გუ რი რებს).

სა ქარ თ ვე ლოს ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე- კულ ტუ რის ის ტო რი ის მუ ზე უმ ში და-
ცუ ლია „მასკარადის“ ფან ქარ ში შეს რუ ლე ბუ ლი კოს ტი უ მის ოთხი ეს კი ზი და 
„წიწამურის“ ტი პა ჟე ბის ჩა ნა ხა ტე ბი (რეალურად ეს მცი რე ზო მის გრა ფი კუ ლი 
პორ ტ რე ტე ბი ა), ასე ვე, ილი ა სა და აკა კის ორ ფი გუ რი ა ნი კომ პო ზი ცი ა. ეს ნა მუ-
შევ რე ბი ალ. თევ ზა ძის ხელ წე რის სა ერ თო სუ რათ ში ეწე რე ბა, თუმ ცა ზო გი ერ თი 
მათ გა ნი ერ თ გ ვა რი და უს რუ ლებ ლო ბის შთა ბეჭ დი ლე ბას ქმნის და შე საძ ლოა სა-
მუ შაო ვერ სი ა- ვა რი ანტს წარ მო ად გენ დეს. 

ალ. თევ ზა ძემ ბა თუმ ში გა ა ფორ მა ა. სუმ ბა თაშ ვილ -ი უ ჟი ნის „ღალატი“ 
(29.10.1943. რეჟ. მურ ღუ ლი ა), ცხინ ვალ ში (მაშინდელი სტა ლი ნი რი) შ. და დი ა ნის 
„გეგჭკორი“ და ი. გერ გე ლი ას და ლი ტოვ ჩე ვის „ჩემი შვი ლი“.31 

ეს სპექ ტაკ ლე ბი მხატ ვარს სრუ ლად უნ და ჰქონ დეს გა ფორ მე ბუ ლი. ამის ერ თ -
ერთ დას ტუ რად შე იძ ლე ბა მი ვიჩ ნი ოთ ხე ლოვ ნე ბის სა სახ ლე ში და ცუ ლი ეს კი ზე ბი 

31 ცხინ       ვა    ლის თე   ატ       რის რე    პერ       ტუ   არ       ში გვხვდე    ბა მხო    ლოდ ი. გერ       გე    ლი   ას და ლი    ტოვ       ს       კის „ჩემი 
შვი    ლი“ - 1939-1940 წლე    ბის სე    ზო    ნი.  მხატ. თ. გურ       გენ       ბე    კო    ვი. კ. ხე    თა    გუ    რო    ვის სახ. სა    ხელ       მ       წი    ფო 
თე   ატ       რი, ქარ       თუ    ლი სექ       ტო    რი, რეჟ. ვ. მურ       ღუ    ლი   ა, გ. ჭან       ჭა    ლე   იშ       ვი    ლი. ქარ       თუ    ლი და    სი. მხატ       ვ      -
რის სა    ხე    ლის ინი    ცი   ა    ლი სა    ვა    რა   უ    დოდ შეც       დო    მი    თაა მი    თი    თე    ბუ    ლი.
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სპექ ტაკ ლის თ ვის „ღალატი“. ტი პა ჟე ბის ეს კი ზებ თან (10 ეს კი ზი) ერ თად, დე კო-
რა ცი ის ორი ეს კი ზი ცი ა ა. ერ თი მათ გა ნი პირ ველ მოქ მე დე ბას ასა ხავს, მე ო რე კი 
მე ო რე და მე სა მე მოქ მე დე ბებს. 

პირ ვე ლი ეს კი ზის მი ხედ ვით: სცე ნა ზე, სუ ლე ი მან - ხა ნის სა სახ ლე, მო ნუ მენ-
ტუ რი ქვის არ ქი ტექ ტუ რით, მა ყუ რებ ლის პა რა ლე ლუ რად, სას ცე ნო სივ რ ცის 
თით ქ მის მთელ სი გა ნეს იკა ვებს. შე ის რულ თა ღი ა ნი ღი ო ბე ბით, სარ კ მ ლის მო-
ჩუ ქურ თ მე ბუ ლი თავ სარ თე ბი თა და სვე ტე ბით, მომ რ გ ვა ლე ბუ ლი კოშ კე ბი თა და 
ქონ გუ რე ბით, სა ზე ი მო შე სას ვ ლე ლით, რომ ლის კე ნაც ორი მხრი დან მი ე მარ თე ბა 
კი ბე ე ბი და სა სახ ლის ერ თ გ ვა რო ვა ნი ფე რა დო ვა ნი გა დაწყ ვე ტის (მონაცრისფრო-
ცისფერი) სა პი რის პი როდ, ცენ ტ რ ში წი თე ლი ფარ დე ბი თა და ქვე მოთ და ფე ნი ლი 
ასე თი ვე წი თე ლი ხა ლი ჩით არა მარ ტო ის ტო რი უ ლი გა რე მოს რე კონ ს ტ რუქ ცი ას 
გვთა ვა ზობს, არა მედ ძალ ზე ეფექ ტურ და შთამ ბეჭ დავ სას ცე ნო სივ რ ცეს. ქვის 
კვად რე ბით ნა გე ბი სა სახ ლის უკან მე ტე ხის ტა ძა რი მო ჩანს. წინ სას ცე ნო მო-
ე და ნი ქვის სიღ რ მე ში შე ვიწ რო ე ბუ ლი ფი ლე ბი თაა მო ფე ნი ლი. ნა გე ბო ბა თა გან-
ლა გე ბით იქ მ ნე ბა რამ დე ნი მე პლა ნი, რო მე ლიც სა ერ თო მო ნუ მენ ტუ რო ბის ფონ ზე 
უფ რო მე ტად მას შ ტა ბურს ხდის მას. 

დე კო რა ცი ის მე ო რე ეს კი ზი გო რის ერის თა ვის ოთარ - ბე გის სა სახ ლეს გა მო სა-
ხავს. პირ ვე ლი მოქ მე დე ბის მსგავ სად, იდენ ტუ რია არ ქი ტექ ტუ რა, მი სი ფაქ ტუ რა, 
კო ლო რი ტი. გან ს ხ ვა ვე ბუ ლია მეორე სართულის ყვა ვილ ნა რით მორ თუ ლი აივ ნე-
ბი, მარ ჯ ვე ნა მხა რეს კაკ ლის ხის გა მო სა ხუ ლე ბით.

მხატ ვარს სპექ ტაკ ლის თ ვის ტი პა ჟე ბის პორ ტ რე ტე ბის მთე ლი გა ლე რეა აქვს 
შექ მ ნი ლი – ოთარ ბე გი, სა ბა, რუ ქა ი ა, გა ი ა ნე, და თო, ერეკ ლე, სო ლე ი მა ნი, ზე-
ი ნაბ, ისა ხარ, ყა რა უ სუფ (ქაღალდი, ნახ ში რი, სან გი ნა. აკ ვა რე ლი), აქ ცენ ტე ბით 
ვარ ცხ ნი ლო ბა ზე, აქ სე სუ ა რებ ზე, სამ კა ულ ზე, თავ სა ბუ რავ ზე, ეს კი ზე ბი და მო უ კი-
დე ბე ლი გრა ფი კუ ლი ნა მუ შევ რე ბის შთა ბეჭ დი ლე ბას ტო ვე ბენ. ასე თია ზე ი ნა ბის, 
ოთარ ბე გის, ისა ხა რის მხატ ვ რუ ლი სა ხე ე ბი. 

სუმ ბა თაშ ვი ლის „ღალატი“ იმ სპექ ტაკ ლებს შო რი სა ა, რო მ ლებიც ალ. თევ-
ზა ძემ სრუ ლად გა ა ფორ მა. 

პროგრამა დაცულია თეატრისა და კინოს უნივერსიტეტის მუზეუმში.
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თე ატ რა ლუ რი ინ ს ტი ტუ ტი

ალ. თევ ზა ძის ცხოვ რე ბა და შე მოქ მე დე ბა მჭიდ რო დაა და კავ ში რე ბუ ლი თე-
ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ თან, ფაქ ტობ რი ვად, რუს თა ვე ლის თე ატ რის შემ დეგ, მი სი 
მოღ ვა წე ო ბის მთავარი ასპარეზი თე ატ რა ლუ რი ინ ს ტი ტუ ტი ა. 

სტუ დენ ტუ რი სპექ ტაკ ლე ბის გა ფორ მე ბას ალ. თევ ზა ძე ინ ს ტი ტუ ტის აღ დ გე-
ნის თა ნა ვე (1939) იწყებს. მას თან ერ თად მუ შა ო ბენ: დ. თა ვა ძე, ირ. გამ რე კე ლი, ბ. 
ლოკ ტი ნი, ს. ვირ სა ლა ძე და ა.შ. ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა ში მხატ ვა რი სა გან გე ბოდ აღ-
ნიშ ნავს თე ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში გა ფორ მე ბულ სპექ ტაკ ლებს: „ი. ჭავ ჭა ვა ძის 
„მაჭანკალი“, ბ. ლავ რე ნი ე ვის „რღვევა“, გ. ერის თა ვის „ძუნწი“, ა. ოს ტ როვ ს კის 
„ნიჭიერნი და თაყ ვა ნის მ ცე მელ ნი“, ი. ტურ გე ნე ვის „ერთი თვე სოფ ლად“ და 
სხვ. ამავ დ რო უ ლად ვკითხუ ლობ დი ლექ ცი ებს კოს ტი უ მის ის ტო რი ა ში (არსებობს 
ცნო ბა).“

სა ქარ თ ვე ლოს შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ-
სი ტე ტის მუ ზე უმ ში32 და ცუ ლია თე ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში დად გ მუ ლი სპექ ტაკ-
ლე ბის ეს კი ზე ბი. ისი ნი შეს რუ ლე ბუ ლია XX სა უ კუ ნის თე ატ რა ლურ - დე კო რა ტი ულ 
მხატ ვ რო ბა ში გა მორ ჩე უ ლი ხელ წე რის მქო ნე ხე ლო ვან თა მი ერ (ირ. შტენ ბერ გი, 
დ. თა ვა ძე, გ. ცე რა ძე, ბ. ლოკ ტი ნი, ფ. ლა პი აშ ვი ლი და სხვ.), რო მელ თა შო რი-
საა ალექ სან დ რა თევ ზა ძეც. მუ ზე უმ ში ინა ხე ბა, ასე ვე, ინ ს ტი ტუტ ში დად გ მუ ლი 
სპექ ტაკ ლე ბის რე პერ ტუ ა რიც, რომ ლის მი ხედ ვი თაც ა. თევ ზა ძემ თე ატ რა ლურ ინ-
ს ტი ტუტ ში გა ა ფორ მა: ი. ჭავ ჭა ვა ძის „მაჭანკალი“ (პრემიერა: 16/XII. 1940. რეჟ. 
აკ. ვა სა ძე), ა. ოს ტ როვ ს კის „ნიჭიერნი და თაყ ვა ნის მ ცე მელ ნი“ (პრემიერა: 11,18,25/
XI. 1941. რეჟ. დ. ალექ სი ძე),33 გ. ერის თა ვის „დავა“ (პრემიერა: 26/V. 2/VI. 1941. 
რეჟ. აკ. ვა სა ძე), გ. ერის თ ვის „ძუნწი“ (პრემიერა: 14/IV. 1941. რეჟ. კ. პა ტა რი ძე), 
ვ. გუ ნი ას „ადვოკატთან“ (პრემიერა: 14/IV. 1941. რეჟ. კ. პა ტა რი ძე), ბ. ლავ რე ნი-
ე ვის „რღვევა“ (პრემიერა: 5,6/I. 1942. რეჟ. აკ. ვა სა ძე),34 ა. წე რეთ ლის „პატარა 
კა ხი“ (პრემიერა: 20,21,23/I. 1942. რეჟ. კ. პა ტა რი ძე), ი. ტურ გე ნე ვის „ერთი თვე 
სოფ ლად“ (პრემიერა: 20,23/I. 1951. რეჟ. მ. თუ მა ნიშ ვი ლი).

ი. ჭავ ჭა ვა ძის „მაჭანკალი“ (1940) აღ დ გე ნი ლი თე ატ რა ლუ რი ინ ს ტი ტუ ტის 
პირ ველ სას წავ ლო წელს დად გ მუ ლი რი გით მე სა მე სპექ ტაკ ლი ა. უნი ვერ სი ტე ტის 
32 სა ქარ თ ვე ლოს შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტე ტი თავ და პირ-
ვე ლად რო გორც „სასცენო ხე ლოვ ნე ბის“ ინ ს ტი ტუ ტი, 1923 წელს, აკ. ფა ღა ვას მი ერ შექ მ ნი ლი 
დრა მა ტუ ლი სტუ დი ის  ბა ზა ზე და არ ს და. 1926 წელს ინ ს ტი ტუტ მა შეწყ ვი ტა არ სე ბო ბა და 1939 
წლის 1 სექ ტემ ბერს აკ. ხო რა ვა სა და აკ. ფა ღა ვას თა ოს ნო ბით კვლავ აღ დ გა. 1923 წლის მსგავ სად, 
1939 წელ საც, თე ატ რა ლურ მა ინ ს ტი ტუტ მა რუს თა ვე ლის ეროვ ნუ ლი თე ატ რის შე ნო ბა ში და ი დო 
ბი ნა (რუსთაველის გამზ. #17). სწო რედ ამ პე რი ო დი დან მო ყო ლე ბუ ლი, მუ ზე უმ ში თავ მოყ რი ლია 
ინ ს ტი ტუტ ში დად გ მუ ლი სპექ ტაკ ლე ბის ეს კი ზე ბი.
33 ესკიზებზე ავტოგრაფია თარიღით: 1940 წლის 8 თებერვალი.
34 რე პერ ტუ ა რის ორი ვე დო კუ მენ ტ ში მხატ ვ რის ვე ლი ცა რი ე ლი ა, ამ სპექ ტაკ ლის შე სა ხებ მხატ-
ვა რი ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა ში მის მი ერ თე ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში გა ფორ მე ბუ ლი სპექ ტაკ ლე ბის ჩა-
მო ნათ ვალ ში უთითებს. 
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მუ ზე უმ ში წარ მოდ გე ნის შვი დი ეს კი ზი ა. სა ვა რა უ დოდ, მხატ ვარ მა ეს კი ზე ბის რამ-
დე ნი მე ვა რი ან ტი შექ მ ნა. ნა წილ ზე მი თი თე ბუ ლია – I, ნა წილ ზე კი II ვა რი ან ტი. 
მუ ზე უმ ში, ასე ვე, ინა ხე ბა ამა ვე სპექ ტაკ ლის აკ ვა რელ ში შეს რუ ლე ბუ ლი ხუ თი 
ეს კი ზი. ისი ნი, მსგავ სე ბას თან ერ თად (კომპოზიცია, იდენ ტუ რი დე ტა ლე ბი), გან-
ს ხ ვა ვე ბუ ლია ფერ წე რუ ლი ენით, სივ რ ცის ორ გა ნი ზე ბის პრინ ცი პით, მხატ ვ რუ ლი 
გა დაწყ ვე ტით, აქ ცენ ტით ეთ ნოგ რა ფი ულ გა რე მო ზე და, სტი ლის ტუ რი თვალ საზ-
რი სით ახ ლოს დგა ნან ალ. თევ ზა ძის მი ერ იმა ვე პე რი ოდ ში სპექ ტაკ ლე ბის თ ვის 
„დავა“, „ადვოკატთან“, „ნიჭიერნი და თაყ ვა ნის მ ცე მელ ნი“ შეს რუ ლე ბულ ეს კი-
ზებ თან (სურ. 8). 

მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ სპექ ტაკ ლის თ ვის „მაჭანკალი“ შექ მ ნი ლი ეს კი ზე-
ბი ავ ტოგ რა ფე ბის გა რე შე ა, ყვე ლა მათ გა ნი, სა ვა რა უ დოდ, ერთ მხატვრს უნ და 
ეკუთ ვ ნო დეს. „მაჭანკალი“ რე პერ ტუ ა რის მი ხედ ვით აღარ გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლა 
(1968-1969 სას წავ ლო წლის ჩათ ვ ლით). ეს გა რე მო ე ბა ამ ყა რებს ჩვენს მო საზ რე ბას 
სპექ ტაკ ლის თ ვის ეს კი ზე ბის სხვა დას ხ ვა ვა რი ან ტი სა და ერ თი ავ ტო რის შე სა ხებ. 

სურ. 8. ი. ჭავჭავაძის „მაჭანკალი“, 1940. დეკორაციის ესკიზები. 
თეატრისა და კინოს უნივერსიტეტის მუზეუმი.



41

ალ. თევ ზა ძის, რო გორც მხატ ვარ - დე კო რა ტო რის მოღ ვა წე ო ბა თე ატ რა ლურ 
ინ ს ტი ტუტ ში 1940-1952 წლებს მო ი ცავს და აღ დ გე ნი ლი ინ ს ტი ტუ ტის საწყი სებს 
უკავ შირ დე ბა. 1940 წელს გა ფორ მე ბუ ლი ი. ჭავ ჭა ვა ძის „მაჭანკალის“ შემ დეგ 
მხატ ვა რი ას რუ ლებს ეს კი ზებს სპექ ტაკ ლის თ ვის ა. ოს ტ როვ ს კის „ნიჭიერნი და 
თაყ ვა ნის მ ცე მელ ნი“ (1940-1941). უნი ვერ სი ტე ტის მუ ზე უმ ში და ცუ ლია სა დიპ ლო-
მო სპექ ტაკ ლის თ ვის შეს რუ ლე ბუ ლი დე კო რა ცი ის სა მი, ტი პა ჟისა და კოს ტი უ მის 
ექ ვ სი ეს კი ზი. აღ ნიშ ნუ ლი ნი მუ შე ბი ათ ვალ სა ჩი ნო ებს ალ. თევ ზა ძის ხელ წე რას 
და მოქ მედ გმირ თა სა ხა სი ა თო სა ხე ე ბის შექ მ ნის მი სე ულ ოს ტა ტო ბას. ეს კი ზებ ზე 
მხატ ვა რი არ არის მი თი თე ბუ ლი. ყვე ლა მათ განს ახ ლავს აკ. ხო რა ვა სა და დ. 
ალექ სი ძის ხელ მო წე რე ბი თა რი ღით: „18.II.1940. ჟ. ხო რა ვა; დ. ალექ სი ძე 8.II.1940. 
ტფი ლი სი“. ერ თ -ერ თი ეს კი ზის უკან წარ წე რაა (შესრულებულია მოგ ვი ა ნე ბით) 
„ოსტროვსკი „ნიჭიერი და თავ ყ ვა ნის მ ცემ ლე ბი“, დ. ალექ სი ძე, დ.თა ვა ძე. 18/XI – 
40“. რე პერ ტუ არ ში პრე მი ე რის თა რი ღად 1941 წლის ნო ემ ბე რია მი თი თე ბუ ლი. ამ 
ორი გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი მო ნა ცე მის შე და რე ბა სა შუ ა ლე ბას გვაძ ლევს ვი ვა რა უ დოთ, 
რომ აღ ნიშ ნუ ლი სპექ ტაკ ლი ერ თ-ერ თია გა ნახ ლე ბუ ლი თე ატ რა ლუ რი ინ ს ტი ტუ-
ტის პირ ველ სპექ ტაკ ლებს შო რის. ყვე ლა ეს კიზს აკ. ხო რა ვას ავ ტოგ რა ფის ქვეშ 
მი სი ვე ხე ლით მი წე რი ლი აქვს 1940 წლის 8 თე ბერ ვ ლი (სურ. 9). 

სურ. 9. ა. ოსტროვსკის „ნიჭიერნი და თაყვანისმცემელნი“, 1941. 
დეკორაციის და კოსტიუმის ესკიზები. თეატრისა და კინოს უნივერსიტეტის მუზეუმი.
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ალ. თევ ზა ძის მი ერ ფან ქ რი თა და აკ ვა რე ლით შეს რუ ლე ბუ ლი ეს კი ზე ბი დახ-
ვე წი ლი, მსუ ბუ ქი და მშვი დი გა რე მოს ამ სახ ვე ლი ა. დეკორაციები ზომიერადაა 
გაჯერებული თხრო ბი თი დე ტა ლე ბით. კოს ტი უ მის ეს კი ზე ბი სცენურ სამოსელთან 
ერთად ამავ დ რო უ ლად ტი პა ჟე ბის ხა სი ა თის გა მომ ხატ ვე ლი ნა მუ შევ რე ბი ა. რიგ 
შემ თხ ვე ვა ში სა ხა სი ა თო პორ ტ რე ტე ბით, მოქმედ გმირთა პლას ტი კა სა და პო ზებ-
ზე აქ ცენ ტით. აღ ნიშ ნუ ლი ეს კი ზე ბი სტი ლის ტუ რად ახ ლოს დგას ალ. თევ ზა-
ძის მი ერ ინ ს ტი ტუტ ში ვე გა ფორ მე ბულ სპექ ტაკ ლებ თან: „დავა“, „ადვოკატთან“, 
„მაჭანკალი“.

1941 წელს და იდ გა ვ. გუ ნი ას „ადვოკატთან“ (IV კურ სის სა დიპ ლო მო სპექ-
ტაკ ლი). უნი ვერ სი ტე ტის მუ ზე უმ ში და ცუ ლი რვა ეს კი ზი დან მხო ლოდ ერ თია 
დე კო რა ცი ის, და ნარ ჩე ნი პერ სო ნა ჟებს ასა ხავს. ძუნ წი, მაგ რამ გა მომ სახ ვე ლი ხერ-
ხე ბით მხატ ვა რი მათ მკვეთ რად გა მო ხა ტულ სა ხე ებს ქმნის. ამა თუ იმ სახასიათო 
პო ზით, ჟეს ტით, მი მი კით, ზუს ტად მიგ ნე ბუ ლი პლას ტი კუ რი ხა ზით იუმო რით 
გად მოს ცემს მოქ მედ გმირ თა ტი პა ჟებს და აქ ცენტს მათ კოს ტი უ მებ ზე აკე თებს. 
ალ. თევ ზა ძის მი ერ სპექ ტაკ ლე ბის თ ვის „ნიჭიერნი და თაყ ვა ნის მ ცე მელ ნი“ და 
„ადვოკატთან“. შეს რუ ლე ბუ ლი ეს კი ზე ბი არა მხო ლოდ ქრო ნო ლო გი უ რი და სტი-
ლის ტუ რი თვალ საზ რი სი თაა მსგავ სი, არა მედ იდენ ტუ რია მხატ ვ რუ ლი მიდ გო მის 
მხრი ვაც (სურ. 10).

 ვ. გუ ნი ას „ადვოკატთან“ გა ნახ ლე ბუ ლი ინ ს ტი ტუ ტის რი გით მე ოთხე სპექ-
ტაკ ლი ა. რე პერ ტუ არ ში მი თი თე ბუ ლი ა: „პრემიერა 1941 14/IV. ავ ტო რი ვ. გუ-
ნი ა, დამ დ გ მე ლი კ. პა ტა რი ძე“, ნაბეჭდ დოკუმენტში მხატვრის მისათითებელ 
ცარიელ ველში პასტით მიწერილია დ. თა ვა ძე, რაც არ უნ და იყოს სწო რი. 
აღ ნიშ ნუ ლი ეს კი ზე ბი სტი ლის ტუ რად ალ. თევ ზა ძის ხელ წე რას ავ ლენს. თევ ზა ძეა 
ასე ვე მი თი თე ბუ ლი ეს კი ზის უკა ნა სიბ რ ტყე ზე გა კე თე ბულ მი ნა წერ შიც: „გუნია 
„ადვოკატთან“ კ. პა ტა რა ძე, ა. თევ ზა ძე 14/IV-41“.

რე ა ლის ტუ რად გად მო ცე მულ გა რე მო სა და დე ტა ლებ ზე აქ ცენ ტე ბით ხა სი ათ-
დე ბა აკ. ვა სა ძის მი ერ დად გ მუ ლი სპექ ტაკ ლის თ ვის – გ. ერის თა ვის „დავა“ (1941) 
შეს რუ ლე ბუ ლი ეს კი ზე ბი. ფა ქი ზი და ამავ დ რო უ ლად ჟღე რა დი კო ლო რი ტით გა-
მორ ჩე უ ლი ეს ნი მუ შე ბი ტი პუ რია ალ. თევ ზა ძის ხელ წე რის თ ვის. მუ ზე უმ ში და ცუ-
ლი სა მი ეს კი ზი დან ორი ერთ სა სუ რა თე სიბ რ ტყე ზეა მოქ ცე უ ლი. შუ ა ში წარ წე-
რით „მიღებულია“ ხო რა ვას ავ ტოგ რა ფით და თა რი ღით: „2/IV.1941 წ.“ (სურ. 11).

სპექ ტაკ ლის დე კო რა ცი ა თა ეს კი ზებ ში XIX სა უ კუ ნის ქარ თუ ლი სი ნამ დ ვი ლის 
ამ სახ ვე ლი გა რე მო ერ თ დ რო უ ლად შე ი ცავს კლა სი კუ რი და ეროვ ნუ ლი არი ტექ-
ტუ რის მო ტი ვებს. თხრო ბი თი ელე მენ ტე ბით, თავ შე კა ვე ბუ ლი ჟღე რა დო ბის ფე-
რა დო ვა ნი გა მით, ეს ეს კი ზე ბი 1940 წელს დად გ მუ ლი სპექ ტაკ ლის „მაჭანკალი“ 
მხატ ვ რულ გა ფორ მე ბას გვა გო ნებს. ალ. თევ ზა ძის მი ერ ამა ვე პე რი ოდ შია გა-
ფორ მე ბუ ლი სპექ ტაკ ლე ბი: გ. ერის თ ვის „ძუნწი“ (1941), ა. წე რეთ ლის „პატარა 
კა ხი“ (1942). 
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ალექ სან დ რა თევ ზა ძის შე მოქ მე დე ბა მთლი ა ნად თე ატ რის მხატ ვ რო ბას უკავ-
შირ დე ბა. უმე ტეს წი ლად, მუ შა ობ და კოს ტი უ მებ ზე და სხვა სცე ნოგ რა ფებ თან (ირ. 
გამ რე კე ლი, ს. ქო ბუ ლა ძე, დ. თა ვა ძე) ერ თად აფორ მებ და სპექ ტაკ ლებს. 1930-იანი 
წლე ბის და საწყი სი დან ალ. თევ ზა ძე რუს თა ვე ლის თე ატ რ ში ა. მო ნა წი ლე ობს ორ 
ათე უ ლამ დე სპექ ტაკ ლის მხატ ვ რულ გა ფორ მე ბა ში (1932-1941 წლებ ში). მათ შო რის 

სურ. 10. ვ. გუნიას „ადვოკატთან“, 1941. კოსტიუმის ესკიზები. 
თეატრისა და კინოს უნივერსიტეტის მუზეუმი.
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სრუ ლად გა ა ფორ მა ა. ოს ტრო ვ ს კის „უდანაშაულო დამ ნა შა ვე ნი“ და ე. სკრი ბის 
„ჭიქა წყა ლი“. რუს თა ვე ლის თე ატ რის გარ და ა. თევ ზა ძე სპექ ტაკ ლებს აფორ მებ-
და კ. მარ ჯა ნიშ ვი ლის თე ატ რ ში, ბა თუ მი სა და ცხინ ვა ლის თე ატ რებ ში. 

თე ატ რა ლური ინ ს ტი ტუ ტი ალ. თევ ზა ძის შე მოქ მე დე ბის ცალ კე ეტა პი ა. იგი 
1940-1952 წლებს მო ი ცავს. სტუ დენ ტუ რი სპექ ტაკ ლე ბის გა ფორ მე ბის პა რა ლე ლუ-
რად, ალ. თევ ზა ძე კითხუ ლობ და ლექ ცი ებს კოს ტი უ მის ის ტო რი ა ში. მი სი, რო-
გორც მხატ ვარ - დე კო რა ტო რის, მოღ ვა წე ო ბა თე ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში ძა ლი ან 
ნა ყო ფი ე რი იყო 1941 წელს. მხო ლოდ ამ პე რი ოდ ში მხატ ვარ მა ექ ვ სი სპექ ტაკ ლი 
გა ა ფორ მა. თა ნამ შ რომ ლობ და აკ. ვა სა ძეს თან, კ. პა ტა რი ძეს თან, დ. ალექ სი ძეს-
თან. ათ წ ლი ა ნი პა უ ზის შემ დეგ, 1951 წელს კი მუ შა ობს მ. თუ მა ნიშ ვილ თან და 
აფორ მებს ი. ტურ გე ნე ვის „ერთი თვე სოფ ლად“ (სურ. 12). 

ალ. თევ ზა ძის ავ ტო ბი ოგ რა ფი ი დან ცნო ბი ლი ხდე ბა, რომ მხატ ვა რი მო ნა წი-
ლე ობ და სა ო პე რო სპექ ტაკ ლე ბის კოს ტი უ მე ბის შექ მ ნა ში ქარ თუ ლი ხე ლოვ ნე ბის 
დე კა დის თ ვის, რო მე ლიც 1936 წელს მოს კოვ ში გა ი მარ თა. მუ შა ობ და წიგ ნის გრა ფი-
კა ში. გა ფორ მე ბუ ლი აქვს: ლე ო ნიდ პან ტე ლე ე ვი სა და გრი გო რი ბე ლი ხის „შკიდის 
რეს პუბ ლი კა“, ჰა რი ეტ ბი ჩერ სტო უს „ბიძია თო მას ქო ხი“ და ვლა დი მერ მა ი ა-
კოვ ს კის „ვინ უნ და იყოს“.

სურ. 11. გ. ერისთავის „დავა“, 1941. დეკორაციის ესკიზი. 
თეატრისა და კინოს უნივერსიტეტის მუზეუმი.
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ალ. თე ვ ზა ძის შე მოქ მე დე ბი თი მემ კ ვიდ რე ო ბა უმ თავ რე სად გა სუ ლი სა უ კუ ნის 
30-40-იან წლებ ში შეს რუ ლე ბუ ლი ეს კი ზე ბი თაა წარ მოდ გე ნი ლი. სპექ ტაკ ლე ბის 
გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი მხატ ვ რუ ლი გა დაწყ ვე ტის მი უ ხე და ვად, მი სი ეს კი ზე ბი ყო ველ თ ვის 
გა მო ირ ჩე ვა მხატ ვ რულ სა ხე თა ხა სი ა თის შექ მ ნა- წარ მო ჩე ნით, გმი რის მთა ვა რი 
პლას ტის აქ ცენ ტი რე ბით, გა მო სა ხუ ლე ბა თა ხაზ გას მუ ლი პლას ტი კით, დი ნა მიზ-
მით, თავ შე კა ვე ბუ ლი ფე რა დოვ ნე ბით, კოს ტი უ მის ის ტო რი ის ღრმა ცოდ ნით, ტი-
პა ჟე ბის ეს მრა ვალ ფე რო ვა ნი გა ლე რე ა, ამავ დ რო უ ლად, კოს ტი უ მე ბის გა ლე რეა ა, 
რო მე ლიც ირეკ ლავს არა მხო ლოდ კონ კ რე ტუ ლი სპექ ტაკ ლის მხატ ვ რუ ლი გა-
დაწყ ვე ტის სა ერ თო ხა სი ათს, არა მედ ეპო ქის მხატ ვ რულ ტენ დენ ცი ებს. ალ. 
თე ვ ზა ძის დე კო რა ცი ის ეს კი ზებ ში ეპო ქის ის ტო რი უ ლი სა ხე ყო ველ თ ვის წამ ყ ვან 
მნიშ ვ ნე ლო ბას ინარ ჩუ ნებს. თე ატ რის მხატვრის – ალექ სა ნ დ რა თევ ზა ძის – შე-
მოქ მე დე ბა XX სა უ კუ ნის ქარ თუ ლი სცე ნოგ რა ფი ის და ქარ თუ ლი თე ატ რის ის-
ტო რი ის გა ნუ ყო ფე ლი ნა წი ლი ა.

სურ. 12. ი. ტურგენევის „ერთი თვე სოფლად“, 1951. დადგმა მ. თუმანიშვილის. 
მხატვარი - ალ. თევაძაე. თეატრისა და კინოს უნივერსიტეტის მუზეუმი. 
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Irma Dolidze 

ALEXANDRA TEVSADZE – A THEATRE PAINTER 

Summary

Curriculum vitae in first person (archive document): “I, Alexandra Tevsadze 
(patronymic – Alexander), was born in 1896 in the city of Tbilisi. I finished my 
school education in 1915 with a gold medal. At the same time, I learned painting 
in the school of B. Vogel and N. Sklifosovsky. From 1920 I taught painting in 
secondary school (a certificate is attached). Soon I started studying at the Acad-
emy of Arts in the class of Yevgeny Yevgenyevich Lanceray and Adolf Iosifovich 
Charlemagne. In 1930 after graduation from the Academy I worked in the Museum 
of Arts. Then in the Rustaveli Theater, on the design of costumes and the whole 
performances at the College of Theater. The following shows and performances 
were designed by me: Fr. Schiller’s “The Robbers” (costumes by Sergo Kobuladze 
and A. Tevsadze, stage design by the painter I. Gamrekeli), L. Slavin’s “Interven-
tion” (stage design - I. Gamrekeli, costumes -A. Tevsadze), V. Shkvarkin’s “The 
Bastard” (stage design – S. Kobuladze, costumes – A. Tevsadze), A. Kornejtshuk’s 
“Platon Krechet” (stage design – S. Kobuladze, costumes – A. Tevsadze), K. Mdi-
vanis “Alkazar” (set design Tavadze, costumes – A. Tevsadze), S. Shanshiashvili’s 
“Arsena” (set design – I. Gamrekeli, costumes – A. Tevsadze), Sh. Dadiani’s “The 
Yesterdays” (stage design – I. Gamrekeli, costumes – A. Tevsadze), Sh. Dadiani’s 
“From the flame“ (stage design – I. Gamrekeli, costumes – A. Tevsadze). In the 
Opera Theater I designed costumes for the Decade of Georgian Art in Moscow in 
1936. 

In the Rustaveli Theater I created the stage design for the following performanc-
es: A. N. Ostrovsky’s “Guilty Without Fault” and Eugène Scribe’s “A Glass of 
Water”. In Batumi theater – “The Betrayal” by A. Sumbatasvili-Yushin, in Stalinir 
– Sh. Dadiani’s “Gegechkori” and “My Son” by I. Gergelia and Litovchev. At the 
Higher School of Theater – „Matchmaker” by I. Chavchavadze, “The Rift” by B. 
Lavrenyov, “The Scrooge” by G. Eristavi, “Talents and Admirers” by A. N. Ostro-
vsky, “A Month in the Country” by I. Turgenev, etc. Besides, I gave lectures in the 
subject “Art of Costume Design” (a certificate is enclosed).

In Marjanishvili Theater I worked on the following performances: “Masquer-
ade” by M. Lermontov and “Zizamuri” by G. Nakhuzrishvili. I have also created 
costumes for the actors’ ensemble. 

As a book illustrator I participated in the graphic representation of the follow-
ing books: “Republic of Rascals”/ “The Republic of ShKID” by G. Belych and L. 
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Pantelejev, “Uncle Tom’s Cabin” by H. E. Beecher Stowe, “Who to Be?” by V. 
Mayakovsky. 

In 1945 I was awarded a medal “For bravery, proven in the Great Patriotic War” 
by the Painters’ Association for my social activities. 

July 7, 1967        A. Tevsadze” 

Al. Tevsadze’s autobiography preserved in the Palace of Arts of Georgia. Te-
vsadze is the only document filled in by her own hand. The information about the 
person of A. Tevsadze is so meagre that the reconstruction of her life and work is 
made difficult. Even in art historical studies, nothing is reported about this artist. 
For this reason, great importance is attached to any material or information about 
this artist. 

While working on the sketches kept in the Musum of Sh. Rustaveli State Uni-
versity of Theatre and Film of Georgia, my attention was drawn to the works of this 
artist. This is where my interest in researching the work of this artist came from. 
Her autobiography served as a guide for me to discover and study the materials 
kept in the museum as well as in the Palace of Arts of Georgia. It turned out that A. 
Tevsadze’s estate deals with theatre. Her works – about 50 sketches – are designs of 
costumes for the theatre performances – “Arsena”, “The Yesterdays”, “Master” and 
“Platon Kretchet” (45 sketches). They were granted the status of movable monu-
ment of cultural heritage in 2012. 

The conducted research of the documents allows us to present the life and work 
of A. Tevsadze in the following way: The painter was born in Tbilisi in 1896. Dur-
ing her school education she attended the art school of B. Vogel and N. Sklifos-
ovsky. At the beginning of the 20th century there were two art schools in Tbilisi: 
the School of Sculpture and Fine Arts in Tbilisi and a public school led by N. Skli-
fosovsky. Here studied many later famous painters – E. Akhvlediani, S. Kobuladze 
and others. A. Tevsadze also studied at this school. She continued her studies at the 
Art Academy, founded in 1922, and received professional training. A. Tevsadze 
belongs to the first generation of graduates of the Academy of Arts. According to 
her autobiography, she started working at the Art Museum in 1930 after graduating 
from the Academy of Arts. Then at the Rustaveli Theatre, at the College of Theatre 
Arts, where she worked on the design of costumes and the set of entire perfor-
mances. Since that time, the artist has been exclusively involved with theatre. At 
the College of Theatre Arts, she creates stage designs in the years 1940-1952. Her 
work is particularly active in the first years of the newly founded Theatre College 
(also known as the Institute) – in the years 1932-1941. Later, she works on theatre 
productions in the Marjanishvili Theatre, in the theatres of Batumi and Zkhinvali. 
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The artist’s interest was also in graphic design. She worked on the costumes for 
the ensembles. She also designed the costumes for the Decade of Arts in Moscow 
in 1936. Alexandra Tevsadze died in 1976, at the age of 80. 

The 1930s is an extremely interesting period, the very time when A. Tevsadze’s 
artistic career began. In Georgian painting, the modernist tendencies of the 1920s 
are still current; in the 1930s, the realistic and, to a certain extent, illustrative ten-
dency emerges. It is the time when “socialist realism” begins to assert itself in art. It 
is also an interesting period of search in Georgian theatre. The work of K. Marjan-
ishvili and S. Akhmeteli determines the artistic processes not only in the two lead-
ing state theatres of Georgia, but also in the theatre landscape of the whole Georgia. 

Alexandra Tevsadze has been working in the Rustaveli Theatre since 1932. She 
worked on designing the costumes for the performance of Fr. Schiller’s “The Rob-
bers” (1933. Directed by S. Akhmeteli, Sh. Aghsabadze) together with the painter 
S. Kobuladze. A draught of a woman’s costume is preserved in the museum of the 
Rustaveli Theatre. Schiller’s “The Robbers” was probably to be the artist’s first 
work at the Rustaveli Theatre. 

Al. Tevsadze’s Oueuvre consists of sketches made in the 1930s and 1940s. Re-
gardless of the different artistic conceptions, A. Tevsadze’s sketches are always full 
of changeable sculpture, dynamics, moderate colour palette, they are characterised 
by profound knowledge of costume design. This diverse gallery of heroic types re-
flects not only the whole concept of a concrete theatrical performance, but also the 
artistic tendencies of the epoch. In A. Tevsadze’s sketches, the historical image of 
the time always retains important significance. 

The work of A. Tevsadze – the theatre painter – belongs to the inseparable part 
of Georgian scenography and Georgian theatre history. 
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Irma Dolidze

ALEXANDRA TEVSADZE – EINE THEATERMALERIN

Zusammenfassung

Lebenslauf in erster Person (Archivdokument): „Ich, Alexandra Tevsadze 
(Vatersname – Alexander), wurde 1896 in der Stadt Tbilisi geboren. Meine Schul-
ausbildung schloss ich 1915 mit einer Goldmedaille ab. Zur gleichen Zeit lernte ich 
das Malen in der Schule von B. Vogel und N. Sklifosovsky. Ab 1920 unterrichtete 
ich Malen in der Mittelschule (eine Bescheinigung wird beigelegt). Bald darauf 
begann ich das Studium an der Kunstakademie in der Klasse von Yevgeny Yevge-
nyevich Lanceray und Adolf Iosifovich Charlemagne. 1930 nach der Absolvierung 
der Akademie arbeitete ich im Museum der Künste. Danach im Rustaveli-Theater, 
an der Gestaltung der Kostüme und der ganzen Vorstellungen an der Hochschule 
für Theater. Von mir wurden folgende Vorstellungen und Aufführungen gestaltet: 
Fr. Schillers „Die Räuber“ (Kostüme von Sergo Kobuladze und A. Tevsadze, Büh-
nenild vom Maler I. Gamrekeli), L. Slavins „Intervention“ (Bühnenbild – I. Gam-
rekeli, Kostüme  – A. Tevsadze), V. Shkvarkins „Der Bastard“ (Bühnenbild – S. 
Kobuladze, Kostüme – A. Tevsadze), A. Kornejtshuks „Platon Kretschet“ (Bühnen-
bild – S. Kobuladze, Kostüme – A. Tevsadze), K. Mdivanis „Alkazar“ (Bühnenbild 
Tavadze, Kostüme – A. Tevsadze), S. Shanshiashvilis „Arsena“ (Bühnenbild – I. 
Gamrekeli, Kostüme – A. Tevsadze), Sh. Dadianis „Die Gestrigen“ (Bühnenbild 
– I. Gamrekeli, Kostüme – A. Tevsadze), Sh. Dadianis „Aus dem Flammen“ (Büh-
nenbild – I. Gamrekeli, Kostüme – A. Tevsadze). Im Operntheater gestaltete ich 
Kostüme für die Dekade der georgischen Kunst in Moskau im Jahre 1936. 

Im Rustaveli-Theater habe ich das Bühnenbild für folgende Aufführungen 
geschaffen: A. N. Ostrowski’s „Die schuldlos Schuldigen“ und Eugène Scribe’s 
„Ein Glas Wasser“. Im Theater von Batumi – „Der Verrat“ von A. Sumbatasvili-
Jushin, in Stalinir – Sh. Dadianis „Gegechkori“ und „Mein Sohn“ von I. Gergelia 
und Litovchev. An der Hochschule für Theater – „Die Kupplerin“ von I. Chavcha-
vadze, „Die Kluft“ von B. Lavrenyov, „Der Geizige“ von G. Eristavi, „Talente und 
Verehrer“ von A. N. Ostrowski, „Ein Monat auf dem Lande“ von I. Turgenev u. a. 
Außerdem habe ich Vorlesungen gahalten im Fach „Kunst von Kostümgestaltung“ 
(eine Bescheinigung wird beigelegt).

Im Marjanishvili-Theater habe ich an folgenden Aufführungen gearbeitet: „Mas-
kerade“ von M. Lermontov und „Zizamuri“ von G. Nakhuzrishvili. Auch habe ich 
Kostüme für das Schauspielerensemble geschaffen. 
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Als Buchillustratorin habe ich an der grafischen Darstellung folgender Bücher 
teilgenommen: „Republik der Strolche“ von G. Belych und L. Pantelejev, „Onkel 
Toms Hütte“ von H. E. Beecher Stowe, “Wer soll ich sein?” von V. Majakowski. 

1945 wurde ich vom Malerverband für meine gesellschaftliche Tätigkeit mit 
einer Medaille „FÜr Tapferkeit, erwiesen im Großen Vaterländischen Krieg“ aus-
gezeichnet. 

  7. Juli 1967     A. Tevsadze“ 

Im Kunstpalais von Georgien aufbewahrte Autobiografie von Al. Tevsadze ist 
das einzige mit ihrer eigenen Hand ausgefülltes Dokument. Die Information über 
die Person von A. Tevsadze ist dermaßen karg, dass die Rekonstruktion ihres Leb-
ens und Schaffens erschwert wird. Auch in den kunstwissenschaftlichen Studien 
wird nichts von dieser Künstlerin berichtet. Aus diesem Grund wird jedem Material 
bzw. Information über diese Künstlerin eine große Bedeutung beigemessen. 

Während der Arbeit an den Skizzen, die Musum der Sh. Rustaveli Staatli-
chen georgischen Universität für Theater und Film aufbewahrt sind, wurde meine 
Aufmerksamkeit auf die Arbeiten dieser Künstlerin gelenkt. Daher stammt mein 
Interesse das Schaffen dieser Künstlerin zu erforschen. Ihre Autobiografie dien-
te mir als Leitfaden die im Museum sowie im Kunstpalais Georgiens aufwahrten 
Materialien zu entdecken und diese zu studieren. Es stellte sich heraus, dass der 
Nachlass von A. Tevsadze sich mit dem Theater befasst. Ihre Arbeiten – ca. 50 
Skizzen – sind Entwürfe von Kostümen für die Theateraufführungen – „Arsena“, 
„Die Gestrigen“, „Meister“ und „Platon Kretchet“ (45 Skizzen). Ihnen wurde 2012 
der Status von beweglichem Denkmal des kulturellen Erbes verliehen. 

Die ausgeführte Forschung der Unterlagen erlaubt uns das Leben und Schaffen 
von A. Tevsadze in folgender Weise darzulegen: Die Malerin wurde im Jahre 1896 
in Tbilisi geboren. Während der Schulausbildung besuchte sie die Kunstschule 
von B. Vogel und N. Sklifosovsky. Zu Beginn des 20. Jh.-s gab es in Tbilisi zwei 
Kunstschulen: die Schule für Bildhauerei und schöne Künste in Tiflis und eine 
Privatschule, die von N. Sklifosovsky geleitet wurde. Hier studierten viele später 
bekannten Maler – E. Akhvlediani, S. Kobuladze u. a. In dieser Schule lernte auch 
A. Tevsadze. An der 1922 gegründeten Kunstakademie setzt sie ihr Studium fort 
und erhält berufliche qualifizierte Ausbildung. A. Tevsadze gehört zu der ersten 
Generation der Absolventen der Kunstakademie. Laut ihrer Autobiografie hat sie 
1930 nach der Absolvierung der Kunstakademie begonnen im Kunstmuseum zu ar-
beiten. Dann im Rustaveli-Theater, an der Hochschule für Theaterkunst, wo sie an 
der Gestaltung von Kostümen und dem Bühnenbild ganzer Aufführungen arbeitete. 
Seit dieser Zeit befasst sich die Künstlerin ausschließlich mit dem Theater. An der 
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Hochschule für Theaterkunst schafft sie Bühnenbilder in den Jahren 1940-1952. 
Besonders aktiv ist ihr Schaffen in den ersten Jahren der neugegründeten Theater-
hochschule (auch als Institut bekannt) – in den Jahren 1932-1941. Später arbeitet 
sie an Theateraufführungen im Marjanishvili-Theater, in den Theatern von Batumi 
und Zkhinvali. 

Das Interesse der Künstlerin galt auch der Grafik. Sie hat an den Kostümen für 
die Ensembles gearbeitet. Ebenso gestaltete sie die Kostüme für die Dekade der 
Künste in Moskau 1936. Alexandra Tevsadze starb 1976, im Aller von 80 Jahren. 

Die 30-er Jahre des 20. Jahrhunderts sind eine äußerst interessante Periode, 
gerade die Zeit, als die künstlerische Laufbahn von A. Tevsadze beginnt. In der 
georgischen Malerei sind immer noch die modernistischen Tendenzen der 20-er 
Jahre aktuell, in den 30-er Jahren taucht die realistische und in gewisser Hinsicht 
illustrative Tendenz auf. Es ist die Zeit, wo der „sozialistische Realismus“ beginnt 
sich in der Kunst durchzusetzen. Es ist auch eine interessante Zeit der Suche im 
georgischen Theater. Das Schaffen von K. Marjanishvili und S. Akhmeteli bestim-
mt die künstlerischen Prozesse nicht nur in den zwei führenden Staatstheatern 
Georgiens, sondern auch in der Theaterlandschaft von ganz Georgien. 

Seit 1932 arbeitet A. Tevsadze im Rustaveli-Theater. Sie arbeitet an der Gestal-
tung der Kostüme zur Aufführung von Fr. Schillers „Die Räuber“ (1933. Regie S. 
Akhmeteli, Sh. Aghsabadze) zusammen mit dem Maler S. Kobuladze. Im Museum 
des Rustaveli-Theaters ist die Skizze eine Frauenkostüms aufbewahrt. Fr. Schill-
ers „Die Räuber“ sollten vermutlich die erste Arbeit der Künstlerin am Rustaveli-
Theater sein. 

A. Tevsadze hat an der Gestalung von folgenden Aufführungen im Rustave-
li-Theater teilgenommen: A. Kornejtschuks „Platon Kretschet“ (1935. Regie Sh. 
Aghsabadze, Maler S. Kobuladze), I. Kotschergas „Meister“ (1935. Regie K. Pa-
taridze, Maler S. Kobuladze), S. Kldiaschwilis „Der herbstliche Kleinadel“ (1936. 
Regie K. Pataridze, Maler D. Tavadze); Carlo Goldoni‘s „Mirandolina / La locand-
iera, die Wirtin (1936. Regie D. Alexidze, Maler S. Kobuladze), S. Shanshiashvilis 
„Arsena“ (1936. Regie A. Vasadze, Maler I. Gamrekeli); G. Mdivanis „Alkazar“ 
(1937. Regie D. Alexidze, Maler D. Tavadze); Sh. Dadiani‘s „Aus dem Funken“ 
(1937. Regie A. Vasadze, Maler I. Gamrekeli); N. Pogodins „Der Mann mit dem 
Gewehr“ (1939. Regie A. Khorava, Maler I. Garekeli). Die Gestaltung der Kostüme 
in diesen Aufführungen gehört A. Tevsadze. 

Im Rustaveli-Theater hat sie das komplette Bühnenbild für folgende Auffüh-
rungen geschaffen: A. N. Ostrowski’s „Die schuldlos Schuldigen“ (1938. Regie A. 
Vasadze) und Eugène Scribe’s „Ein Glas Wasser“ (1941. Regie D. Alexidze). Im 
Theater von Batumi – Sumbatasvili-Jushins „Verrat“ (1943. Regie Murghulia), in 
Zkhinvali – Sh. Dadiani’s „Gegechkori“ und I. Gergelias und Litovchevs „Mein 
Sohn“. 
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 Das Leben und Werk von A. Tevsadze sind aufs Engste mit der Hochschule 
für Theaterkünste verbunden. Im Museum dieser Hochschule, heute der Staatlichen 
Universität für Theater und Film werden Skizzen und Entwürfe von den von ihr 
gestalteten Aufführungen aufbewahrt: I. Chavchavadzes „Die Kupplerin“ (1940. 
Regie A. Vasadze), A. N. Ostrowskis „Talente und Verehrer“ (1941. Regie D. 
Alexidze), G. Erstavis „Die Fehde“ (1941. Regie A. Vasadze), G. Eristavis „Der 
Geizige“ (1941. Regie K. Ptaridze), V. Gunias „Beim Rechtsanwalt“ (1941. Regie 
K. Pataridze), B. Lavrenyovs „Die Kluft“ (1942. Regie A. Vasadze), A. Zeretelis 
„Der Kleine Kachi“ (1942. Regie K. Pataridze), I. Turgenevs „Ein Monat auf dem 
Lande“ (1952. Regie M. Tumanishvili). Paralell dazu hielt sie Vorlesungen im Fach 
„Geschichte des Theaterkostüms“. 

Der Nachlass von A. Tevsadze besteht aus den Skizzen, die in den 30-er und 
40-er Jahren des 20. Jahrhunderts geschaffen wurden. Ungeachtet der unterschiedli-
chen künstlerischen Konzeptionen sind die Skizzen von A. Tevsadze stets voller 
veränderlichen Plastik, Dynamik, gemäßigten Farbenpalette, sie zeichnen sich 
durch tiefgründige Kenntnis der Kostümgestaltung aus. Diese vielfältige Galerie 
der Heldentypen widerspiegelt nicht nur das gesamte Konzept einer konkreten 
Theateraufführung, sondern auch die künstlerischen Tendenzen der Epoche. In den 
Skizzen von A. Tevsadze behält das historische Bild der Zeit stets wichtige Bedeu-
tung bei. 

Das Schaffen von A. Tevsadze – der Theatermalerin – gehört zum unzertrenn-
lichen Teil der georgischen Szenografie und der georgischen Theatergeschichte. 


