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ირმა დოლიძე

„მეხსიერების ისტორიიდან“ 
ესკიზების კოლექცია

 
უმაღ­ლე­სი სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო გა­ნათ­ლე­ბის თით­ქ­მის სა­უ­კუ­ნო­ვა­ნი ის­ტო­რი­ის მქო­ნე სა

ქარ­თ­ვე­ლოს შო­თა რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რი­სა და კი­ნოს სა­ხელ­მ­წი­ფო უნი­ვერ­სი­ტე­ტის 
რო­ლი და მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა XX სა­უ­კუ­ნის ქარ­თუ­ლი კულ­ტუ­რის ის­ტო­რი­ა­ში, მი­სი ში­ნა
არ­სი­სა და ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბის გან­საზღ­ვ­რა-­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა­ში გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ა. სა­თე
ატ­რო ხე­ლოვ­ნე­ბის ხან­გ­რ­ძ­ლივ ტრა­დი­ცი­ა­ზე აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლი სას­ცე­ნო ხე­ლოვ­ნე­ბის 
უმაღ­ლე­სი სკო­ლა – სა­თე­ატ­რო ინ­ს­ტი­ტუ­ტი – თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტი – დღეს უკ­ვე 
თე­ატ­რი­სა და კი­ნოს უნი­ვერ­სი­ტე­ტი – თა­მა­მად პა­სუ­ხობს XXI სა­უ­კუ­ნის გა­მოწ­ვე­ვებს. 

სა­კუ­თა­რი მეხ­სი­ე­რე­ბის ის­ტო­რი­ად „შენახვა“ თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა­სუ­ლი 
სა­უ­კუ­ნის შუა ხა­ნე­ბი­დან და­იწყო. ჯერ „თეატრის ის­ტო­რი­ის კა­ბი­ნე­ტის“,1 მოგ­ვი­ა­ნე­ბით 
„ინტერნაციონალური მე­გობ­რო­ბის კა­ბი­ნე­ტის“ (1970 წლი­დან) მი­ერ შეგ­რო­ვე­ბუ­ლი მა
სა­ლე­ბის სა­ხით. ასე­თი­ა: ფო­ტო, სახ­ვი­თი და ბეჭ­დუ­რი კო­ლექ­ცი­ე­ბი, 1939/1940 სას­წავ
ლო წლი­დან დღემ­დე დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბის რე­პერ­ტუ­ა­რე­ბი, აფი­შე­ბი, ეს­კი­ზე­ბი, 
პროგ­რა­მე­ბი, ხე­ლოვ­ნე­ბის ცნო­ბილ მოღ­ვა­წე­თა პი­რა­დი არ­ქი­ვე­ბი. თე­ატ­რი­სა და კი
ნოს ის­ტო­რი­ას­თან და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი ეს უაღ­რე­სად ფა­სე­უ­ლი კო­ლექ­ცი­ე­ბი დღეს უკ­ვე 
უნი­ვერ­სი­ტე­ტის მუ­ზე­უმ­შია და­ცუ­ლი და სა­გან­გე­ბო კვლე­ვას სა­ჭი­რო­ებს. ამ­ჯე­რად ყუ
რადღე­ბას გა­ვა­მახ­ვი­ლებთ ეს­კი­ზე­ბის კო­ლექ­ცი­ა­ზე, რო­მე­ლიც 2020 წლამ­დე უც­ნო­ბი 
იყო სპე­ცი­ა­ლის­ტე­ბი­სა და ფარ­თო სა­ზო­გა­დო­ე­ბი­სათ­ვის.2 

სა­ქარ­თ­ვე­ლოს შო­თა რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რი­სა და კი­ნოს სა­ხელ­მ­წი­ფო უნი­ვერ­სი
ტე­ტი, თავ­და­პირ­ვე­ლად რო­გორც „სასცენო ხე­ლოვ­ნე­ბის“ ინ­ს­ტი­ტუ­ტი, 1923 წელს, აკ. 
ფა­ღა­ვას მი­ერ შექ­მ­ნი­ლი დრა­მა­ტუ­ლი სტუ­დი­ის ბა­ზა­ზე და­არ­ს­და. აკ. ფა­ღა­ვა იყო სა
თე­ატ­რო ინ­ს­ტი­ტუ­ტის პირ­ვე­ლი რექ­ტო­რიც, სამ­ხატ­ვ­რო ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლი კი - კ. მარ­ჯა
ნიშ­ვი­ლი. 1926 წელს ინ­ს­ტი­ტუტ­მა შეწყ­ვი­ტა არ­სე­ბო­ბა და 1939 წლის 1 სექ­ტემ­ბერს აკ. 
ხო­რა­ვა­სა და აკ. ფა­ღა­ვას თა­ოს­ნო­ბით კვლავ აღ­დ­გა. აკ. ხო­რა­ვა გახ­და აღ­დ­გე­ნი­ლი 
თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის რექ­ტო­რი, აკ. ფა­ღა­ვა კი პრო­რექ­ტო­რი. 1923 წლის მსგავ
სად, 1939 წელ­საც, თე­ატ­რა­ლურ­მა ინ­ს­ტი­ტუტ­მა რუს­თა­ვე­ლის ეროვ­ნუ­ლი თე­ატ­რის შე
ნო­ბა­ში და­ი­დო ბი­ნა (რუსთაველის გამზ. #17). სწო­რედ ამ პე­რი­ო­დი­დან მო­ყო­ლე­ბუ­ლი, 
მუ­ზე­უმ­ში თავ­მოყ­რი­ლია ინ­ს­ტი­ტუტ­ში დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბის ეს­კი­ზე­ბი. შე­და­რე­ბით 
სრუ­ლა­დაა წარ­მოდ­გე­ნი­ლი 1940-იანი, 1950-იანი და 1960-იანი წლე­ბის მა­სა­ლე­ბი. მომ
დევ­ნო პე­რი­ო­დის ეს­კი­ზე­ბი მცი­რე რა­ო­დე­ნო­ბი­სა­ა, 1990-იანი წლე­ბის კი - მხო­ლოდ 
რამ­დე­ნი­მე.

1 მუზეუმში დაცულია ხელნაწერი აფიშა-განცხადება, რომელიც გვაუწყებს, რომ 1951 წლის 28 დეკემბერს 
მსახიობის ოსტატობის, რეჟისურისა და თეატრის ისტორიის კაბინეტის მიერ ეწყობა დისპუტი თეატრალური 
ინსტიტუტის IV კურსის პირველ სადიპლომო სპექტაკლზე „ხარატაანთ კერა“.
2 მოხსენება მუზეუმში დაცული ესკიზების კოლექციაზე სათაურით „უცნობი კოლექციის შესახებ“  
წარმოდგენილი იყო საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
ხელოვნების მკვლევართა XIII საერთაშორისო კონფერენციაზე – ხელოვნება და თანამედროვეობა (02-
03.07. 2020).
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ეს­კი­ზე­ბის კო­ლექ­ცია უკავ­შირ­დე­ბა თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის სას­წავ­ლო პრო
ცესს და წარ­მო­ად­გენს სამ­სა­ხი­ო­ბო და სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტე­ბის სა­კურ­სო და სა
დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლე­ბის მხატ­ვ­რუ­ლი გა­ფორ­მე­ბის ამ­სახ­ველ ეს­კი­ზებს (ინსტიტუტში 
იდ­გ­მე­ბო­და ერ­თი სა­კურ­სო სპექ­ტაკ­ლი III კურ­ს­ზე და ორი სა­დიპ­ლო­მო - IV კურ­ს­ზე). 
გარ­და ამი­სა, გვხვდე­ბა სხვა­დას­ხ­ვა თე­ატ­რ­ში (გრიბოედოვის სახ. თე­ატ­რი, მო­ზარ­დ­ მა
ყუ­რე­ბელ­თა თე­ატ­რი, ბა­თუ­მის თე­ატ­რი და სხვ.) დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბის დე­კო­რა­ცი
ა­თა და კოს­ტი­უ­მე­ბის ეს­კი­ზე­ბიც (მაგ. სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტის სტუ­დენ­ტე­ბის მი­ერ ამ 
თე­ატ­რებ­ში დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბი). 

აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ ეს­კი­ზე­ბის ნა­წილს ახ­ლავს ანო­ტა­ცი­ე­ბი (ისინი თე­ატ­რის ის
ტო­რი­ის კა­ბი­ნე­ტის პე­რი­ოდ­ში უნ­და იყოს შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი). ეს­კი­ზე­ბი ბე­ჭედ­დას­მუ­ლია 
სა­ინ­ვენ­ტა­რო ნომ­რე­ბით (ნუმერაციის ამ­სახ­ვე­ლი ინ­ვენ­ტა­რი­ზა­ცი­ის დო­კუ­მენ­ტი ვერ 
მო­ვი­ძი­ეთ. შტამ­პ­ზე მი­თი­თე­ბუ­ლი­ა: „რსს თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტი, თ/ისტ. კა­ბი­ნე­ტი“ 
(რუსთაველის სა­ხე­ლო­ბის სა­ხელ­მ­წი­ფო თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტი, თე­ატ­რის ის­ტო­რი
ის კა­ბი­ნე­ტი). სამ­წუ­ხა­როდ, ხშირ შემ­თხ­ვე­ვა­ში შტამ­პი უშუ­ა­ლოდ ეს­კი­ზე­ბის ფერ­წე
რულ ზე­და­პირ­ზეა დას­მუ­ლი.

კო­ლექ­ცი­ა­ში და­ცუ­ლი ნი­მუ­შე­ბის ქრო­ნო­ლო­გია გა­სუ­ლი სა­უ­კუ­ნის 40-იანი წლე
ბი­დან იწყე­ბა და 250-ზე მეტ ეს­კიზს აერ­თი­ა­ნებს. ისი­ნი შეს­რუ­ლე­ბუ­ლია XX სა­უ­კუ­ნის 
თე­ატ­რა­ლურ­-­დე­კო­რა­ტი­ულ მხატ­ვ­რო­ბა­ში გა­მორ­ჩე­უ­ლი ხელ­წე­რის მქო­ნე ხე­ლო­ვან
თა მი­ერ: ირი­ნე შტენ­ბერ­გი, დი­მიტ­რი თა­ვა­ძე, გი­ვი ცე­რა­ძე, ბო­რის ლოკ­ტი­ნი, ფარ
ნა­ოზ ლა­პი­აშ­ვი­ლი, ალექ­სან­დ­რა თევ­ზა­ძე, აივენ­გო ჭე­ლი­ძე, თი­ნა­თინ ჰე­ი­ნე და სხვ. 
ეს სპექ­ტაკ­ლე­ბი დად­გ­მუ­ლია აკა­კი ხო­რა­ვას, აკა­კი ფა­ღა­ვას, აკა­კი ვა­სა­ძის, დი­მიტ­რი 
ალექ­სი­ძის, ლი­ლი იოსე­ლი­ა­ნის, მი­ხე­ილ თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის, გი­გა ლორ­თ­ქი­ფა­ნი­ძის და 
სხვა ცნო­ბი­ლი მსა­ხი­ო­ბე­ბი­სა და რე­ჟი­სო­რე­ბის მი­ერ. ეს­კი­ზე­ბის ნა­წილ­ზე იკითხე­ბა მა
თი ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი და სა­მუ­შაო პრო­ცე­სის ამ­სახ­ვე­ლი წარ­წე­რე­ბი: „ვამტკიცებ“, „უნდა 
გა­და­კეთ­დეს“, „მისაღებია“ და სხვ. ზოგ­ჯერ ახ­ლავს თე­ატ­რის ის­ტო­რი­ის კა­ბი­ნე­ტის თა
ნამ­შ­რო­მელ­თა სა­ინ­ფორ­მა­ციო ხა­სი­ა­თის მი­ნა­წე­რე­ბი.

ეს­კი­ზებ­თან ერ­თად, მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლია ინ­ს­ტი­ტუტ­ში დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბის 
რე­პერ­ტუ­ა­რე­ბი შე­სა­ბა­მი­სი მო­ნა­ცე­მე­ბით (პრემიერის დღე, პი­ე­სის ავ­ტო­რი, დამ­დ
გ­მე­ლი რე­ჟი­სო­რი, მხატ­ვა­რი, კომ­პო­ზი­ტო­რი და ა.შ). რე­პერ­ტუ­ა­რის ერ­თი დო­კუ­მენ
ტი 1940-1959 წლე­ბით თა­რიღ­დე­ბა, მას­ზე მი­თი­თე­ბუ­ლია „თეატრალური ინ­ს­ტი­ტუ­ტის 
რე­პერ­ტუ­ა­რი 1940 წლი­დან დღემ­დე“. რე­პერ­ტუ­არ­ში 126 სპექ­ტაკ­ლია შე­ტა­ნი­ლი. იწყე
ბა 1940 წლის 25 მა­ისს აკ. ვა­სა­ძის მი­ერ დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლით „პავლე გრე­კო­ვი“ 
და სრულ­დე­ბა კ. პა­ტა­რი­ძის სპექ­ტაკ­ლით „მოხუცი“, რომ­ლის პრე­მი­ე­რაც 1959 წლის 
1 ივ­ლისს შედ­გა. ამ დო­კუ­მენ­ტის გარ­და, მუ­ზე­უმ­ში ინა­ხე­ბა „რუსთაველის სა­ხე­ლო­ბის 
თბი­ლი­სის სა­ხელ­მ­წი­ფო თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში დად­გ­მუ­ლი სა­კურ­სო და სა­დიპ­ლო
მო სპექ­ტაკ­ლე­ბის აღ­რიცხ­ვის ჟურ­ნა­ლი 1939 წლი­დან“, რო­მე­ლიც 1968-1969 სას­წავ­ლო 
წლით სრულ­დე­ბა. აღ­ნიშ­ნუ­ლი დო­კუ­მენ­ტე­ბი უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი წყა­როა მუ­ზე­უ­მის 
კო­ლექ­ცი­ა­ში და­ცუ­ლი ეს­კი­ზე­ბის იდენ­ტი­ფი­ცი­რე­ბის­თ­ვის. რე­პერ­ტუ­ა­რე­ბის მი­ხედ­ვით, 
ზე­მო­აღ­ნიშ­ნუ­ლი მხატ­ვ­რე­ბის გარ­და, თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში სპექ­ტაკ­ლებს აფორ
მე­ბენ: ირ. გამ­რე­კე­ლი, ს. ვირ­სა­ლა­ძე, გ. თო­თი­ბა­ძე, გ. გუ­ნი­ა, თ. გო­ცა­ძე, ივ. ას­კუ­რა­ვა 
და სხვ. თვა­ლის ერ­თი გა­დავ­ლე­ბი­თაც კი ნა­თე­ლი­ა, რომ თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის 
სპექ­ტაკ­ლე­ბის გა­ფორ­მე­ბა­ზე მუ­შა­ობ­დ­ნენ მხატ­ვ­რე­ბი, რო­მელ­თაც დი­დი რო­ლი ითა
მა­შეს XX სა­უ­კუ­ნის ქარ­თუ­ლი მხატ­ვ­რო­ბის, მათ შო­რის, თე­ატ­რა­ლურ­-­დე­კო­რა­ტი­უ­ლი 
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მხატ­ვ­რო­ბის ის­ტო­რი­ა­ში. 
ეს­კი­ზე­ბის ავ­ტო­რებს შო­რის ფი­გუ­რი­რე­ბენ მხატ­ვ­რე­ბი, რომ­ლე­ბიც თე­ატ­რა­ლურ ინ

ს­ტი­ტუტ­ში ათ­წ­ლე­უ­ლე­ბის გან­მავ­ლო­ბა­ში აფორ­მე­ბენ სა­კურ­სო და სა­დიპ­ლო­მო სპექ
ტაკ­ლებს. ასე მა­გა­ლი­თად, 1940-იან წლებ­ში შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი რამ­დე­ნი­მე მხატ
ვარს ეკუთ­ვ­ნის და ისი­ნი მომ­დევ­ნო პე­რი­ო­დებ­შიც აგ­რ­ძე­ლე­ბენ მუ­შა­ო­ბას: დ. თა­ვა­ძე 
(1940-1968), ა. თევ­ზა­ძე (1940-1951), ბ. ლოკ­ტი­ნი (1944-1966), გ. ცე­რა­ძე (1957-1969). არი­ან 
მხატ­ვ­რე­ბი, რო­მელ­თა სა­ხე­ლებ­საც მხო­ლოდ ერ­თე­უ­ლი სპექ­ტაკ­ლის გა­ფორ­მე­ბა უკავ
შირ­დე­ბა: ი. გამ­რე­კე­ლი (1940), ს. ვირ­სა­ლა­ძე (1945). გ. თო­თი­ბა­ძე (1951), ლ. ჭუ­ბაბ­რია1 
(1942.), ი. ასკურავა 2 (1955), რ. სტურუა (1960), ე. დონცოვა 3 (1964), თ. გოცაძე (1964 ), თ. 
სუმბათაშვილი (1964), გ. გუნია (1968), თ. სამსონაძე (1969), ფრ. გოცირიძე (1968). 

1950-იანი წლე­ბი­დან თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში სპექ­ტაკ­ლებს აფორ­მე­ბენ ირ. შტენ
ბერ­გი (1951-1968), ფ. ლა­პი­აშ­ვი­ლი (1951-1961). გან­სა­კუთ­რე­ბით ნა­ყო­ფი­ე­რია ამ პე­რი
ოდ­ში გ. ცე­რა­ძის მოღ­ვა­წე­ო­ბა. მას ათე­უ­ლო­ბით წარ­მოდ­გე­ნა აქვს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი. 
არა­ერთ სპექ­ტაკ­ლ­ზე მუ­შა­ობს დ. თა­ვა­ძე და ა. ჯე­მი­ლიშ­ვი­ლი (1962-1965).4

1970-იანი წლე­ბის ესკი­ზე­ბი­დან კო­ლექ­ცი­ა­ში მხო­ლოდ ორი­ოდ ნი­მუ­ში­ა. 1980-იანი 
წლე­ბის ეს­კი­ზე­ბის იდენ­ტი­ფი­ცი­რე­ბა ჯერ­ჯე­რო­ბით ვერ მო­ხერ­ხ­და. 1990-იანი წლე­ბის 
რამ­დე­ნი­მე სპექ­ტაკ­ლის (1994-1999) ეს­კი­ზი კი თ. ჰე­ი­ნეს ეკუთ­ვ­ნის.

მუ­ზე­უ­მის ეს­კი­ზე­ბის კო­ლექ­ცი­ის შეს­წავ­ლა მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია არა მხო­ლოდ უმაღ
ლე­სი სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო გა­ნათ­ლე­ბის ის­ტო­რი­ის, არა­მედ ამ მხატ­ვ­რე­ბის შე­მოქ­მე­დე­ბის 
სრულ­ფა­სოვ­ნად გა­აზ­რე­ბა-­წარ­მო­ჩე­ნის­თ­ვი­საც. 

აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ ეს­კი­ზე­ბის ნა­წილს ახ­ლავს თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის რექ­ტო
რის, ან­/­და დამ­დ­გ­მე­ლი რე­ჟი­სო­რის, ან­/­და მხატ­ვ­რის ხელ­მო­წე­რე­ბი, თა­რი­ღი. ზოგ­ჯერ 
შე­ფა­სე­ბი­თი ხა­სი­ა­თის მი­ნა­წე­რე­ბი, ზოგ­ჯერ ყვე­ლა­ფე­რი ერ­თად და ზოგ­ჯერ სა­ერ­თოდ 
არა­ფე­რი. ამ ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი­თა და მი­ნა­წე­რე­ბით კო­ლექ­ცი­ის ფა­სე­უ­ლო­ბა კი­დევ უფ­რო 
იზ­რ­დე­ბა. ერ­თი მხრივ, ჩვენს ხელ­თაა XX სა­უ­კუ­ნის სხვა­დას­ხ­ვა პე­რი­ოდ­ში და სხვა
დას­ხ­ვა მხატ­ვ­რის მი­ერ შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი თე­ატ­რა­ლურ­-­დე­კო­რა­ტი­უ­ლი მხატ­ვ­რო­ბის ნი
მუ­შე­ბი და, მე­ო­რე მხრივ, ამა­ვე ნი­მუ­შებ­ზე შე­მორ­ჩე­ნი­ლია ქარ­თუ­ლი სა­თე­ატ­რო ხე
ლოვ­ნე­ბის ცნო­ბილ მოღ­ვა­წე­თა (რეჟისორები, მხატ­ვ­რე­ბი, მსა­ხი­ო­ბე­ბი) ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი. 
ხში­რად გვხვდე­ბა აკ. ხო­რა­ვას დ. ალექ­სი­ძის, მ. კვე­სე­ლა­ვას, ლ. კიკ­ნა­ძის, ი. თა­ვა­ძის 
ხელ­მო­წე­რე­ბი. ყვე­ლა მათ­გა­ნი სხვა­დას­ხ­ვა დროს თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის რექ­ტო
რი იყო (1939-1973 წლებ­ში), რაც ცხად­ყოფს სა­კურ­სო და სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლებ­ზე 
მუ­შა­ო­ბის მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნე­ბას.

მუ­ზე­უ­მის ეს­კი­ზე­ბის კო­ლექ­ცია ქარ­თუ­ლი სცე­ნოგ­რა­ფი­ის ის­ტო­რი­ის ერ­თ­გ­ვარ ექ
ს­კურ­ს­საც გვთა­ვა­ზობს. მას­ში ცხა­და­დაა ასა­ხუ­ლი XX სა­უ­კუ­ნის ქარ­თულ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში 
მიმ­დი­ნა­რე პრო­ცე­სე­ბი, მხატ­ვ­რუ­ლი ტენ­დენ­ცი­ე­ბი. კერ­ძოდ, „1930-1940-იანი წლე­ბის 
ქარ­თულ სას­ცე­ნო მხატ­ვ­რო­ბა­ში სულ უფ­რო იჩენს თავს ფერ­წე­რუ­ლი დე­კო­რა­ცი­ე­ბით 

1 მარჯანიშვილის თეატრის მთავარი მხატვარი.
2 ი. ასკურავა 1940 წლიდან იყო ზ. ფალიაშვილის სახელობის თბილისის ოპერისა და ბალეტის აკადემიური 

თეატრის მხატვარი.
3 ე. დონცოვა 1950 წლიდან იყო თბილისის ა. გრიბოედოვის სახელობის რუსული დრამატული თეატრის 
მხატვარი, ხოლო 1964 წლიდან - მთავარი მხატვარი.
4 ა. ჯემილიშვილს თეატრალურ ინსტიტუტში 1962-1965 წლებში გაფორმებული აქვს შვიდი სპექტაკლი.  იგი 
მუშაობდა თბილისის სომხურ სახელმწიფო თეატრში, სომხურ  მოზარდ მაყურებელთა თეატრში, სან
კულტურის თეატრში.
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გა­ტა­ცე­ბა. ესაა პე­რი­ო­დი, რო­დე­საც მხატ­ვ­რე­ბი, საბ­ჭო­თა იდე­ო­ლო­გი­უ­რი ზე­წო­ლის გა
მო, უარს ამ­ბო­ბენ კონ­ს­ტ­რუქ­ტი­ვიზ­მ­ზე. ამი­ე­რი­დან ის მო­დერ­ნის­ტულ­-­ფორ­მა­ლის­ტურ 
მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბად ცხად­დე­ბა და საკ­მა­ოდ მკაც­რად იდევ­ნე­ბა. ესაა რე­ა­ლიზ­მის პრინ
ცი­პე­ბის გან­მ­ტ­კი­ცე­ბის ხა­ნა. თე­ატ­რ­ში რე­ა­ლიზ­მი ზოგ­ჯერ ნა­ტუ­რა­ლიზ­მ­შიც გა­და­დი­ო
და, რაც, თა­ვის მხრივ, თე­ატ­რა­ლუ­რი ხე­ლოვ­ნე­ბის პი­რო­ბი­თო­ბის გა­უთ­ვა­ლის­წი­ნებ
ლო­ბას იწ­ვევ­და, ზღუ­დავ­და მას და გარ­კ­ვე­ულ ჩარ­ჩო­ში აქ­ცევ­და. ამი­ე­რი­დან სას­ცე­ნო 
სივ­რ­ცე ორ­გან­ზო­მი­ლე­ბი­ა­ნი დაზ­გუ­რი ფერ­წე­რის ნი­მუ­შის პრინ­ცი­პით იგე­ბა და სცე­ნის 
კო­ლოფ­ში „ჩასმული“ სუ­რა­თის შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას ახ­დენს. სპექ­ტაკ­ლის გა­ფორ­მე­ბა­ში 
დაწ­ვ­რი­ლე­ბი­თი თხრო­ბი­თო­ბის­კენ, და­კონ­კ­რე­ტე­ბის­კენ სწრაფ­ვამ იმ­ძ­ლავ­რა, იმა­ტა 
ყო­ფით­მა ელე­მენ­ტებ­მა, დე­ტა­ლი­ზა­ცი­ამ. მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ ქარ­თულ თე­ატ­რ­ში 
იმ­ხა­ნად მო­მუ­შა­ვე მკვეთ­რი ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რო­ბით და შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი ხელ­წე­რით გა
მორ­ჩე­უ­ლი მხატ­ვ­რე­ბი ცდი­ლო­ბენ, თა­ვი და­აღ­წი­ონ „ზედმეტ ნა­ტუ­რა­ლიზმს“ და შე­ი
ნარ­ჩუ­ნონ ამ ხე­ლოვ­ნე­ბის სპე­ცი­ფი­კუ­რო­ბა, მი­სი სა­მეტყ­ვე­ლო ენის პი­რო­ბი­თო­ბის ხა
რის­ხი, ისი­ნი მა­ინც ვერ ას­ც­დ­ნენ დრო­ით მო­ტა­ნილ იდე­ო­ლო­გი­ურ მოთხოვ­ნებს. ამ 
პე­რი­ოდ­ში თე­ატ­რ­ში აგ­რ­ძე­ლებს მოღ­ვა­წე­ო­ბას 1920-იანი წლე­ბის ბო­ლო­დან მო­სულ 
გა­მო­ჩე­ნილ მხატ­ვარ­თა მთე­ლი პლე­ა­და: ე. ახ­ვ­ლე­დი­ა­ნი, დ. კა­კა­ბა­ძე, ლ. გუ­დი­აშ­ვი
ლი, თ. აბა­კე­ლი­ა, ს. ვირ­სა­ლა­ძე, ს. ქო­ბუ­ლა­ძე, ი. შარ­ლე­მა­ნი, მ. გო­ცი­რი­ძე, კ. სა­ნა­ძე, 
ი. შტენ­ბერ­გი, დ. თა­ვა­ძე, ა. თევ­ზა­ძე“.1 აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ 1940-იანი წლე­ბის სპექ­ტაკ
ლე­ბის დი­დი ნა­წი­ლი თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში სწო­რედ დ. თა­ვა­ძემ და ა. თევ­ზა­ძემ 
გაა­ფორ­მეს. 

კო­ლექ­ცი­ის უად­რე­სი ნი­მუ­შე­ბი დი­მიტ­რი თა­ვა­ძეს (1911-1990) ეკუთ­ვ­ნის. ეს არის 
1940 წელს აკ. ვა­სა­ძის მი­ერ დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის – ბ. ვო­ი­ტე­ხო­ვის, ლ. ლენ­ჩის 
„პავლე გრე­კო­ვი“ – შექ­მ­ნი­ლი ეს­კი­ზე­ბი (პრემიერა შედ­გა: 25/V, 7/VI. 1940). ცხრა­ვე დე
კო­რა­ცი­ის ეს­კი­ზია დ. თა­ვა­ძის და აკ. ხო­რა­ვას ავ­ტოგ­რა­ფე­ბით. მათ­ში კარ­გად იკითხე
ბა მხატ­ვ­რის ხელ­წე­რა. დ. თა­ვა­ძის თავ­შე­კა­ვე­ბუ­ლი, სა­მეტყ­ვე­ლო ენა სულ რამ­დე­ნი­მე 
ფე­რით ისაზღ­ვ­რე­ბა (შავი, ნაც­რის­ფე­რი, ვარ­დის­ფე­რი, წით­ლის აქ­ცენ­ტე­ბით). ერ­თი 
შე­ხედ­ვით ძუნ­წი კო­ლო­რი­ტი მკაც­რად ორ­გა­ნი­ზე­ბუ­ლი გა­რე­მოს შექ­მ­ნას ემ­სა­ხუ­რე­ბა, 
დე­ტა­ლებ­ზე მხო­ლოდ მი­ნიშ­ნე­ბე­ბი­ა. შემ­დ­გო­მი პე­რი­ო­დის ეს­კი­ზე­ბის­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, 
ისი­ნი მხო­ლოდ მკა­ფიო მახ­ვი­ლებს ქმნი­ან ერ­თ­დ­რო­უ­ლად კონ­კ­რე­ტუ­ლი და პი­რო
ბი­თო­ბით გა­ჯე­რე­ბუ­ლი გა­რე­მოს წარ­მო­სა­ჩე­ნად. ზო­გა­დად, ამ პე­რი­ოდ­ში არ­სე­ბუ­ლი 
ტენ­დენ­ცი­ე­ბის მი­უ­ხე­და­ვად, რამ­დე­ნი­მე ეს­კიზ­ში მა­ინც იჩენს თავს კონ­ს­ტ­რუქ­ტი­ვიზ
მის ელე­მენ­ტე­ბი. „სიმეტრიულ“ გა­რე­მო­ში ჩარ­თუ­ლი „ასიმეტრიული“ კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ე­ბი, 
ორ­გან­ზო­მი­ლე­ბი­ა­ნი სიბ­რ­ტყი­დან თა­ვის დაღ­წე­ვი­სა და დი­ნა­მი­კუ­რი, აქ­ტი­უ­რი სა­მოქ
მე­დო გა­რე­მოს შექ­მ­ნას უწყობს ხელს. (სურ. 1).

რე­პერ­ტუ­ა­რის რი­გით მე­ო­რე სპექ­ტაკ­ლის - ა. ცა­გა­რე­ლის „რაც გი­ნა­ხავს, ვე­ღარ ნა
ხავ“ (რეჟ. კ. პა­ტა­რი­ძე) მხატ­ვ­რუ­ლი გა­ფორ­მე­ბა ეკუთ­ვ­ნის ირ. გამ­რე­კელს. სწო­რედ მი
სი სა­ხე­ლია მი­თი­თე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბის აღ­რიცხ­ვის ჟურ­ნალ­ში, თუმ­ცა რე­პერ­ტუ­ა­რის 
მე­ო­რე დო­კუ­მენ­ტ­ში მხატ­ვ­რის აღ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლი ვე­ლი ცა­რი­ე­ლია და პრე­მი­ე­რის თა­რი­ღიც 
გა­დაშ­ლი­ლი. ვერ მი­ვაკ­ვლი­ეთ ამ სპექ­ტაკ­ლის ესკი­ზებ­საც. წარმოდგენა ნამდვილად 
შედგა. მუზეუმის ფოტოკოლექციაში დაცულია სპექტაკლის ორ ათეულზე მეტი ფოტო. 

1 თუმანიშვილი ე., შოთა რუსთაველის სახელობის აკადემიური თეატრის მუზეუმში დაცული კოლექცი
ის ზოგადი დახასიათებისათვის (XX ს-ის 20-40-იანი წლების ესკიზები), “ARS GEORGICA“, ელექტონული 
ჟურნალი, 2015. 
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ა. ცაგარელის „რაც გინახავს ვეღარ  ნახავ“.  კ. პატარიძის დადგმა.  მხატვარი  ირ. გამრეკელი. 
IV კურსის სადიპლომო სპექტაკლი. 1940.  
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ეს დოკუმენტური მასალა ცალკეულ სცენებთან ერთად მოქმედ გმირთა პორტრეტებსაც 
რომ მოიცავს, წარმოდგენას გვიქმნის სპექატკლის მხატვრულ გაფორმებაზეც.

ირ. გამ­რე­კე­ლი 1923 წლი­დან რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რის მთა­ვა­რი მხატ­ვა­რი­ა. 1928 
წლი­დან ის ს. ახ­მე­ტელ­თან ერ­თად მუ­შა­ობს. თა­ვის­თა­ვად ის ფაქ­ტი, რომ ქარ­თუ­ლი 
სცე­ნოგ­რა­ფი­უ­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბის ერ­თ­-ერ­თი ფუძე­მ­დე­ბე­ლი, ირ. გამ­რე­კე­ლი თე­ატ­რა­ლუ
რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის აღ­დ­გე­ნის საწყი­სე­ბი­დან­ვე მო­ნა­წი­ლე­ობს სას­წავ­ლო სპექ­ტაკ­ლე­ბის 
გა­ფორ­მე­ბა­ში – მრავ­ლის­მთ­ქ­მე­ლი­ა. მე­ტად მი­სი სა­ხე­ლი რე­პერ­ტუ­არ­ში აღარ გვხვდე
ბა (მხატვარი გარ­და­იც­ვა­ლა 1943 წელს). 

დ. თა­ვა­ძე და ა. თევ­ზა­ძე კი აქ­ტი­უ­რად მო­ნა­წი­ლე­ო­ბენ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის სას­წავ­ლო-­შე
მოქ­მედე­ბით ცხოვ­რე­ბა­ში, მათ მი­ერ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი არა­ერ­თი სპექ­ტაკ­ლის ეს­კი­ზია 
და­ცუ­ლი მუ­ზე­უმ­ში. 

აღ­დ­გე­ნი­ლი თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის პირ­ველ სას­წავ­ლო წელს დად­გ­მუ­ლი მომ
დევ­ნო, რი­გით მე­სა­მე, სპექ­ტაკ­ლია ი. ჭავ­ჭა­ვა­ძის „მაჭანკალი“ (პრემიერა: 16/XII. 1940. 
რეჟ. აკ. ვა­სა­ძე). სურ. #2. მხატ­ვა­რი ალექ­სან­დ­რა თევ­ზა­ძე (1896 -?). კო­ლექ­ცი­ა­ში სპექ
ტაკ­ლის შვი­დი ეს­კი­ზი­ა. სა­ვა­რა­უ­დოდ, მხატ­ვარ­მა ეს­კი­ზე­ბის რამ­დე­ნი­მე ვა­რი­ან­ტი შექ
მ­ნა. ნა­წილ­ზე მი­თი­თე­ბუ­ლია – I, ნა­წილ­ზე კი II ვა­რი­ან­ტი. მუ­ზე­უმ­ში, ასე­ვე, ინა­ხე­ბა ამა­ვე 
სპექ­ტაკ­ლის აკ­ვა­რელ­ში შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი (ხუთი ეს­კი­ზი). ისი­ნი, მსგავ­სე­ბას­თან 
ერ­თად (კომპოზიცია, იდენ­ტუ­რი დე­ტა­ლე­ბი), გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლია ფერ­წე­რუ­ლი ენით, სივ
რ­ცის ორ­გა­ნი­ზე­ბის პრინ­ცი­პით, მხატ­ვ­რუ­ლი გა­დაწყ­ვე­ტით, მე­ტი აქ­ცენ­ტით ეთ­ნოგ­რა
ფი­ულ გა­რე­მო­ზე და, სტი­ლის­ტუ­რი თვალ­საზ­რი­სით, ახ­ლოს დგა­ნან ა. თევ­ზა­ძის მი­ერ 
სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის „დავა“, „ადვოკატთან“, „ნიჭიერნი და თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მელ­ნი“ შეს­რუ
ლე­ბულ ეს­კი­ზებ­თან (სურ. #3).

 მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის „მაჭანკალი“ შექ­მ­ნი­ლი ეს­კი­ზე­ბი ავ
ტოგ­რა­ფე­ბის გა­რე­შე­ა, ყვე­ლა მათ­გა­ნი, სა­ვა­რა­უ­დოდ, ერთ მხატვარს უნ­და ეკუთ­ვ­ნო
დეს. „მაჭანკალი“ რე­პერ­ტუ­ა­რის მი­ხედ­ვით აღარ გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლა (1968-1969 სას
წავ­ლო წლის ჩათ­ვ­ლით). ეს გა­რე­მო­ე­ბა ამ­ყა­რებს ჩვენს მო­საზ­რე­ბას სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის 
ეს­კი­ზე­ბის სხვა­დას­ხ­ვა ვა­რი­ან­ტი­სა და ერ­თი ავ­ტო­რის შე­სა­ხებ. 

1946 წლით თა­რიღ­დე­ბა სა­კურ­სო სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის - ჯ. სინ­გის „გმირი“ - შეს­რუ
ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზი (პრემიერა - 7/IV. 1947. რეჟ. ს. ჭე­ლი­ძე), მხატ­ვა­რი დ. თა­ვა­ძე. ეს­კი­ზის 
ქვე­და სიბ­რ­ტყე­ზე სხვა­დას­ხ­ვა სა­ხის წარ­წე­რა­ა. მათ შო­რი­სა­ა: თა­რი­ღი „3.X.46 წ.“, აკ. 
ხო­რა­ვას ავ­ტოგ­რა­ფი: „ვამტკიცებ, აკ. ხო­რა­ვა“, „მხატ. დ.თა­ვა­ძე 1946“, „მიღებულია ს. 
ჭე­ლი­ძე“ და სხვ. ეს­კიზ­ზე გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი დე­ტა­ლი­ზა­ცი­ი­თაა გა­მო­სა­ხუ­ლი ინ­ტე­რი­ე
რი, სცე­ნის სიღ­რ­მე­ში დი­ა­გო­ნა­ლუ­რად შეჭ­რი­ლი, ხის მძლავრ სვე­ტებ­ზე დამ­ყა­რებუ­ლი, 
ძე­ლუ­რი გა­და­ხურ­ვის მქო­ნე ნა­გე­ბო­ბის ინ­ტე­რი­ე­რი. წი­ნა პლან­ზე ქვის კვად­რე­ბით ნა
გებ მა­სი­ურ ბოძ­თან წა­მო­მარ­თუ­ლი და სას­ცე­ნო სივ­რ­ცე­ში სა­ნა­ხევ­როდ შე­მოჭ­რი­ლი 
ფოთ­ლო­ვა­ნი ხის გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბით. ეს მარ­თ­ლაც მრა­ვალ­რიცხო­ვა­ნი ყო­ფი­თი ელე­მენ
ტე­ბით დატ­ვირ­თუ­ლი სივ­რ­ცე უკ­ვე თა­ვის­თავდ ატა­რებს თხრო­ბით ხა­სი­ათს (სურ. #4).

 სპექ­ტაკ­ლის დამ­დ­გემ­ლი რე­ჟი­სო­რი სერ­გო ჭე­ლი­ძე­ა. იგი სა­ქარ­თ­ვე­ლოს სხვა
დას­ხ­ვა თე­ატ­რებ­ში მოღ­ვა­წე­ობ­და, 1944-1948 წლებ­ში კი რუს­თა­ვე­ლის სა­ხე­ლო­ბის სა
ხელ­მ­წი­ფო თე­ატ­რ­ში­ა. სწო­რედ ამ პე­რი­ოდ­შია დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლიც. დ. თა­ვა­ძე კი, 
რო­მელ­მაც 1930 წელს და­ამ­თავ­რა თბი­ლი­სის სამ­ხატ­ვ­რო აკა­დე­მია (ფერწერისა და 
გრა­ფი­კის მი­არ­თუ­ლე­ბით), იმ დრო­ი­სათ­ვის რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რის მხატ­ვა­რი­ა. 1948 
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წლი­დან ამა­ვე თე­ატ­რის მთა­ვა­რი მხატ­ვა­რი, 70-იანი წლე­ბი­დან სი­ცოცხ­ლის ბო­ლომ­დე 
(1990) კი – დამ­დ­გ­მე­ლი მხატ­ვა­რი. 

გა­სათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბე­ლი­ა, რომ თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის რექ­ტო­რი აკ. ხო­რა­ვა, 
ამავ­დ­რო­უ­ლად, რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რის ერ­თ­-ერ­თი ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლია (1935 წლი­დან. 
1949-1955 წლებ­ში – დი­რექ­ტო­რი). თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში კი არა­ერთ სპექ­ტაკ­ლ­ზე 
მუ­შა­ო­ბენ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ერ­თ­-ერ­თი ყვე­ლა­ზე წარ­მა­ტე­ბუ­ლი - რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რის 
რე­ჟი­სო­რე­ბი და მხატ­ვ­რე­ბი. ზო­გა­დად, რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­თან ინ­ს­ტი­ტუ­ტის სას­წავ
ლო პრო­ცე­სის მჭიდ­რო კავ­შირს ჯერ კი­დევ თე­ატ­რ­თან სტუ­დი­ე­ბის არ­სე­ბო­ბის დროს 
და­ე­დო სა­ფუძ­ვე­ლი. ეს ტრა­დი­ცია საკ­მა­ოდ დიდ­ხანს შე­ნარ­ჩუნ­და თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი
ტუტ­ში. 

მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლი ეს­კი­ზე­ბის მი­ხედ­ვით, ინ­ს­ტი­ტუტ­ში დ. თა­ვა­ძეს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი 
აქვს სპექ­ტაკ­ლე­ბი 1940-1968 წლებ­ში. მა­თი რა­ო­დე­ნო­ბა სამ ათე­ულს აღე­მა­ტე­ბა. გან­სა
კუთ­რე­ბით ნა­ყო­ფი­ე­რია მი­სი მოღ­ვა­წე­ო­ბა 50-იან წლებ­ში. ასე მაგ.: 1950-1955 წლებ­ში 
შექ­მ­ნი­ლი აქვს ეს­კი­ზე­ბი ორი ათე­უ­ლი სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის. კო­ლექ­ცი­ა­ში და­ცუ­ლია მხატ
ვ­რის მი­ერ 1950-იან წლებ­ში შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის: ა. ცა­გა­რე
ლის „ხანუმა“ (პრემიერა - 29,30/XII 1952. რეჟ.: აკ. ვა­სა­ძე, აკ. დვა­ლიშ­ვი­ლი); მუ­ზე­უმ­ში 
დე­კო­რა­ცი­ის ორი ეს­კი­ზია - I აქ­ტის­თ­ვის და II და III აქ­ტის­თ­ვის (სურ. #5). ეს­კი­ზებ
თან ერ­თად და­ცუ­ლია სპექ­ტაკ­ლი­სად­მი მიძღ­ვ­ნი­ლი ხელ­ნა­წე­რი „კედლის გა­ზე­თი“ 
(პოსტერი) წარ­მოდ­გე­ნის ამ­სახ­ვე­ლი ფო­ტო­ე­ბით და მო­ნა­წი­ლე სტუ­დენ­ტ­თა სტა­ტი­ა-­შ
თა­ბეჭ­დი­ლე­ბე­ბით: „ავქ. ცა­გა­რე­ლი და მი­სი „ხანუმა“, „შეხვედრა აკო­ფას­თან“, „ჩემი 
ხა­ნუ­მა“, „ქაბატო“, „ჩემი გმი­რი“. მსგავ­სი პოს­ტე­რე­ბი მხო­ლოდ ერთ ეგ­ზემ­პ­ლა­რად 
იქ­მ­ნე­ბო­და და თავს უყ­რი­და კონ­კ­რე­ტუ­ლი სპექ­ტაკ­ლის შე­სა­ხებ სხვად­ას­ხ­ვა ხა­სი­ა
თის ინ­ფორ­მა­ცი­ა­სა და მა­სა­ლას. „ხა­ნუ­მა­სად­მი“ მიძღ­ვ­ნილ პოს­ტერ­ზე ვკითხუ­ლობთ: 
„დღეს ჩვე­ნი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის სცე­ნა­ზე იდ­გ­მე­ბა ცა­გა­რე­ლის კო­მე­დია „ხანუმა“, რო­მელსაც 
დრა­მა­ტურ­გის რე­პერ­ტუ­არ­ში თა­ვი­სე­ბუ­რი ად­გი­ლი უჭი­რავს. იგი მა­ყუ­რე­ბელ­თა შო
რის გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი პო­პუ­ლა­რო­ბით სარ­გებ­ლობს... „ხანუმა“ დღემ­დე არ ჩა­მო­სუ­ლა 
ქარ­თუ­ლი სცე­ნი­დან... „ხანუმა“ იქ­ცა პირ­ვე­ლი მხი­ა­რუ­ლი ოპე­რის „ქეთო და კო­ტეს“ 
სი­უ­ჟე­ტად, რო­მე­ლიც დღე­საც დი­დი წარ­მა­ტე­ბით იდ­გ­მე­ბა რო­გორც ქარ­თულ, ისე რუ
სულ სა­ო­პე­რო სცე­ნებ­ზე. ხა­ნუ­მას გა­ნუ­მე­ო­რე­ბე­ლი შემ­ს­რუ­ლე­ბე­ლი ნა­ტო გა­ბუ­ნია იყო, 
ხო­ლო ამ შეს­რუ­ლე­ბის სა­უ­კე­თე­სო ტრა­დი­ცი­ებს ქარ­თულ საბ­ჭო­თა სცე­ნა­ზე მხცო­ვა
ნი მსა­ხი­ო­ბე­ბი აწ გან­ს­ვე­ნე­ბულ­ნი ელი­სა­ბედ ჩერ­ქე­ზიშ­ვი­ლი და ნა­ტა­ლია ჯა­ვა­ხიშ­ვი­ლი 
აგ­რ­ძე­ლებ­დ­ნენ“. სპექ­ტაკ­ლის, მი­სი ის­ტო­რი­უ­ლი მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნე­ბის მოკ­ლე ექ­ს­კურ­სის 
შემ­დეგ ას­პა­რე­ზი სტუ­დენტ მსა­ხი­ო­ბებ­ზე გა­და­დის. ამით ხა­ზი ეს­მე­ბა ტრა­დი­ცი­ის უწყ­ვე
ტო­ბას და ცოცხალ კავ­შირს ქარ­თუ­ლი თე­ატ­რის სა­უ­კე­თე­სო სპექ­ტაკ­ლებ­სა და ცნო­ბილ 
არ­ტის­ტებ­თან, 1952 წელს სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლ­ზე ა. ცა­გა­რე­ლის „ხანუმა“ აკ. ვა­სა­ძი­სა 
და აკ. დვა­ლიშ­ვი­ლის ხელ­მ­ძღ­ვენ­ლო­ბით უკ­ვე მო­მა­ვა­ლი მსა­ხი­ო­ბე­ბი, ქარ­თუ­ლი თე
ატ­რის ახა­ლი თა­ო­ბა იწყებს მუ­შა­ო­ბას (სურ. #6).

დ. თა­ვა­ძემ თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა­აფ­ორ­მა სპექ­ტაკ­ლე­ბი: პ. კა­კა­ბა­ძის 
„ყვარყვარე თუ­თა­ბე­რი“ (პრემიერა - 17,18/XII. 1953. რეჟ.: ო. გვი­ჩი­ა, გ. სე­ბის­კ­ვე­რი­ძე); 
უ. შექ­ს­პი­რის „მეთორმეტე ღა­მე“ (პრემიერა - 23. 24 /XII. 1955. რეჟ. დ. ალექ­სი­ძე); ჟან 
პოლ სარ­ტ­რის „ლიზი მაკ­’­კე­ი“ (პრემიერა - 1,2/VII 1956. დად­გ­მა: ლ. მირ­ცხუ­ლა­ვა, გ. 
ჟორ­და­ნი­ა, კ. ღლონ­დი, ნ. გა­ჭა­ვა, რ. კა­ცი­ა, თ. მეს­ხი, ვ. რცხი­ლა­ძე, ა. ნი­ნუ­ა, შ. გა­წე
რე­ლი­ა, ნ. მჭედ­ლი­ძე). ა. შირ­ვან­ზა­დეს „პატიოსნებისთვის“ (პრემიერა – 12-15 /IV. 1955. 
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რეჟ. ა. გამ­სა­ხურ­დი­ა). ა. ცა­გა­რე­ლის „ციმბირელი“ (პრემიერა - 2/VI. 1956. რეჟ. კ. პა­ტა
რი­ძე). პი­ე­სა და­იდ­გა 1948 წელ­საც. მხატ­ვა­რი ამ შემ­თხ­ვე­ვა­შიც დ. თა­ვა­ძე იყო). 

ეს ეს­კი­ზე­ბი დ. თა­ვა­ძის მი­ერ თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ
ლე­ბის მხო­ლოდ ნა­წი­ლი­ა. ექვს ათე­ულ წელ­ზე მე­ტი იმუ­შა­ვა დ. თა­ვა­ძემ (1911-1990) 
რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში. იყო ერ­თ­-ერ­თი წამ­ყ­ვა­ნი მხატ­ვა­რი. 150-ზე მე­ტი სპექ­ტაკ­ლი 
აქვს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სხვა­დას­ხ­ვა თე­ატ­რ­ში. მათ რიცხ­ვ­ში არ არის შე­სუ­ლი თე­ატ­რა­ლურ 
ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა­ფორ­მე­ბუ­ლი წარ­მოდ­გე­ნე­ბი. მხატ­ვა­რი თა­ნამ­შ­რომ­ლობ­და ქარ­თუ­ლი 
თე­ატ­რის თით­ქ­მის ყვე­ლა ცნო­ბილ რე­ჟი­სორ­თან. „თავისი შე­მოქ­მე­დე­ბის და­საწყის
ში, დი­მიტ­რი თა­ვა­ძე, სა­თე­ატ­რო მხატ­ვ­რო­ბა­ში იმ­ხა­ნად დამ­კ­ვიდ­რე­ბუ­ლი კონ­ს­ტ­რუქ
ტი­ვის­ტუ­ლი ხა­ზის გამ­ზი­ა­რე­ბელ­-­გამ­გ­რ­ძე­ლებ­ლად გვევ­ლი­ნე­ბა... შემ­დ­გომ პე­რი­ოდ­ში 
მხატ­ვა­რი, დრო­ის მოთხოვ­ნი­ლე­ბი­სა­მებრ, სულ უფ­რო „რეალისტური“ ფერ­წე­რუ­ლი 
დე­კო­რა­ცი­ის­კენ, გა­რე­მოს მე­ტი თხრო­ბი­თო­ბა-­და­კონ­კ­რე­ტე­ბი­სა­კენ იხ­რე­ბა, სა­დაც 
სივ­რ­ცის ილუ­ზო­რუ­ლი გად­მო­ცე­მა ფერ­წე­რუ­ლი ხერ­ხე­ბის მეშ­ვე­ო­ბით მი­იღ­წე­ვა..“1 

გა­სუ­ლი სა­უ­კუ­ნის 50-იან წლებ­ში დ. თა­ვა­ძის მი­ერ თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის წარ
მოდ­გე­ნე­ბის­თ­ვის შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი სტი­ლის­ტუ­რი თვალ­საზ­რი­სით მხატ­ვ­რუ­ლი 
ძი­ე­ბე­ბის სხვად­ასხ­ვა მი­მარ­თუ­ლე­ბას ავ­ლე­ნენ. დე­კო­რა­ცი­ა­თა ეს­კი­ზე­ბი სპექ­ტაკ­ლე
ბის­თ­ვის „ყვარყვარე თუ­თა­ბე­რი“, „პატიოსნებისთვის“, „ციმბირელი“, „გზა მშვი­დო
ბი­სა“ რე­ა­ლის­ტუ­რი ტენ­დენ­ცი­ე­ბის გა­მომ­ხატ­ვე­ლი­ა, სა­დაც ამავ­დ­რო­ლად სულ უფ­რო 
აქ­ტი­ურ როლს ას­რუ­ლებს დე­კო­რა­ტი­უ­ლო­ბის­კენ სწრაფ­ვა (ინტერიერის დე­კო­რი­რე
ბუ­ლი კედ­ლე­ბი, ვიტ­რა­ჟე­ბი, ორ­ნა­მენ­ტე­ბით შემ­კუ­ლი მე­წა­მუ­ლის­ფე­რი მძი­მე ფარ­დე­ბი 
და სხვ.). მე­ტი დი­ნა­მიზ­მი, და ფერ­წე­რუ­ლო­ბა იკ­ვე­თე­ბა სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის „ლიზი მაკ
’­კე­ი“, „მეთორმეტე ღა­მე“ შექ­მ­ნილ ეს­კი­ზებ­ში. ამას გა­ნა­პი­რო­ბებს ხედ­ვის სხვა­დას­ხ­ვა 
წერ­ტი­ლი­დან აღ­ქ­მულ­-­და­ნა­ხუ­ლი გა­რე­მო და არ­ქი­ტექ­ტუ­რა, გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი მას­შ­ტა
ბი, ფორ­მი­სა და ხა­ზის დი­ნა­მი­კა. ზოგ­ჯერ მსუ­ყე, ლო­კა­ლუ­რი ტო­ნე­ბი, ზოგ­ჯერ ფე­რა­დი 
ფან­ქ­რით მი­ნიშ­ნე­ბის დო­ნე­ზე მო­ცე­მუ­ლი ფე­რე­ბი (სურ. #7).

„ლიზი მაკ­’­კე­ი“ სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტის IV კურ­სის სა­კურ­სო სპექ­ტაკ­ლი იყო. 
ეს­კი­ზებ­თან ერ­თად ყუ­რადღე­ბას იქ­ცევს ფან­ქ­რით შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ქა­ლა­ქის ხე­დე­ბის 
ჩა­ნა­ხა­ტე­ბი; ისი­ნი და­ზგუ­რი გრა­ფი­კის და­მო­უ­კი­დე­ბელ ნი­მუ­შე­ბად გვევ­ლი­ნე­ბი­ან. არა
ტი­პუ­რია ა. შირ­ვან­ზა­დეს „პატიოსნებისთვის“ შექ­მ­ნი­ლი ეს­კი­ზე­ბი, უკა­ნა სიბ­რ­ტყე­ზე 
დე­კო­რა­ცი­ის ამ­სახ­ვე­ლი იმა­ვე კომ­პო­ზი­ცი­ის ფან­ქ­რით შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ვა­რი­ა­ცი­ე­ბით. 
მხო­ლოდ ფან­ქარ­შია გა­კე­თე­ბუ­ლი „სალამანკის გა­მოქ­ვა­ბუ­ლის“ შე­მორ­ჩე­ნი­ლი ერ­თა
დერ­თი ეს­კი­ზი, რო­მე­ლიც სა­ერ­თო გა­დაწყ­ვე­ტით რამ­დე­ნი­მე წლით ად­რე მხატ­ვ­რის 
მი­ერ გა­ფორ­მე­ბულ ჯ. სინ­გის „გმირის“ დე­კო­რა­ცი­ის ეს­კიზს მოგ­ვა­გო­ნებს.

მუ­ზე­უმ­ში და­ცულ დ. თა­ვა­ძის ეს­კი­ზებს შო­რის სამ­წუ­ხა­როდ არ არის კოს­ტი­უ­მე­ბის 
ეს­კი­ზე­ბი, ტი­პა­ჟე­ბის ამ­სახ­ვე­ლი ჩა­ნა­ხა­ტე­ბი, რაც უფ­რო თვალ­სა­ჩი­ნოს გახ­დი­და ამა 
თუ იმ წარ­მოდ­გე­ნის მხატ­ვ­რუ­ლი გა­ფორ­მე­ბის ხა­სი­ათს, თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებს. „ამ მხრივ, 
დრო­ის მსვლე­ლო­ბის კვალ­დაკ­ვალ, უჩ­ვე­უ­ლო კა­ნონ­ზო­მი­ე­რე­ბა იჩენს თავს, რაც უფ
რო შორ­დე­ბა ეს­კი­ზის აღ­ქ­მის მო­მენ­ტი მი­სი სცე­ნუ­რი სი­ცოცხ­ლის პე­რი­ოდს, მით უფ
რო მა­ტუ­ლობს ამ ნა­მუ­შევ­რის, რო­გორც და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი დაზ­გუ­რი ნა­წარ­მო­ე­ბის წა
კითხ­ვის შე­საძ­ლებ­ლო­ბა. დრო­ი­თი დის­ტან­ცი­რე­ბა, ეს­კი­ზებს სა­ნა­ხა­ო­ბის „მემატიანის“ 

1 თუმანიშვილი ე., შოთა რუსთაველის სახელობის აკადემიური თეატრის მუზეუმში დაცული კოლექცი
ის ზოგადი დახასიათებისათვის (XX ს-ის 20-40-იანი წლების ესკიზები), “ARS GEORGICA“, ელექტონული 

ჟურნალი, 2015.    
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დატ­ვირ­თ­ვას ანი­ჭებს. წარ­სუ­ლის კუთ­ვ­ნი­ლე­ბად ქცე­უ­ლი დად­გ­მე­ბის მხატ­ვ­რო­ბა­ზე 
მსჯე­ლო­ბი­სას, ძი­რი­თა­დად, სწო­რედ იმ დე­ტა­ლებ­ზე ვა­მახ­ვი­ლებთ ყუ­რადღე­ბას, რი­სი 
თქმის, ან წარ­მოდ­გე­ნის სა­შუ­ა­ლე­ბა­საც ესა თუ ის ეს­კი­ზი იძ­ლე­ვა. აქ ჩანს სა­ნა­ხა­ო­ბის 
სა­ერ­თო ეს­თე­ტი­კუ­რი ხა­ზი, ზო­გად­მ­ხატ­ვ­რუ­ლი ტენ­დენ­ცი­ე­ბი­სად­მი მი­სი კუთ­ვ­ნი­ლე­ბა, 
სა­ხა­სი­ა­თო ტი­პა­ჟე­ბი და სპექ­ტაკ­ლის ფე­რა­დოვ­ნე­ბა. ხში­რად შე­საძ­ლე­ბე­ლია დად­გ­მის 
ერ­თი­ა­ნი, მხატ­ვ­რი­სე­უ­ლი კონ­ცეფ­ცი­ის ამო­კითხ­ვაც“.1

1953 წელს დ. თა­ვა­ძეს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი აქვს სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტის სტუ­დენ­ტე­ბის 
მი­ერ დად­გ­მუ­ლი სა­კურ­სო სპექ­ტაკ­ლე­ბი: პ. კა­კა­ბა­ძის „ყვარყვარე თუ­თა­ბე­რი“ (მეორე 
მოქ­მე­დე­ბა), მ. სერ­ვან­ტე­სის „სალამანკის გა­მოქ­ვა­ბუ­ლი“ (პრემიერა - 16,18/XII. 1953. 
რეჟ. გ. გა­ჩე­ჩი­ლა­ძე, გ. ქარ­თ­ვე­ლიშ­ვი­ლი), ა. ჩე­ხო­ვის „დიდ გზა­ზე“ (პრემიერა - 16,18 / 
XII. 1953. რეჟ. ვ. ფა­ჩუ­ლი­ა, ო. გურ­გე­ნი­ძე), ა. დე მი­უ­სეს „სიყვარულით არ ხუმ­რო­ბენ“ 
(პრემიერა - 17,19/XII. 1953. რეჟ. ნ. ხა­ტის­კა­ცი, თ. მა­ღა­ლაშ­ვი­ლი). ამ სპექ­ტაკ­ლე­ბი­დან 
შე­მორ­ჩე­ნი­ლია მხო­ლოდ „სალამანკის გა­მოქ­ვა­ბუ­ლის“ და „ყვარყვარე თუ­თა­ბე­რის“ 
თი­თო ეს­კი­ზი. ამი­ტომ ფა­სე­ულ ინ­ფორ­მა­ცი­ას შე­ი­ცავს ამ სპექ­ტაკ­ლებ­თან და­კავ­ში­რე
ბუ­ლი ე.წ. „კედლის გა­ზე­თე­ბი“, რომ­ლე­ბიც ზე­მოთ გან­ხი­ლუ­ლი ამა­ვე სა­ხის ნი­მუ­შე­ბის 
მსგავ­სად, ფო­ტო­ებს, მათ­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით კი ნა­ბეჭდ სტა­ტი­ებს შე­ი­ცა­ვენ. ამ ფო­ტო­ებ
ში კარ­გად აღიქ­მე­ბა სცე­ნე­ბი დ. თა­ვა­ძის ეს­კი­ზით გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ­ლი­დან 
„ყვარყვარე თუ­თა­ბე­რი“. და­ნარ­ჩე­ნი წარ­მოდ­გე­ნე­ბი­დან მო­ნა­წი­ლე­თა პორ­ტ­რე­ტე­ბი­ა. 
მუ­ზე­უმ­ში ორი „კედლის გა­ზე­თი­ა“, რომ­ლე­ბიც სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტის სა­კურ­სო 
სპექ­ტაკ­ლებს ეძღ­ვ­ნე­ბა. ერ­თ­-ერთ მათ­გან­ში ვკითხუ­ლობთ: „საკურსო სპექ­ტაკ­ლი
სათ­ვის ჩვენს მი­ერ არ­ჩე­უ­ლი იქ­ნა პ. კა­კა­ბა­ძის კლა­სი­კუ­რი კო­მე­დია „ყვარყვარე თუ
თა­ბე­რი“. პი­ე­სი­დან ავირ­ჩი­ეთ მე-2 მოქ­მე­დე­ბა, რო­მე­ლიც გან­სა­კუთ­რე­ბით გა­მო­ირ­ჩე­ვა 
და­ძა­ბუ­ლი მოქ­მე­დე­ბით და სა­დაც ყვარ­ყ­ვა­რეს ხა­სი­ა­თი სრუ­ლად არის მო­ცე­მუ­ლი... 
სპექ­ტაკ­ლ­ზე მუ­შა­ო­ბის დროს ჩვენ გა­ვე­ცა­ნით მი­სი შექ­მ­ნის თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებს, ყვე­ლა 
მი­სი კომ­პო­ნენ­ტის მთლი­ა­ნო­ბა­ში ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბის პრო­ცესს... ჩვენს სპექ­ტაკ­ლ­ში და
კა­ვე­ბუ­ლი მსა­ხი­ო­ბე­ბი თით­ქ­მის ყვე­ლა­ნი პირ­ვე­ლად გა­მო­დი­ოდ­ნენ სცე­ნა­ზე... ამ სპექ
ტაკ­ლის გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბით ჩვენ­თ­ვის ბევ­რი რამ გახ­და ნა­თე­ლი მო­მა­ვა­ლი პრო­ფე­სი
უ­ლი მუ­შა­ო­ბი­სათ­ვის“. სტა­ტიის ავ­ტო­რე­ბი თა­ვად სპექ­ტაკ­ლის დამ­დ­გ­მე­ლი სტუ­დენ­ტი 
რე­ჟი­სო­რე­ბი არი­ან. 

 1954 წელს დ. თა­ვა­ძემ გა­ა­ფორ­მა კ. გოლ­დო­ნის „ორი ბა­ტო­ნის მსა­ხუ­რი“ (პრემიერა 
- 29/ XI - 2 / XII. რეჟ. დ. ალექ­სი­ძე. სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე­ტის IV კურ­სის I სა­დიპ­ლო­მო 
სპექ­ტაკ­ლი). ეს­კი­ზე­ბი არ შე­მორ­ჩე­ნი­ლა, თუმ­ცა მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლია ხელ­ნა­წე­რი აფი­შა, 
რო­მელ­საც დღეს უკ­ვე სა­არ­ქი­ვო დო­კუ­მენ­ტის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა აქვს. მას­ზე მი­თი­თე­ბუ
ლი­ა: „მხატვარი - დ. თა­ვა­ძე­ / სტა­ლი­ნუ­რი პრე­მი­ის ლა­უ­რე­ა­ტი, ხე­ლოვ­ნე­ბის დამ­სახ. 
მოღ­ვა­წე“. სტა­ლი­ნუ­რი პრე­მია იმ დრო­ი­სათ­ვის გა­მორ­ჩე­უ­ლი ჯილ­დო იყო და მეც­ნი­ე
რე­ბა­სა და ტექ­ნი­კა­ში, სამ­ხედ­რო ცოდ­ნა­ში, ლი­ტე­რა­ტუ­რა­სა და ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში შე­ტა­ნი
ლი გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი ღვაწ­ლი­სა და დამ­სა­ხუ­რე­ბის­თ­ვის ენი­ჭე­ბო­დათ (სურ. #8).

დი­მიტ­რი თა­ვა­ძეს­თან ერ­თად თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში სპექ­ტაკ­ლებს აფორ­მებს 
მხატ­ვა­რი ალექ­სან­დ­რა თევ­ზა­ძე. მი­სი მოღ­ვა­წე­ო­ბა აქ 1940-1952 წლებს მო­ი­ცავს და 
აღ­დ­გე­ნი­ლი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის საწყი­სებს უკავ­შირ­დე­ბა. ამ პე­რი­ოდ­ში ა. თევ­ზა­ძემ შვი­დი 
სპექ­ტაკ­ლი გა­ა­ფორ­მა. ზე­მოთ უკ­ვე აღ­ვ­ნიშ­ნეთ 1940 წელს დად­გ­მუ­ლი ი. ჭავ­ჭა­ვა­ძის 
„მაჭანკალი“. ამა­ვე წელ­საა შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის ა. ოს­ტ­როვ­ს­კის 

1 ბელაშვილი თ., რუსთაველის თეატრის სცენოგრაფია 1950-2000, თბილისი, 2019, გვ.10.
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„ნიჭიერნი და თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მელ­ნი“ (პრემიერა - 11,18,25/XI. 1941. რეჟ. დ. ალექ­სი­ძე). მუ
ზე­უმ­ში და­ცუ­ლია სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი სა­მი - დე­კო­რა­ცი­ის, 
ექ­ვ­სი კი ტი­პა­ჟე­ბი­სა და კოს­ტი­უ­მე­ბის ამ­სახ­ვე­ლი ეს­კი­ზი. აღ­ნიშ­ნუ­ლი ნი­მუ­შე­ბი ათ­ვალ
სა­ჩი­ნო­ებს ა. თევ­ზა­ძის ხელ­წე­რას და მოქ­მედ გმირ­თა სა­ხა­სი­ა­თო სა­ხე­ე­ბის შექ­მ­ნის 
მი­სე­ულ ოს­ტა­ტო­ბას. ეს­კი­ზებ­ზე მხატ­ვა­რი არ არის მი­თი­თე­ბუ­ლი. ყვე­ლა მათ­განს ახ
ლავს აკ. ხო­რა­ვა­სა და დ. ალექ­სი­ძის ხელ­მო­წე­რე­ბი თა­რი­ღით: „18.II.1940. ჟ. ხო­რა­ვა; 
დ. ალექ­სი­ძე 8.II.1940. ტფი­ლი­სი“. ერ­თ­-ერ­თი ეს­კი­ზის უკან წარ­წე­რაა (შესრულებულია 
მოგ­ვი­ა­ნე­ბით) „ოსტროვსკი „ნიჭიერნი და თავ­ყ­ვა­ნის­მ­ცემ­ლე­ბი“, დ. ალექ­სი­ძე, დ.თა
ვა­ძე. 18/XI - 40“. რე­პერ­ტუ­ა­რის ორი­ვე დო­კუ­მენ­ტ­ში პრე­მი­ე­რის თა­რი­ღად 1941 წლის 
ნო­ემ­ბე­რია მი­თი­თე­ბუ­ლი. ამ ორი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი მო­ნა­ცე­მის შე­და­რე­ბა სა­შუ­ა­ლე­ბას 
გვაძ­ლევს ვი­ვა­რა­უ­დოთ, რომ აღ­ნიშ­ნუ­ლი სპექ­ტაკ­ლი ერ­თ-ერ­თია გა­ნახ­ლე­ბუ­ლი თე
ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის პირ­ველ სპექ­ტაკ­ლებს შო­რის. ყვე­ლა, ცხრა­ვე, ეს­კიზს აკ. ხო
რა­ვას ავ­ტოგ­რა­ფის ქვეშ მი­სი­ვე ხე­ლით მი­წე­რი­ლი აქვს 1940 წლის 8 თე­ბერ­ვ­ლი. 

ა. თევ­ზა­ძის მი­ერ ფან­ქ­რი­თა და აკ­ვა­რე­ლით შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი დახ­ვე­წი­ლი, 
მსუ­ბუ­ქი და მშვი­დი გა­რე­მოს ამ­სახ­ვე­ლი­ა. კოს­ტი­უ­მის ეს­კი­ზე­ბი კი ამავ­დ­რო­უ­ლად ტი
პა­ჟე­ბის ხა­სი­ა­თის გა­მომ­ხატ­ვე­ლი ნა­მუ­შევ­რე­ბი­ა. რიგ შემ­თხ­ვე­ვა­ში სა­ხა­სი­ა­თო პორ­ტ
რე­ტე­ბით, ზოგ­ჯერ მათ პლა­სტი­კა­სა და პო­ზებ­ზე აქ­ცენ­ტით. აღ­ნიშ­ნუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი სტი
ლის­ტუ­რად ახ­ლოს დგას ა. თევ­ზა­ძის მი­ერ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ვე გა­ფორ­მე­ბულ სპექ­ტაკ­ლებ
თან: „დავა“, „ადვოკატთან“ „მაჭანკალი“ (სურ. #9).

1941 წელს და­იდ­გა ვ. გუ­ნი­ას „ადვოკატთან“ (IV კურ­სის სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლი). 
მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლი რვა ეს­კი­ზი­დან მხო­ლოდ ერ­თია დე­კო­რა­ცი­ის, და­ნარ­ჩე­ნი პერ­სო
ნა­ჟებს ასა­ხავს. ძუნ­წი, მაგ­რამ გა­მომ­სახ­ვე­ლი ხერ­ხე­ბით, მხატ­ვა­რი მათ მკვეთ­რად გა
მო­ხა­ტულ სა­ხა­სი­ა­თო სა­ხე­ებს ქმნის. ამა თუ იმ და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი პო­ზით, ჟეს­ტით, მი
მი­კით, ზუს­ტად მიგ­ნე­ბუ­ლი პლას­ტი­კუ­რი ხა­ზით იუმო­რით გად­მოს­ცემს მოქ­მედ გმირ­თა 
ტი­პა­ჟებს და აქ­ცენტს მათ კოს­ტი­უ­მებ­ზე აკე­თებს. ა. თევ­ზა­ძის მი­ერ სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ
ვის „ნიჭიერნი და თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მელ­ნი“ და „ადვოკატთან“ შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი 
არა მხო­ლოდ ქრო­ნო­ლო­გი­უ­რი და სტი­ლის­ტუ­რი თვალ­საზ­რი­სი­თაა მსგავ­სი, არა­მედ 
იდენ­ტუ­რია მხატ­ვ­რუ­ლი მიდ­გო­მის მხრი­ვაც (სურ. #10). 

 „ადვოკატთან“ გა­ნახ­ლე­ბუ­ლი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის რი­გით მე­ოთხე სპექ­ტაკ­ლი­ა. რე­პერ­ტუ
არ­ში მი­თი­თე­ბუ­ლი­ა: „პრემიერა 1941 14/IV. ავ­ტო­რი ვ. გუ­ნი­ა, დამ­დ­გ­მე­ლი კ. პა­ტა­რი­ძე,“ 
მხატ­ვ­რის ად­გი­ლას პას­ტით შევ­სე­ბუ­ლია დ. თა­ვა­ძე, რაც არ უნ­და იყოს სწო­რი. აღ­ნიშ
ნუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი სტი­ლის­ტუ­რად ა. თევ­ზა­ძის ხელ­წე­რას ავ­ლენს. თევ­ზა­ძეა ასე­ვე მი­თი
თე­ბუ­ლი ეს­კი­ზის უკა­ნა სიბ­რ­ტყე­ზე გა­კე­თე­ბულ მი­ნა­წერ­შიც: „გუნია „ადვოკატთან“ კ. 
პა­ტა­რა­ძე, ა. თევ­ზა­ძე 14/IV-41“.

რე­ა­ლის­ტუ­რად გად­მო­ცე­მულ გა­რე­მო­სა და დე­ტა­ლებ­ზე აქ­ცენ­ტე­ბით ხა­სი­ათ­დე­ბა 
აკ. ვა­სა­ძის მი­ერ დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის - გ. ერის­თა­ვის „დავა“ შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი 
ეს­კი­ზე­ბი (პრემიერა - 26/V. 2/VI. 1941). ფა­ქი­ზი და ამავ­დ­რო­უ­ლად ჟღე­რა­დი კო­ლო­რი
ტით გა­მორ­ჩე­უ­ლი ეს ნი­მუ­შე­ბი ტი­პუ­რია ა. თევ­ზა­ძის ხელ­წე­რის­თ­ვის. მუ­ზე­უმ­ში და
ცუ­ლი სა­მი ეს­კი­ზი­დან ორი ერთ სა­სუ­რა­თე სიბ­რ­ტყე­ზეა მოქ­ცე­უ­ლი. შუ­ა­ში წარ­წე­რით 
„მიღებულია“ ხო­რა­ვას ავ­ტოგ­რა­ფი­თა და თა­რი­ღით: „2/IV. 1941 წ.“ (სურ. #11).

სპექ­ტაკ­ლის დე­კო­რა­ცი­ა­თა ეს­კი­ზებ­ში XIX სა­უ­კუ­ნის ქარ­თუ­ლი სი­ნამ­დ­ვი­ლის ამ­სახ
ვე­ლი გა­რე­მო ერ­თ­დ­რო­უ­ლად შე­ი­ცავს კლა­სი­კუ­რი და ეროვ­ნუ­ლი არქი­ტექ­ტუ­რის მო
ტი­ვებს. ზო­მი­ე­რად გა­ჯე­რე­ბუ­ლი თხრო­ბი­თი ელე­მენ­ტე­ბით, თავ­შე­კა­ვე­ბუ­ლი ჟღე­რა­დო
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ბის ფე­რა­დო­ვა­ნი გა­მით, ეს ეს­კი­ზე­ბი 1940 წელს დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლის „მაჭანკალი“ 
მხატ­ვ­რულ გა­ფორ­მე­ბას გვა­გო­ნებს. 

ა. თევ­ზა­ძის მი­ერ ამა­ვე პე­რი­ოდ­შია გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბი: გ. ერის­თ­ვის 
„ძუნწი“ (პრემიერა - 14/IV. 1941. დამ­დ­გ­მე­ლი კ. პა­ტა­რი­ძე), ა. წე­რეთ­ლის „პატარა კა­ხი“ 
(პრემიერა - 20,21,23/I. 1942. დამ­დ­გ­მე­ლი კ. პა­ტა­რი­ძე). ი. ტურ­გე­ნე­ვის „ერთი თვე სოფ
ლად“ (პრემიერა - 20,23/I. 1952. დამ­დ­გ­მე­ლი მ. თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი).

ა. თევ­ზა­ძის ეს­კი­ზებს გა­მო­არ­ჩევს ერ­თი თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბა, აქ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი ად­გი
ლი ეთ­მო­ბა კოს­ტი­უ­მებს, რაც არ არის შემ­თხ­ვე­ვი­თი და მხატ­ვ­რის მუ­შა­ო­ბის თა­ვი­სე­ბუ
რე­ბა­ზე მიგ­ვა­ნიშ­ნებს. ა. თევ­ზა­ძე 1930-იანი წლე­ბი­დან მუ­შა­ობ­და რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ
რ­ში, სა­დაც სხვა სცე­ნოგ­რა­ფებ­თან (ს. ქო­ბუ­ლა­ძე, ირ. გამ­რე­კე­ლი) ერ­თად აფორ­მებ­და 
სპექ­ტაკ­ლებს, კონ­კ­რე­ტუ­ლად - კოს­ტი­უ­მე­ბის ეს­კი­ზებს. თა­ვის ავ­ტო­ბი­ოგ­რა­ფი­ა­ში მხატ
ვა­რი ასე­თად ასა­ხე­ლებს სპექ­ტაკ­ლებს: „ყაჩაღები“, „პლატონ კრე­ჩე­ტი“, „ალკასარი“, 
„გუშინდელნი“ და სხვ. რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რის გარ­და, ა. თევ­ზა­ძე სპექ­ტაკ­ლებს აფორ
მებ­და კ. მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის თე­ატ­რ­ში, ბა­თუ­მის თე­ატ­რ­ში. მუ­შა­ობ­და წიგ­ნის გრა­ფი­კა­ში. 

სა­კურ­სო და სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლე­ბის გა­ფორ­მე­ბის პა­რა­ლე­ლუ­რად, ა. თევ­ზა
ძე, თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში კითხუ­ლობ­და სა­ლექ­ციო კურსს „კოსტიუმის ის­ტო­რი­ა“. 
ხე­ლოვ­ნე­ბის სა­სახ­ლე­ში და­ცუ­ლია მხატ­ვ­რის ავ­ტო­ბი­ოგ­რა­ფია და­თა­რი­ღე­ბუ­ლი 1967 
წლის 7 ივ­ლი­სით, რო­მელ­შიც იგი სა­გან­გე­ბოდ აღ­ნიშ­ნავს თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში 
გა­ფორ­მე­ბულ სპექ­ტაკ­ლებს: ი. ჭავ­ჭა­ვა­ძის „მაჭანკალი“, ბ. ლავ­რე­ნი­ე­ვის „რღვევა“, გ. 
ერის­თა­ვის „ძუნწი“, ა. ოს­ტ­როვ­ს­კის „ნიჭიერნი და თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მელ­ნი“, ი. ტურ­გე­ნე­ვის 
„ერთი თვე სოფ­ლად“ და სხვ. ყვე­ლა ეს სპექ­ტაკ­ლი თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის რე
პერ­ტუ­ა­რის ჟურ­ნალ­ში აღ­ნუს­ხუ­ლია, გარ­და ერ­თი­სა. ეს არის ლავ­რე­ნი­ე­ვის „რღვევა“, 
რო­მელ­ზეც მხატ­ვა­რი სა­ერ­თოდ არ არის მი­თი­თე­ბუ­ლი. სპექ­ტაკ­ლის პრე­მი­ე­რა გა­მარ
თუ­ლა 5,6/I. 1942. დამ­დ­გმე­ლი აკ. ვა­სა­ძე. (მუზეუმის კო­ლექ­ცი­ა­ში და­ცულ ერ­თა­დერთ 
ეს­კიზს კი უკან ბ. ლოკ­ტი­ნი აქვს მი­თი­თე­ბუ­ლი).

ზო­გა­დად, ა. თევ­ზა­ძის ბი­ოგ­რა­ფი­ის შე­სა­ხებ ინ­ფორ­მა­ცია ძა­ლი­ან მწი­რი­ა. მხატ­ვა
რი და­ი­ბა­და თბი­ლის­ში 1896 წელს. სა­შუ­ა­ლო სკო­ლა და­ამ­თავ­რა ოქ­როს მე­დალ­ზე 1915 
წელს და ამავ­დ­რო­უ­ლად სწავ­ლობ­და სამ­ხატ­ვ­რო სკო­ლა­ში ნ. სკლი­ფა­სოვ­ს­კი­სა და ე. 
ფო­გელ­თან. 1930 წელს და­ამ­თავ­რა თბი­ლი­სის სამ­ხატ­ვ­რო აკა­დე­მი­ა, ე. ლან­სე­რე­სა და 
ი. შარ­ლე­მა­ნის კლა­სი. მი­სი ეს­კი­ზე­ბის მხო­ლოდ ერ­თე­უ­ლი ნი­მუ­შე­ბია გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბუ
ლი. ა. თევ­ზა­ძის შე­მოქ­მე­დე­ბა უდა­ვოდ იმ­სა­ხუ­რებს მკვლევართა მეტ ყურადღებას. 

1940-იანი წლე­ბი­დან თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში მოღ­ვა­წე­ობს მხატ­ვა­რი ბო­რის 
ლოკ­ტი­ნი (1905-1980). მას უკავ­შირ­დე­ბა 1942-1952 წლებ­ში შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ათამ­დე 
სპექ­ტაკ­ლის მხატ­ვ­რუ­ლი გა­ფორ­მე­ბა (რეპერტუარის მი­ხედ­ვით მას 18 სპექ­ტაკ­ლ­ზე 
უმუ­შა­ვი­ა). მუ­ზე­უმ­ში ინა­ხე­ბა ბ. ლოკ­ტი­ნის ეს­კი­ზე­ბი სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის: ა. არ­ბუ­ზო­ვის, 
ა. გლად­კო­ვის „უკვდავი“ (პრემიერა - 6/III. 1944. რეჟ. დ. ალექ­სი­ძე); ოთხი ეს­კი­ზი ოთხი 
აქ­ტის­თ­ვი­საა გან­კუთ­ვ­ნი­ლი (სურ. #12). მხო­ლოდ მე­ოთხე აქ­ტის ეს­კიზს ზე­და სიბ­რ­ტყე
ზე საკ­მა­ოდ ვრცე­ლი და ინ­ფორ­მა­ტი­უ­ლი წარ­წე­რა აქვს სპექ­ტაკ­ლის შე­სა­ხებ: 

„ალ-რე არბუზოვი 
ალ-რე გლადკოვი 
რუსთაველის სახელ. სახ. თეატრალური ინსტიტუტი 
„უკვდავი“
1944 წ. სადიპლომი სპექტაკლი. IV კურსი. 
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რეჟ. დ. ალექსიძე/ ხელ. დამ. მოღვ. 
კომპოზიტორი ბეიერი 
 მხატვარი ლოკტინი 
 ასისტ. ვ. ადამიძე / რესპ. დამს. არტ.“ 
თხრო­ბი­თი დე­ტა­ლე­ბი, რე­ა­ლის­ტუ­რად გა­დაწყ­ვე­ტი­ლი ინ­ტე­რი­ე­რი, პე­ი­ზა­ჟის ამ

სახ­ვე­ლი პი­რო­ბი­თი გა­რე­მო - ყვე­ლა ეს­კიზ­ში მძი­მე, მე­წა­მუ­ლის­ფე­რი ფარ­დის მიღ­მა 
იშ­ლე­ბა. ეს ეს­კი­ზე­ბი ბ. ლოკ­ტი­ნის ად­რე­უ­ლი პე­რი­ო­დის ნა­მუ­შევ­რე­ბი­ა. სიმ­სუ­ბუ­ქი­თა 
და ჟღე­რა­დი ფე­რა­დოვ­ნე­ბით გა­მო­ირ­ჩე­ვა მხატ­ვ­რის მი­ერ 1946 წელს შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი 
ეს­კი­ზე­ბი სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის მ. გორ­კის „უკანასკნელნი“ (პრემიერა - 6,13,20/ I.1947. რეჟ. 
დ. ალექ­სი­ძე). მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლია სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის შექ­მ­ნი­ლი დე­კო­რა­ცი­ის ორი ეს­კი
ზი და ერ­თიც პერ­სო­ნაჟ­თა ჯგუ­ფუ­რი გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბით. ეს მრა­ვალ­ფი­გუ­რი­ა­ნი კომ­პო­ზი
ცია 12 ინ­დი­ვი­­დუ­ა­ლუ­რი, მკა­ფი­ოდ გა­მო­ხა­ტუ­ლი ხა­სი­ა­თის მქო­ნე ტი­პაჟს აერ­თი­ა­ნებს. 
დე­ტა­ლუ­რა­დაა და­მუ­შა­ვე­ბუ­ლი კოს­ტი­უ­მე­ბი, აქ­ცენ­ტი­რე­ბუ­ლია ფი­გუ­რა­თა სა­ხა­სი­ა­თო 
პლას­ტი­კა. მრა­ვალ­რიცხო­ვა­ნი ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი და რე­ზო­ლუ­ცი­ე­ბი ახ­ლავს დე­კო­რა­ცი
ის ეს­კი­ზებ­საც: „მხატვარი ლოკ­ტი­ნი“, „ესკიზი ჩე­მი აზ­რით მი­სა­ღე­ბია დ. ალექ­სი­ძე“, 
„ამხ. ელიბ. ვამ­ტ­კი­ცებ. ხარ­ჯ­თ­აღ­რიცხ­ვა წარ­მო­მიდ­გი­ნეთ 8/X-სთვის. აკ. ხო­რა­ვა“, 
„სასწავლო წე­ლი. პირ­ვე­ლი წარ­მოდ­გე­ნა“); ერ­თი ეს­კი­ზი II და III, მე­ო­რე ეს­კი­ზი კი I და 
IV მოქ­მე­დე­ბის­თ­ვი­საა გან­კუთ­ვ­ნი­ლი. აკ­ვა­რელ­ში შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი დე­კო­რა­ცი­ა­თა ეს­კი
ზე­ბი მსუ­ბუ­ქი, ამავ­დ­რო­უ­ლად, ჟღე­რა­დი კო­ლო­რი­ტით გა­მო­ირ­ჩე­ვა. ისი­ნი და­მო­უ­კი­დე
ბე­ლი, დაზ­გუ­რი სუ­რა­თე­ბის შთა­ბეჭ­დილ­ე­ბას ქმნი­ან (სურ. #13). 

თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში ბ. ლოკ­ტინს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი აქვს: პ. ბო­მარ­შეს „ფიგაროს 
ქორ­წი­ნე­ბა“ (პრემიერა - 24/XI, 5/I. 1947. რეჟ. დ. ალექ­სი­ძე. სპექ­ტაკ­ლი გან­მე­ო­რე­ბით 
და­იდ­გა 1951 წელს); ი. იალუნერის „საამო საზ­რუ­ნა­ვი“ (პრემიერა - 2/I 1950. რეჟ. ალ. 
მი­ქე­ლა­ძე); კ. სი­მო­ნო­ვის „სხვისი ჩრდი­ლი“ (პრემიერა - 9/I. 1950. რეჟ. აკ. ვა­სა­ძე); ა. 
ოს­ტ­როვ­ს­კის „უდანაშაულო დამ­ნა­შა­ვე“ (პრემიერა - 22,29/V. 1950. რეჟ. დ. ალექ­სი­ძე); 
ბ. ლავ­რე­ნე­ვის „ამერიკის ხმა“ (პრემიერა - 4, 5/V 1950. რეჟ. აკ. ფა­ღა­ვა). სურ. #14. 

ბ. ლოკ­ტი­ნის (1905-1980) შე­მოქ­მედ­ები­თი მოღ­ვა­წე­ო­ბა უმე­ტეს­წი­ლად ა. გრი­ბო­ე
დო­ვის სა­ხე­ლო­ბის თე­ატრს უკავ­შირ­დე­ბა. 1938 წლი­დან იგი ამ თე­ატ­რის მხატ­ვარ­-­დე
კო­რა­ტო­რი­ა. თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის აღ­დ­გე­ნის­თა­ნა­ვე (1939) ბ. ლოკ­ტი­ნი ინ­ს­ტი
ტუტ­ში მხატ­ვარ­-­დე­კო­რა­ტო­რად მუ­შა­ობს. მან აქ ათე­უ­ლო­ბით სპექ­ტაკ­ლი გა­ა­ფორ­მა. 
მხატ­ვა­რი ნა­ყო­ფი­ე­რად თა­ნამ­შ­რომ­ლობ­და, ასე­ვე, მო­ზარდმა­ყუ­რე­ბელ­თა რუ­სულ თე
ატ­რ­თან. 

მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლია სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის პ. ბო­მარ­შეს „ფიგაროს ქორ­წი­ნე­ბა“ შეს­რუ
ლე­ბუ­ლი ოთხი ეს­კი­ზი. ერთ სა­სუ­რა­თე სიბ­რ­ტყე­ზე ორ­-ო­რი სცე­ნაა გან­თავ­სე­ბუ­ლი. 
ოთხი­ვე დე­კო­რა­ცი­ის ეს­კი­ზია და ინ­ტე­რი­ერს ასა­ხავს. ვერ­ტი­კალ­ში ატყორ­ც­ნი­ლი თა
ღე­ბი, XVII სა­უ­კუ­ნის საფ­რან­გე­თის სა­სახ­ლე­თა სტი­ლურ ხა­სი­ათ­ზე მი­ა­ნიშ­ნებს, მსუ­ბუ
ქი, პლას­ტი­კუ­რი ფორ­მე­ბი, ჰა­ე­რო­ვა­ნი, გამ­ჭ­ვირ­ვა­ლე კო­ლო­რი­ტი - 40-იანი წლე­ბის 
ქარ­თუ­ლი სცე­ნოგ­რაფი­ის ერ­თ­-ერთ შე­ნა­კა­დად შე­იძ­ლე­ბა გან­ვი­ხი­ლოთ. ეს­კი­ზე­ბის 
პირ­ველ წყვილ­ზე დ. ალექ­სი­ძის ავ­ტოგ­რა­ფია (რუსულად). მარ­ცხ­ნივ, ვერ­ტი­კა­ლურ 
სიბ­რ­ტყე­ზე სა­ინ­ფორ­მა­ციო მი­ნა­წე­რით - „ბომარშე „ფიგაროს ქორ­წი­ნე­ბა“, IV კურ
სის სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლი, 1948 წ.“. ზურ­გის მხა­რეს კი ორი ანო­ტა­ცი­ა­ა: 1. „ბომარშე 
„ფიგაროს ქო­წი­ნე­ბა“, დად­გ­მა დ. ალექ­სი­ძის მხატ. ბ. ლოკ­ტი­ნი, 1947 წ.“. 2. „ფიგაროს 
ქორ­წი­ნე­ბა“, დ. ალექ­სი­ძე, ბ. ლოკ­ტი­ნი, 24/X-47 გან­მე­ო­რე­ბით 26/V-51 წ.“. (სურ. #15).
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სა­ვა­რა­უ­დოდ, 1951 წელს, გან­მე­ო­რე­ბით, დად­გ­მულ სპექ­ტაკლს უნ­და ასა­ხა­ვ­დეს 
ხელ­ნა­წე­რი „კედლის გა­ზე­თი“ სა­თა­უ­რით „ბომარშე, ფი­გა­როს ქორ­წი­ნე­ბა“ სამ­სა­ხი­ო
ბო ფაკ­-ის IV კურ­სის X ჯგუ­ფის II სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლი“ მთლი­ა­ნად მიძღ­ვ­ნი­ლი ამ 
სპექ­ტაკ­ლი­სად­მი. იგი „ტრადიციული“ სა­ხი­თაა გა­ფორ­მე­ბუ­ლი: ტექ­ს­ტ­თან ერ­თად დაკ
რუ­ლია სა­მუ­შაო პრო­ცე­სის ამ­სახ­ვე­ლი ფო­ტო, ცენ­ტ­რ­ში ფი­გა­როს გრა­ფი­კუ­ლი პორ­ტ
რე­ტით და სტუ­დენ­ტე­ბის სტა­ტი­ებ­თან ერ­თად, დ. ალექ­სი­ძის წე­რი­ლით სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა
კულ­ტე­ტის და­მამ­თავ­რე­ბე­ლი კურ­სის სტუ­დენ­ტე­ბის, თა­ვად სპექ­ტაკ­ლის შე­სა­ხებ. სა­არ
ქი­ვო ფო­ტო­ზე ასა­ხუ­ლი არი­ან: დიმიტრი ალექ­სი­ძე, რა­მაზ ჩხიკ­ვა­ძე, გუ­რამ სა­ღა­რა­ძე 
და სხვ. გა­ზე­თის ერ­თ­-ერ­თი სტა­ტია პირ­ველ­კურ­სელ და მო­მავ­ალ­ში ქარ­თუ­ლი სცე­ნის 
ერ­თ­-ერთ გა­მორ­ჩე­ულ არ­ტისტს, ირ. უჩა­ნე­იშ­ვილს ეკუთ­ვ­ნის. სამ­წუ­ხა­როდ, მხატ­ვ­რის 
შე­სა­ხებ არც ამ და არც სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის „უკანასკნელნი“ მომ­ზა­დე­ბულ პოს­ტერ­ში ინ
ფორ­მა­ცია არ გვხვდე­ბა (პირველი სტა­ტი­ის ავ­ტო­რი - სა­ვა­რა­უ­დოდ, რა­მაზ ჩხიკ­ვა­ძე­ა, 
ფი­გა­როს გრა­ფი­კუ­ლი პორ­ტ­რე­ტიც მას უნ­და ასა­ხავ­დეს). სურ. #16.

1949-1950 სას­წავ­ლო წელს გან­ხორ­ცი­ელ­და სპექ­ტაკ­ლი კ. სი­მო­ნო­ვის „სხვისი 
ჩრდი­ლი“. დამ­დ­გ­მე­ლი რე­ჟი­სო­რი აკ. ვა­სა­ძე, მხ. ბ. ლოკ­ტი­ნი. IV კურ­სის პირ­ვე­ლი სა
დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლი. მუ­ზე­უმ­ში სპექ­ტაკ­ლის ოთხი ეს­კი­ზი­ა. ოთხივე დე­კო­რა­ცი­ის. 
ქვე­და სიბ­რ­ტყე­ზე ფან­ქ­რი­თა და პას­ტით შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი მი­ნა­წე­რე­ბით, თა­რი­ღით და 
ავ­ტოგ­რა­ფით (სავარაუდოდ, აკ. ვა­სა­ძის). ესე­ნი­ა: II აქ­ტის, III სუ­რა­თი; დე­კო­რა­ცია პირ
ვე­ლი და მე­ექ­ვ­სე სუ­რა­თის­თ­ვის; II, III და IV აქ­ტე­ბის­თ­ვის. ფან­ქ­რი­თა და აკ­ვა­რე­ლით 
შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი ინ­ტე­რი­ე­რებს ასახავს. ყო­ფი­თი გა­რე­მო, თავ­შე­კა­ვე­ბუ­ლი ფე
რა­დო­ვა­ნი გა­მა, ორ­გა­ნი­ზე­ბუ­ლი სივ­რ­ცე აქ­ცე­ნტე­ბით კონ­კ­რე­ტულ დე­ტა­ლებ­ზე - ქმნის 
იმ სა­მოქ­მე­დო არეალს, სა­დაც თა­მაშ­დე­ბა სცე­ნუ­რი ის­ტო­რი­ე­ბი. იდენ­ტუ­რი ხელ­წე­რით 
ხა­სი­ათ­დე­ბა ბ. ლოკ­ტი­ნის მი­ერ 1949-1950 წლებ­ში შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი სპექ­ტაკ
ლე­ბის­თ­ვის „საამო საზ­რუ­ნა­ვი“ (დეკორაციის 4 ეს­კი­ზი), „ამერიკის ხმა“ (მუზეუმში და
ცუ­ლია ექ­ს­ვ­სი ეს­კი­ზი, რო­მელ­თა­გან ორი - მოქ­მედ გმირ­თა სა­ხა­სი­ა­თო პორ­ტ­რე­ტე­ბი­ა). 
დე­კო­რა­ცი­ის ეს­კი­ზებს ახ­ლავს აკ­.­ფა­ღა­ვას და დ. ალექ­სი­ძის ხელ­მო­წე­რე­ბი თა­რი­ღით: 
„ვამტკიცებ აკ. ფა­ღა­ვა 15.III.50“ (ესკიზების ქვე­და მარ­ჯ­ვე­ნა მო­ნაკ­ვეთ­ში) და დ. ალექ
სი­ძის ხელ­მო­წე­რა ეს­კი­ზე­ბის ზე­და მარ­ჯ­ვე­ნა კუთხე­ში. რე­პერ­ტუ­ა­რის მი­ხედ­ვით, ეს IV 
კურ­სის II სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლია და იგი ითა­მა­შეს 1950 წლის 4, 5 მა­ისს. ამა­ვე თვის 
ბო­ლოს შედ­გა ა. ოს­ტ­როვ­ს­კის „უდანაშაულო დამ­ნა­შა­ვეს“ პრე­მი­ე­რაც. დამ­დ­გე­მე­ლი 
რე­ჟი­სო­რი დ. ალექ­სი­ძე, შე­მორ­ჩე­ნი­ლია დე­კო­რა­ცი­ის ოთხი ეს­კი­ზი და თი­თო­ე­უ­ლი 
მათ­გა­ნი ოთხ სხვა­დას­ხ­ვა მოქ­მე­დე­ბას ასა­ხავს. ეს­კი­ზებ­ზე დ. ალექ­სი­ძის ავ­ტოგ­რა­ფე
ბია (რუსულად) თა­რი­ღით 19, 21 /III და მი­ნა­წე­რე­ბით „ვამტკიცებ“. ყვე­ლა ეს­კიზს ქვე­და 
სიბ­რ­ტყე­ზე აქვს წარ­წე­რა: „А. Островский. „Без вины виноватые“. წი­ნა­მორ­ბე­დის მსგავ
სად, აღ­ნიშ­ნუ­ლი წარ­მოდ­გე­ნაც IV კურ­სის II სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლი იყო. 

ბ. ლოკ­ტი­ნის, ისე­ვე რო­გორც დ. თა­ვა­ძი­სა და ა. თევ­ზა­ძის ამ პე­რი­ო­დის ნა­მუ­შევ­რე
ბი, ნათ­ლად ასა­ხა­ვენ XX სა­უ­კუ­ნის 40-50-იანი წლე­ბის ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში გა­ჩე­ნილ სა­ზო­გა
დო ტენ­დენ­ცი­ებს. „სახვით ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში და მათ შო­რის, სცე­ნა­ზეც - სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­თან 
მაქ­სი­მა­ლუ­რად მი­ახ­ლო­ე­ბუ­ლი გა­რე­მოს შექ­მ­ნა დად­გა დღის წეს­რიგ­ში. ეს ტენ­დენ­ცია 
ბევ­რად უფ­რო მძლავ­რი იყო 40-იან წლებ­ში, თუმ­ცა აქ­ტუ­ა­ლო­ბას 50-იანებშიც არ კარ
გავ­და... თე­ატ­რა­ლურ­მა ფე­ე­რი­უ­ლო­ბამ ად­გი­ლი დუ­ნე ყო­ველ­დღი­უ­რო­ბას და­უთ­მო და 
თე­ატ­რი უჩ­ვე­უ­ლო გან­წყო­ბის­მი­ე­რი პრო­ზა­უ­ლო­ბით და­იტ­ვირ­თა. სცე­ნა­ზეც მო­ნაც­რის
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ფ­რო, მო­ყა­ვის­ფ­რო ტო­ნა­ლო­ბამ იმ­ძ­ლავ­რა“.1

1950-იან წლებ­ში, ბ. ლოკ­ტინ­თან ერ­თად, თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში სპექ­ტაკ­ლე­ბის 
გა­ფორ­მე­ბა­ზე მუ­შა­ო­ბენ ირ. შტენ­ბერ­გი და ფ. ლა­პი­აშ­ვი­ლი. რა­ო­დე­ნობ­რი­ვად, ყვე­ლა
ზე მე­ტი სპექ­ტაკ­ლი ამ პე­რი­ოდ­ში გ. ცე­რა­ძეს აქვს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი.

 ფერ­მ­წე­რი, გრა­ფი­კო­სი, ილუს­ტ­რა­ტო­რი, თე­ატ­რის მხატ­ვა­რი ირი­ნა შტენ­ბერ­გი 
(1905-1985) შე­მოქ­მე­დე­ბით ას­პა­რეზ­ზე 1920-იანი წლე­ბის მი­წუ­რულს გა­მო­ვი­და (მანამდე 
ის თბი­ლი­სის სამ­ხატ­ვ­რო აკა­დე­მი­ა­ში სწავ­ლობ­და გ. გა­ბაშ­ვილ­თან, ი. შარ­ლე­მან­თან, 
ვ. ფო­გელ­თან, ე. ლან­სე­რეს­თან). „ჯერ კი­დევ სრუ­ლი­ად ახალ­გაზ­რ­და მხატ­ვ­რის ნა­მუ
შევ­რებ­ში (1919-1924) გა­მო­იკ­ვე­თა თან­და­ყო­ლი­ლი ნი­ჭი, უც­ნა­უ­რი ფან­ტა­ზია და ერო
ტი­კუ­ლო­ბა. მო­დერ­ნის სტი­ლის ერო­ტი­კულ­-­დე­კა­დენ­ტუ­რი ეს­თე­ტი­კა გან­სა­კუთ­რე­ბით 
მომ­ხიბ­ვ­ლე­ლი აღ­მოჩ­ნ­და ახალ­გაზ­რ­და შტენ­ბერ­გის­თ­ვის... ად­რე­უ­ლი ნა­მუ­შევ­რე­ბის 
სტი­ლის­ტი­კა მო­დერ­ნის სტი­ლის გავ­ლე­ნა­ზე მი­უ­თი­თებს“.2 

1936 წლი­დან ირ. შტენ­ბერ­გის შე­მოქ­მე­დე­ბა მჭიდ­როდ უკავ­შირ­დე­ბა თე­ატრს. ის 
ერ­თ­-ერ­თი ყვე­ლა­ზე პრო­დუქ­ტი­უ­ლი მხატ­ვა­რი­ა, ასე­უ­ლო­ბით სპექ­ტაკ­ლი აქვს გა­ფორ
მე­ბუ­ლი სა­ქარ­თ­ვე­ლოს სხვა­დას­ხ­ვა ქა­ლაქ­სა და თე­ატ­რ­ში, ქვეყ­ნის ფარ­გ­ლებს გა­რეთ. 

XX სა­უ­კუ­ნის ქარ­თუ­ლი მხატ­ვ­რო­ბის ის­ტო­რია მჭიდ­რო­დაა გა­და­ჯაჭ­ვუ­ლი ქარ­თუ
ლი თე­ატ­რის ის­ტო­რი­ას­თან. ჯერ კი­დევ XX სა­უ­კუ­ნის 20-30-იანი წლე­ბი­დან მო­ყო­ლე
ბუ­ლი, თე­ატ­რ­თან აქ­ტი­უ­რად თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბენ მხატ­ვ­რე­ბი, რო­მელ­თა ას­პა­რე­ზიც მა
ნამ­დე მხო­ლოდ დაზ­გუ­რი ფერ­წე­რით და გრა­ფი­კით იფარ­გ­ლე­ბო­და (დ. კა­კა­ბა­ძე, ლ. 
გუ­ლი­აშ­ვი­ლი, ე. ახ­ვ­ლე­დი­ა­ნი და სხვ.). ასე იყო ირ. შტენ­ბერ­გის შემ­თხ­ვე­ვა­შიც. მან შე
მოქ­მე­დე­ბი­თი მოღ­ვა­წე­ო­ბა დაზ­გურ მხატ­ვ­რო­ბა­ში და­იწყო. 

 თე­ატ­რის არ­ჩე­ვა­ნი არ ყო­ფი­ლა შემ­თხ­ვე­ვი­თი. აქ მე­ტი თა­ვი­სუფ­ლე­ბა იყო. ამ პე
რი­ოდ­ში თე­ატ­რი­სად­მი ინ­ტე­რე­სი სულ უფ­რო მზარ­დია და მხატ­ვ­რე­ბის დი­დი ნა­წი­ლი 
აქ­ტი­უ­რად ერ­თ­ვე­ბა სა­თე­ატ­რო ცხოვ­რე­ბა­ში. ამას თა­ვი­სი მი­ზე­ზე­ბიც ჰქონ­და. „საბჭოთა 
იდე­ო­ლო­გი­უ­რი დიქ­ტა­ტი მხატ­ვ­რებ­საც მის­წ­ვ­და. 1933 წელს „ლიტერატურულ სა­ქარ
თ­ვე­ლო­ში“ შტენ­ბერ­გი გა­აკ­რი­ტი­კეს კოს­მო­პო­ლი­ტიზ­მი­სა და ბურ­ჟუ­ა­ზი­უ­ლი ნიშ­ნე­ბის 
გა­მო და მო­უ­წო­დეს - სო­ცი­ა­ლის­ტუ­რი პრო­პა­გან­დის­თ­ვის მი­ე­სა­და­გე­ბი­ნა თა­ვი­სი შე
მოქ­მე­დე­ბა. შტენ­ბერ­გ­მა გა­მო­სა­ვა­ლი მო­ძებ­ნა და შექ­მ­ნა სე­რია „საქართველოს ქა­ლე
ბი“. ესეც კრი­ტი­კის ობი­ექ­ტი გახ­და. 1936 წელს სა­ქარ­თ­ვე­ლო­სა და კავ­კა­სი­ის ბოლ­შე
ვიზ­მი­სად­მი მიძღ­ვნილ გა­მო­ფე­ნა­ზე სუ­რა­თის­თ­ვის „სტალინი და კეცხო­ვე­ლი“ მა­ღა­ლი 
შე­ფა­სე­ბა და­იმ­სა­ხუ­რა. გა­მო­ფე­ნის შემ­დეგ მხატ­ვარ­მა გაზ. „კომუნისტში“ აღი­ა­რე­ბაც 
გა­მო­აქ­ვეყ­ნა, რომ სტა­ლი­ნურ თე­მა­ტი­კა­ზე მუ­შა­ო­ბის დროს გა­ი­ზარ­და რო­გორც შე­მოქ
მე­დი და მად­ლო­ბას უხ­დი­და ლავ­რენ­ტი ბე­რი­ას. „იმ მხატ­ვ­რე­ბის მსგავ­სად, რო­მელ­თა 
სტი­ლიც სო­ცი­ა­ლის­ტუ­რი იდე­ო­ლო­გი­ის ჩარ­ჩო­ებ­ში ვერ ჯდე­ბო­და, ირი­ნა შტენ­ბერ­გ­მა 
ხსნა თე­ატ­რ­ში იპო­ვა“.3 

მხატ­ვ­რის შე­მოქ­მე­დე­ბი­სად­მი ინ­ტე­რე­სი ბო­ლო ათ­წ­ლე­უ­ლებს უკავ­შირ­დე­ბა. გა­მო
ი­ცა მო­ნოგ­რა­ფი­ა, ალ­ბო­მი. მი­სი ნა­მუ­შევ­რე­ბი წარ­მოდ­გე­ნი­ლია ქარ­თუ­ლი სცე­ნოგ­რა
ფი­ი­სად­მი მიძღ­ვ­ნილ არა­ერთ კა­ტა­ლოგ­ში. ამ ნაშ­რო­მებ­ში დი­დი ყუ­რადღე­ბა ექ­ცე­ვა 
მხატ­ვ­რის მოღ­ვა­წე­ო­ბის სხ­ვა­დას­ხ­ვა ას­პექტს, თუმ­ცა აქ­ცენ­ტი თე­ატ­რის მხატ­ვ­რო­ბა­ზე 
კეთ­დე­ბა. ეს ბუ­ნებ­რი­ვი­ა, ვი­ნა­ი­დან ირ. შტენ­ბერ­გის შე­მოქ­მე­დე­ბა უმ­თავ­რე­სად სცე
1 ბელაშვილი თ., რუსთაველის თეატრის სცენოგრაფია 1950-2000, თბილისი, 2019, გვ.10.
2 გედევანიშვილი, შტენბერგი,  2007,  გვ. 18, 186.
3 კალანდია, შტენბერგი,  2020, გვ. 4-5.
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ნოგ­რა­ფი­ას უკავ­შირ­დე­ბა. ათე­უ­ლო­ბით თე­ატ­რ­ში გა­ფორ­მე­ბულ ასე­უ­ლო­ბით სპექ
ტაკლს შო­რის სა­გან­გე­ბოდ უნ­და აღ­ვ­ნიშ­ნოთ ჩვე­ნი კვლე­ვის სა­გა­ნი - ი. შტენ­ბერ­გის 
მი­ერ თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბი. გა­მო­ცე­მებ­ში მათ­გან 
მხო­ლოდ რამ­დე­ნი­მე ფი­გუ­რი­რებს (რიგ შემ­თხ­ვე­ვა­ში არას­წო­რი ფორ­მუ­ლი­რე­ბი­თაც). 
უც­ნო­ბია და არ გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბუ­ლა თა­ვად ამ სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის შექ­მ­ნი­ლი ეს­კი­ზე­ბი.

ხე­ლოვ­ნე­ბის სა­სახ­ლე­ში ირ. შტენ­ბერ­გის შე­სა­ხებ და­ცულ დო­კუ­მენ­ტებს შო­რი­საა 
1953 წლის 29 დე­კემ­ბ­რით და­თა­რი­ღე­ბუ­ლი გრი­ბო­ე­დო­ვის თე­ატ­რის დი­რექ­ტო­რის, დო
დო ან­თა­ძის გა­ცე­მუ­ლი ირ. შტენ­ბერ­გის და­ხა­სი­ა­თე­ბა. ორ­გ­ვერ­დი­ან დო­კუ­მენ­ტ­ში სა­უ­ბა
რია მხატ­ვ­რის ნა­ყო­ფი­ერ შე­მოქ­მე­დე­ბით მოღ­ვა­წე­ო­ბა­ზე, მი­სი ნა­მუ­შევ­რე­ბის რე­ა­ლის
ტურ და გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბით ხა­სი­ათ­ზე და ხაზ­გას­მუ­ლი­ა, რომ შტენ­ბერგს ხში­რად იწ­ვე
ვენ სხვა­დას­ხ­ვა თე­ატ­რ­ში, ასე­ვე, თბი­ლი­სის თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში. სწო­რედ 1950-
იანი წლე­ბის და­საწყი­სი­დან უკავ­შირ­დე­ბა ი. შტენ­ბერ­გის შე­მოქ­მე­დე­ბა თე­ატ­რა­ლურ 
ინ­ს­ტი­ტუტს. ამ დრო­ი­სათ­ვის ის უკ­ვე შთამ­ბეჭ­და­ვი გა­მოც­დი­ლე­ბის მქო­ნე და საკ­მა­ოდ 
ცნო­ბი­ლი სცე­ნოგ­რა­ფი­ა. ათე­უ­ლო­ბით სპექ­ტაკ­ლი აქვს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 
სხვა­დას­ხ­ვა თე­ატ­რ­ში, მის ფარ­გ­ლებს გა­რეთ. ის მუ­შა­ობს რო­გორც დრა­მა­ტულ სპექ
ტაკ­ლებ­ზე, ისე ოპე­რე­ტებ­ზე, თა­ნამ­შ­რომ­ლობს სრუ­ლი­ად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ხელ­წე­რის 
რე­ჟი­სო­რებ­თან. ცვლი­ლე­ბას გა­ნიც­დის თა­ვად მხატ­ვ­რის ხელ­წე­რაც. 30-იანი წლე­ბის 
ეს­კი­ზებ­ში ხაზ­გას­მუ­ლი პლას­ტი­კა (ხშირად უტ­რი­რე­ბუ­ლი) გმი­რის ხა­სი­ა­თის გა­მოვ­ლე
ნას ემ­სა­ხუ­რე­ბა, მას­შ­ტა­ბუ­რი არ­ქი­ტექ­ტუ­რუ­ლი სივ­რ­ცე­ე­ბი რო­მან­ტი­კუ­ლი ელ­ფე­რი­თა 
და ჟღე­რა­დი კო­ლო­რი­ტი­თაა გა­ჯე­რე­ბუ­ლი, დი­ნა­მიზ­მით, თე­ატ­რა­ლუ­რო­ბი­სა და ზე­ი­მუ
რო­ბის გან­ც­დი­თაა აღ­სავ­სე. ყველ­გან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან როლს ასრუ­ლებს არ­ქი­ტექ­ტუ­რა, 
მსა­ხი­ო­ბე­ბის­თ­ვის შექ­მ­ნი­ლი გა­რე­მო. 40-იანი წლე­ბის ეს­კი­ზე­ბი აღ­სავ­სეა ექ­ს­პ­რე­სი­ით, 
მო­ნას­მის სი­თა­მა­მით, გმირ­თა ხაზ­გას­მუ­ლი პლას­ტი­კით, მკა­ფი­ოდ გა­მო­ხა­ტუ­ლი ხა­სი
ა­თე­ბით. 1950-იანი წლე­ბის და­საწყი­სი­დან მე­ტი დე­ტა­ლი­ზა­ცია შე­მო­დის დე­კო­რა­ცი­ა­თა 
ეს­კი­ზებ­ში, რაც უფ­რო თხრო­ბი­თო­ბის­კე­ნაა ორი­ენ­ტი­რე­ბუ­ლი. კოს­ტი­უ­მე­ბის ეს­კი­ზე­ბი 
კი კვლა­ვინ­დე­ბუ­რად ინარ­ჩუ­ნებს ხა­ზის პლას­ტი­კუ­რო­ბას, თა­ვი­სუფ­ლე­ბას.

ირ. შტენ­ბერ­გის შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი მოღ­ვა­წე­ო­ბა ამ პე­რი­ოდ­ში ძა­ლი­ან მრა­ვალ­ფე
რო­ვა­ნი­ა. „1950-1955 წლებ­ში ა. გრი­ბო­ე­დო­ვის რუ­სუ­ლი დრა­მა­ტუ­ლი თე­ატ­რის გარ­და, 
შტენ­ბერ­გი სპექ­ტაკ­ლებს ქუ­თა­ის­ში, ბა­თუმ­ში, გორ­ში, ლე­ნი­ნა­კან­ში, ერე­ვან­სა და ბა
ქო­ში აფორ­მებ­და“.1 

ამ პე­რი­ოდს ემ­თხ­ვე­ვა მხატ­ვ­რის თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში მოს­ვ­ლაც. 
ინ­ს­ტი­ტუტ­ში დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბის რე­პერ­ტუ­ა­რის მი­ხედ­ვით, ირ. შტენ­ბერგს 

თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში 15 სპექ­ტაკ­ლი აქვს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი 1951 - 1968 წლებ­ში. ესე
ნი­ა: „ლუტონინის ოჯა­ხი“ და „პლატონ კრე­ჩე­ტი“ - 1951 წელს; „მაკარ დუბ­რა­ვა“ -1953-
1954 სას­წავ­ლო წელს (რეჟისორი აკ. ხო­რა­ვა). 1955-1957 წლებ­ში მხატ­ვა­რი სა­რე­ჟი­სო
რო ფა­კულ­ტე­ტის სპექ­ტაკ­ლებ­ზე მუ­შა­ობს. ამ პე­რი­ოდს ეკუთ­ვ­ნის: „მარჯვე ად­გილ
ზე“, „დაკარგული ბა­რა­თი“, „ალქაჟი“, „მუნჯი ცო­ლი“, „ოინბაზი“, „ხვალ“, „სიზიფი და 
სიკ­ვ­დი­ლი“. 1961 წელს აქვს შტენ­ბერგს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი : „ერთი ღა­მის შეც­დო­მე­ბი“ და 
„იმედის და­ღუპ­ვა.“; 1968 წელს - „ქორწინების დღე“ და „სილვა“. ეს უკა­ნას­კ­ნე­ლი სამ
სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე­ტის აფხა­ზურ და ავარ­თა ჯგუ­ფე­ბის სა­კურ­სო და სა­დიპ­ლო­მო სპექ
ტაკ­ლე­ბი­ა. 

ირ. შტენ­ბერ­გის მი­ერ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბი­დან მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლია ტ. 

1 გედევანიშვილი, შტენბერგი,  2007, გვ. 190.
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და ი. პი­რი­ე­ვე­ბის „ლუტონინის ოჯა­ხი“ (პრემიერა - 12,14/V. 1951) და ალ. კორ­ნე­ი­ჩუ
კის „პლატონ კრე­ჩე­ტი“ (პრემიერა - 28, 30 /V. 1952) შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი. ორი­ვე 
სპექ­ტაკ­ლის დამ­დ­გ­მე­ლია აკ. ხო­რა­ვა. ეს­კი­ზებს ახ­ლავს ირ. შტენ­ბერ­გი­სა და აკ. ხო
რა­ვას ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი. სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის „ლუტონინის ოჯა­ხი“ მხატ­ვარ­მა დე­კო­რა­ცი­ის 
ეს­კი­ზებ­თან ერ­თად, შექ­მ­ნა მოქ­მედ გმირ­თა ტი­პა­ჟე­ბი­სა და კოს­ტი­უ­მე­ბის ამ­სახ­ვე­ლი 
14 ჩა­ნა­ხა­ტი. ოთხი მოქ­მე­დე­ბის ამ­სახ­ვე­ლი დე­კო­რა­ცი­ის სა­მი ეს­კი­ზი (I და IV, II, III სუ
რა­თე­ბის­თ­ვის). ეს არის თხრო­ბი­თი ხა­სი­ა­თის დე­ტა­ლი­ზე­ბულ ელე­მენ­ტებ­ზე აქ­ცენ­ტით 
შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი. მათ­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით ტი­პა­ჟე­ბის ჩა­ნა­ხა­ტე­ბი ფან­ქარ­შია გა
კე­თე­ბუ­ლი. გმი­რის სა­ერ­თო ხა­სი­ა­თის მთა­ვა­რი პლას­ტის წარ­მო­სა­ჩე­ნად მხატ­ვა­რი 
რიგ შემ­თხ­ვე­ვა­ში ერთ სა­სუ­რა­თე სიბ­რ­ტყე­ზე ვა­რი­ა­ცი­ე­ბად ცდი­ლობს მათ გა­მო­სახ­ვას. 
ერ­თი და იმა­ვე პერ­სო­ნა­ჟის ორი, ზოგ­ჯერ სა­მი ვერ­სი­ით. თით­ქოს მხატ­ვა­რი ზუს­ტი ხა
სი­ა­თის ძი­ე­ბა­ში­ა. ჩა­ნა­ხა­ტე­ბი კი ამ პრო­ცესს გა­მო­ხა­ტავს. რე­ა­ლუ­რად შტენ­ბერ­გი პორ
ტ­რე­ტებს ქმნის. თი­თო­ე­ულ ჩა­ნა­ხატს, მი­სი ავ­ტოგ­რა­ფი­სა და თა­რი­ღის გარ­და, ახ­ლავს 
სპექ­ტაკ­ლის და­სა­ხე­ლე­ბა და მოქ­მედ გმირ­თა სა­ხე­ლე­ბი. მი­ნა­წე­რე­ბი ეს­კი­ზებ­ზე, რო
გორც ეს მხატ­ვ­რის­თ­ვი­საა და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი, მხო­ლოდ რუ­სულ ენა­ზეა შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი 
(სურ. #17).

სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის „პლატონ კრე­ჩე­ტი“ შექ­მ­ნი­ლი დე­კო­რა­ცი­ის სა­მი ეს­კი­ზია მუ­ზე
უმ­ში, კრე­ჩეტ­თან, ბე­რეს­ტ­თან და სა­ა­ვად­მყო­ფოში - სა­მი სა­მოქ­მე­დო სივ­რ­ცე თავ­შე
კა­ვე­ბუ­ლი ფე­რა­დო­ვა­ნი გა­მი­თაა გად­მო­ცე­მუ­ლი. მო­წეს­რი­გე­ბუ­ლი, მშვი­დი ატ­მოს­ფე
რო სპექ­ტაკ­ლის სა­ერ­თო ხა­სი­ათს შე­ე­სა­ბა­მე­ბა. სა­მი­ვე ეს­კიზ­ში ორ­განზო­მი­ლე­ბი­ა
ნი სივ­რ­ცე ირი­ბად შეჭ­რი­ლი კედ­ლე­ბის ტე­ხი­ლი სიბ­რ­ტყე­ე­ბით ირ­ღ­ვე­ვა, მათ მიღ­მა 
„განვითარებული“ სივ­რ­ცი­სა და წინ, სას­ცე­ნო მო­ედ­ან­ზე ზო­მი­ე­რი აქ­ცენ­ტით (სურ. #18).

ორი­ვე სპექ­ტაკ­ლის ეს­კი­ზე­ბი ერთ სტი­ლის­ტურ მიდ­გო­მას ავ­ლენს - ყო­ფი­თად 
მო­აზ­რე­ბულ­-­გად­მო­ცე­მუ­ლი გა­რე­მოს შექ­მ­ნა, კონ­კ­რე­ტუ­ლი დე­ტა­ლე­ბით. აქ აღარ 
იკითხე­ბა შტენ­ბერ­გის სა­თე­ატ­რო მხატ­ვ­რო­ბის­თ­ვის ესო­დენ და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი ექ­ს­პ
რე­სი­ა, ფერ­წე­რუ­ლო­ბა, ზე­ი­მუ­რო­ბა. 

სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის „ლუტონინის ოჯა­ხი“ და „პაულ კრე­ჩე­ტი“ შექ­მ­ნი­ლი ეს­კი
ზე­ბი ერთ რიგ­ში დგას 1950-იანი წლე­ბის და­საწყის­ში გა­ფორ­მე­ბულ სპექ­ტაკ­ლებ­თან 
„რევიზორი“ (1952), „ხვალინდელი დღე ჩვე­ნი იქ­ნე­ბა“ (1953), სა­დაც თვალ­ში­სა­ცე­მია 
მსგავ­სი დე­ტა­ლი­ზა­ცი­ა, თხრო­ბი­თო­ბა, თუმ­ცა კოს­ტი­უ­მე­ბის ეს­კი­ზებ­ში ნარ­ჩუნ­დე­ბა ხა
ზი­სა და ფორ­მის ხაზ­გას­მუ­ლი პლას­ტი­კა. 

რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში შტენ­ბერ­გის მი­ერ გა­ფორმე­ბუ­ლი ორი სპექ­ტაკ­ლიდნ ერ­თ­-
-ერ­თია სწო­რედ „პლატონ კრე­ჩე­ტი“ (1951), რე­ჟი­სო­რი აქაც აკ. ხო­რა­ვა იყო.1 ამ­დე­ნად, 
რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­სა და თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში ერ­თ­დ­რო­უ­ლად მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და 
მუ­შა­ო­ბა ერ­თ­სა და იმა­ვე სპექ­ტაკ­ლ­ზე, ერ­თ­სა და იმა­ვე რე­ჟი­სორ­თან. რუს­თა­ვე­ლის 
თე­ატ­რის სპექ­ტაკ­ლის ეს­კი­ზე­ბი ჩვენ­თ­ვის უც­ნო­ბი­ა, თუმ­ცა სა­ვა­რა­უ­დო­ა, რომ ორი­ვე 
სპექ­ტაკ­ლის მხატ­ვ­რუ­ლი გა­დაწყ­ვე­ტა მსგავ­სი იქ­ნე­ბო­და. 

მომ­დევ­ნო, 1953-1954 სას­წავ­ლო წელს მხატ­ვარ­მა გა­ა­ფორ­მა „მაკარ დუბ­რა­ვა“ 
(პრემიერა - 31/V, 1-2/Vi. 1954. რე­ჟი­სო­რი აკ. ხო­რა­ვა). ეს იყო სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე
ტის IV კურ­სის II სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლი. მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლია ხელ­ნა­წე­რი „კედლის 
გა­ზე­თი“ სპექ­ტაკ­ლის ამ­სახ­ვე­ლი ფო­ტო­ე­ბით. რო­გორვ ჩანს, ეს თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი

1 რუსთაველის თეატრში შტენბერგის მიერ გაფორმებული მეორე სპექტაკლია: „ვასა ჟელეზნოვა“, რეჟ. დ. 
ალექსიძე (1955).  
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ტუ­ტის ერ­თ­გ­ვა­რი ტრა­დი­ცია იყო: სა­კურ­სო თუ სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლებ­ზე ჯგუ­ფი­სა 
და მა­თი ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლის მი­ერ იწე­რე­ბო­და სტა­ტი­ე­ბი მო­გო­ნე­ბე­ბის, მსჯე­ლო­ბის, მო
საზ­რე­ბე­ბი­სა და შე­ფა­სე­ბე­ბის სა­ხით სპექ­ტაკ­ლის შე­სა­ხებ. სპექ­ტაკ­ლი­სად­მი „მაკარ 
დუბ­რა­ვა“ მიძღ­ვი­ლი ეს დო­კუ­მენ­ტი შე­ი­ცავს ირ. უჩა­ნე­იშ­ვი­ლის (მაკარი), ო. მეღ­ვი
ნეთუ­ხუ­ცე­სის (კონდრატ ტო­პო­ლი­ა), გ. მდი­ნა­რა­ძის (ორლოვი), ზ. ზალ­დას­ტა­ნიშ­ვი­ლის 
(ოლია) და სხვა­თა წე­რი­ლებს. „ბევრი რე­პე­ტი­ცი­ის კმა­ყო­ფი­ლი ვარ, მაგ­რამ თუ რა­მე 
ისე არ არის, რო­გორც სა­ჭი­რო­ა, უფ­რო სწო­რად რო­გორც მინ­დო­და - ეს ისევ ჩე­მი 
ბრა­ლი­ა. ვერც იმას და­ვაბ­რა­ლებ, რომ რე­პე­ტი­ცი­ე­ბის დიდ რა­ო­დე­ნო­ბას ახალ­გაზ­რ­და 
რე­ჟი­სო­რი ა. გამ­სა­ხურ­დია ატა­რებ­და. პი­რი­ქით, ძა­ლი­ან დი­დი მად­ლო­ბე­ლი ვარ მი­სი, 
ჩემ­და­მი ფა­ქი­ზი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბის­თ­ვის. ხში­რად სრუ­ლი­ად არა­სა­ჭი­რო „ახალს“ მო
ვი­ტან­დი რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე, ის კი ყო­ველ­თ­ვის ცდი­ლობ­და მი­ვეხ­ვედ­რე­ბი­ნე, რომ სწო­რი არ 
ვი­ყა­ვი. არა­სო­დეს დრო­ის მო­გე­ბის, ან სხვა რა­ი­მე მიზ­ნით უხე­შად არ უარუყ­ვია ჩე­მი 
„ჩანაფიქრი“. გან­სა­კუთ­რე­ბით და­მამ­ახ­სოვ­რ­და მე­სა­მე სუ­რათ­ზე მუ­შა­ო­ბის პრო­ცე­სი... 
პრო­ფე­სორ აკ. ხო­რა­ვას შე­სა­ხებ ჩე­მი აზ­რის გა­მოთ­ქ­მა ზედ­მე­ტად მი­მაჩ­ნი­ა. სა­ზო­გა
დო­ე­ბამ იცის თუ რა ღვაწ­ლი მი­უძღ­ვის მას ახალ­გაზ­რ­და კად­რე­ბის აღ­ზ­რ­დის საქ­მე­ში. 
მოკ­ლედ ვიტყ­ვი, ჩვე­ნი პე­და­გო­გები­სად­მი დი­დი მად­ლი­ე­რე­ბის გრძნო­ბით ვარ გამ­ს
ჭ­ვა­ლუ­ლი“, - წერს მო­მა­ვალ­ში ცნო­ბი­ლი არ­ტის­ტი, იმ დრო­ი­სათ­ვის სტუ­დენ­ტი ოთარ 
მეღ­ვი­ნეთ­უ­ხუ­ცე­სი. სპექ­ტაკ­ლი „მაკარ დუბ­რა­ვა“ შტენ­ბერ­გ­მა გრი­ბო­ე­დო­ვის თე­ატ­რ­შიც 
გა­ა­ფორ­მა (1952 წ.). 

1955-1957 წლებ­ში ირ. შტენ­ბერ­გი სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტის სპექ­ტაკ­ლებ­ზე მუ­შა
ობს. ამ პე­რი­ოდს ეკუთ­ვ­ნის: ა. ოს­ტ­როვ­ს­კის „მარჯვე ად­გილ­ზე“ (პრემიერა - 12,13 / XII. 
1955. დამ­დ­გ­მე­ლი კ. პა­ტა­რი­ძე. სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტის V კურ­სის სა­კურ­სო სპექ­ტაკ
ლი), კა­რა­ჯა­ლეს „დაკარგული ბა­რა­თი“ (პრემიერა - 27/IV, 5/V. 1956. დამ­დ­გ­მე­ლი ელ. 
იოსე­ლი­ა­ნი. სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტის IV კურ­სის სა­კურ­სო სპექ­ტაკ­ლი. სპექ­ტაკ­ლე­ბის 
აღ­რიცხ­ვის ჟურ­ნალ­ში მი­თი­თე­ბუ­ლი­ა, რომ „კათედრამ გა­ნი­ხი­ლა და სა­ჯა­როდ არ წა
სუ­ლა“), ა. ოს­ტ­როვ­ს­კის „ტყე“ (პრემიერა - 1,2,3,4/ VI. 1957. დამ­დ­გ­მე­ლი ა. გამ­სა­ხურ­დი­ა. 
სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე­ტის სა­კურ­სო სპექ­ტაკ­ლი).

1957 წელს ირ. შტენ­ბერ­გ­მა სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტის V კურ­სის რამ­დე­ნი­მე სა
კურ­სო სპექ­ტაკ­ლი გა­ა­ფორ­მა. ამ წარ­მოდ­გე­ნე­ბის დამ­დ­გ­მე­ლე­ბი თა­ვად სა­რე­ჟი­სო­რო 
ფა­კულ­ტე­ტის სტუ­დენ­ტე­ბი იყ­ვ­ნენ. ა. ჩე­ხო­ვის „ალქაჟი“ (პრემიერა - 5.6.7/I. 1957. დამ
დ­გ­მე­ლი ნ. გა­ჩა­ვა), ა. ცა­გა­რე­ლის „ოინბაზი“ (პრემიერა - 27/I. 1957. დამ­დ­გ­მე­ლი - ვ. 
რცხი­ლა­ძე), ა. ფრან­სის „მუნჯი ცო­ლი“ (პრემიერა - 5,6,7/I. 1957. დამ­დ­გ­მე­ლი ნ. მჭედ­ლი
ძე, გ. ჟორ­და­ნი­ა. სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტე­ტის V კურ­სის სა­კურ­სო სპექ­ტაკ­ლი), „ხვალ“ 
(პრემიერა - 2,3 /III. 1957. დამ­დ­გ­მე­ლი თ. ნი­ნუ­ა), „სიზიფი და სიკ­ვ­დი­ლი“ (პრემიერა - 2,3 
/III. 1957. დამ­დ­გ­მე­ლი შ. გა­წე­რე­ლი­ა). სწო­რედ 1957 წელს მოს­კოვ­ში ირ. შტენ­ბერ­გის მე
ო­რე პერ­სო­ნა­ლუ­რი გა­მო­ფე­ნა გა­ი­მარ­თა. მას დი­დი წარ­მა­ტე­ბა ხვდა წი­ლად. 

1960-იან წლებ­ში მხატ­ვა­რი აბ­სო­ლუ­ტუ­რად ცვლის მიდ­გო­მას, გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბით 
სა­შუ­ა­ლე­ბებს, ხელ­წე­რას. 1963 წელს ირ. შტენ­ბერ­გ­მა თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა­ა
ფორ­მა: ო. გოლ­დ­ს­მი­ტის „ერთი ღა­მის შეც­დო­მე­ბი“ (პრემიერა - 22,23,24 / VI. 1963. დამ
დ­გ­მე­ლი – აკ. ხო­რა­ვა. სპექ­ტაკ­ლის რე­ჟი­სო­რი კ. სუ­რ­მა­ვა) და ი. ჰე­ი­ერ­მან­სის „იმედის 
და­ღუპ­ვა“ (პრემიერა – 16,18/ IV. 1963. დამ­დ­გ­მე­ლი დ. ალექ­სი­ძე); 1968 წელს – ვ. რო
ზო­ვის „ქორწინების დღე“ (პრემიერა – 23/I. 1968. დამ­დ­გ­მე­ლი ა. თავ­ზა­რაშ­ვი­ლი) და ი. 
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კალ­მა­ნის „სილვა“1 (პრემიერა - 18/V. 1968. დამ­დ­გ­მე­ლი - ე. გე­დე­ვა­ნიშ­ვი­ლი). ეს ორი 
სპექ­ტაკ­ლი სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე­ტის აფხა­ზურ და ავარ­თა ჯგუ­ფე­ბის სა­კურ­სო და სა
დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლე­ბი იყო. სხვა­დას­ხ­ვა ხალ­ხ­თა თე­ატ­რე­ბის­თ­ვის კად­რე­ბის მომ­ზა
დე­ბა თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში ათ­წ­ლე­უ­ლე­ბის ტრა­დი­ცი­ას ით­ვ­ლის. 

 ირ. შტენ­ბერ­გის შე­მოქ­მე­დე­ბის მკვლე­ვა­რი ნ. გე­დე­ვა­ნიშ­ვი­ლი სა­დი­სერ­ტა­ციო ნაშ
რომ­ში „ირინა შტენ­ბერ­გის შე­მოქ­მე­დე­ბა“ სხვა­დას­ხ­ვა თე­ატ­რ­ში გა­ფორ­მე­ბულ სპექ
ტაკ­ლებ­თან ერ­თად, მხატ­ვ­რის მი­ერ თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სპექ
ტაკ­ლე­ბის არას­რულ ჩა­მო­ნათ­ვალს აკე­თებს, მხო­ლოდ თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის 
ნაც­ვ­ლად მი­თი­თე­ბუ­ლია „თბილისის შ. რუს­თა­ვე­ლის სა­ხე­ლო­ბის თე­ატ­რა­ლუ­რი სტუ
დი­ა“. მკვლე­ვა­რი შტენ­ბერ­გის მი­ერ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი 15 სპექ­ტაკ­ლი­დან უთი­თებს რვას. 
ესე­ნი­ა: „პლატონ კრე­ჩე­ტი“ (1952), „მაკარ დუბ­რა­ვა“ (1954), „მარჯვე ად­გილ­ზე“ (1955), 
„დაკარგული წე­რი­ლი“ (1956), „შეცდომების ღა­მე“ (1963), „იმედის გაც­რუ­ე­ბა“ (1963), 
„სილვა“ (1968), „ქორწინების დღეს“ (1968). 

ირ. შტენ­ბერ­გი­სად­მი მიძღ­ვ­ნილ ალ­ბომ­ში მხატ­ვ­რის მი­ერ თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი
ტუტ­ში გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბი­დან მოყ­ვა­ნი­ლია მხო­ლოდ ოთხი წარ­მოდ­გე
ნა: „ლუტონინის ოჯა­ხი“ (1951), „პლატონ კრე­ჩე­ტი“ (1952), „მაკარ დუბ­რა­ვა“ (1954), 
„ქორწილის დღეს“ (1968).2 

უც­ნო­ბია ირ. შტენ­ბერ­გის მი­ერ 1968 წლის შემ­დეგ თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა
ფორ­მე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბი. რე­ა­ლუ­რად, ეს მხატ­ვ­რის შე­მოქ­მე­დე­ბის ბო­ლო პე­რი­ო­დი­ა. 
1968 წლის შემ­დეგ მან მხო­ლოდ რამ­დე­ნი­მე სპექ­ტაკ­ლი გა­ა­ფორ­მა 1971 და 1972 წლებ­ში, 
რი­თაც დას­რულ­და ირ. შტენ­ბერ­გის 36-წლი­ა­ნი უაღ­რე­სად სა­ინ­ტე­რე­სო, რთუ­ლი და 
მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი მოღ­ვა­წე­ო­ბა თე­ატ­რ­ში.

ირ. შტენ­ბერ­გის ნა­მუ­შევ­რე­ბი და­ცუ­ლია სა­ქარ­თ­ვე­ლოს მუ­ზე­უ­მებ­ში, ჩვე­ნი ქვეყ­ნი­სა 
და უცხო­ე­თის კერ­ძო კო­ლექ­ცი­ებ­ში. ამი­ე­რი­დან მათ რიცხვს უერ­თ­დე­ბა სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 
შო­თა რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რი­სა და კი­ნოს სა­ხელ­მ­წი­ფო უნი­ვე­რის­ტე­ტის მუ­ზე­უ­მიც.

1950-იანი წლე­ბი­დან თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში სპექ­ტაკ­ლებს აფორ­მებს ფარ­ნა
ოზ ლა­პი­აშ­ვი­ლი (1917-1994). ამ დრო­ი­სათ­ვის ის უკ­ვე მრა­ვალ­მ­ხ­რი­ვი და ფარ­თო დი
ა­პა­ზო­ნის მხატ­ვა­რი­ა. მუ­შა­ობს დრა­მა­ტულ, სა­ო­პე­რო თე­ატ­რებ­ში. აფორ­მებს სა­ბა­ლე
ტო სპექ­ტაკ­ლებს, კი­ნო­ფილ­მებს („ქეთო და კო­ტე“ (1948), „მაგდანას ლურ­ჯა“ (1955), 
„ცისკარა“ (1955), „რაც გი­ნა­ხავს ვე­ღარ ნა­ხავ“ (1965) და სხვ.). 

ფ. ლა­პი­აშ­ვილ­მა თბი­ლი­სის სამ­ხატ­ვ­რო აკა­დე­მია 1941 წელს და­ამ­თავ­რა. მი­სი პე
და­გო­გე­ბი იყ­ვ­ნენ ალ. ცი­მა­კუ­რი­ძე, ვ. სი­და­მონ­-ე­რის­თა­ვი, დ. კა­კა­ბა­ძე და ს. ქო­ბუ­ლა­ძე. 
თე­ატ­რ­ში მუ­შა­ო­ბა ჯერ კი­დევ სტუ­დე­ნ­ტო­ბის დროს, 1940 წელს და­იწყო. მი­სი პირ­ვე­ლი 
სპექ­ტაკ­ლი იყო ვ. შა­ლი­კაშ­ვი­ლის „უნიადაგონი“, რო­მე­ლიც იოსებ სუ­ბა­თაშ­ვილ­თან 
ერ­თად გო­რის თე­ატ­რ­ში გა­ა­ფორ­მა. 1943-1945 წლებ­ში მხატ­ვა­რი სპექ­ტაკ­ლებს აფორ
მებს მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის თე­ატ­რ­ში, 1946-1968 წლებ­ში ფ. ლა­პი­აშ­ვი­ლი რუს­თა­ვე­ლის თე
ატ­რის დამ­დ­გ­მე­ლი მხატ­ვა­რი­ა. პა­რა­ლე­ლუ­რად მუ­შა­ობს თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის 
სტუ­დენ­ტურ სპექ­ტაკ­ლებ­ზეც. 

თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის რე­პერ­ტუ­ა­რის მი­ხედ­ვით, ფ. ლა­პი­აშ­ვილს 1952-1961 
წლებ­ში რვა სპექ­ტაკ­ლი აქვს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი. მათ­გან კო­ლექ­ცი­ა­ში და­ცუ­ლია 1952-1955 

1 1942 წელს ოპერეტისთვის „სილვა“ ირ. შტენბერგს შესრულებული აქვს დეკორაციის (4) და კოსტიუმების 
(4) ესკიზები (დაცულია ხელოვნების სასახლეში).
2 კალანდია, შტენბერგი, 2020, გვ. 196-199.
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წლებ­ში დად­გ­მუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბის ეს­კი­ზე­ბი (სურ. #19, 20). კერ­ძოდ:
-	 ა. აფი­ნო­გე­ნო­ვის „მაშენკა“ (პრემიერა - 10, 12/VI. 1952. რეჟ. ა. დვა­ლიშ­ვი­ლი). დე

კო­რა­ცი­ის სა­მი ეს­კი­ზი­დან ერ­თი ფან­ქ­რი­თაა შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი, რაც ფ. ლა­პი­აშ­ვი­ლის 
ერ­თ­გ­ვარ მა­ხა­სი­ა­თებ­ლა­დაც შე­იძ­ლე­ბა მი­ვიჩ­ნი­ოთ. ფან­ქ­რი­თაა შექ­მ­ნი­ლი ეს­კი­ზე
ბი სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის მ. გორ­კის „უკანასკნელნი“ (პრემიერა – 30,31/ V.1953. რეჟ. დ. 
ალექ­სი­ძე. სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე­ტის III კურ­სის სა­კურ­სო სპექ­ტაკ­ლი). 

-	  ვ. გა­ბეს­კი­რი­ას „გაზაფხულის დი­ლა“ (პრემიერა – 31/XII. 1954 – 3/I. 1955. რეჟ. აკ. 
ვა­სა­ძე). ფან­ქარ­ში შეს­რუ­ლე­ბულ ეს­კი­ზებ­თან ერ­თად მუ­ზე­უმ­ში ინა­ხე­ბა ამა­ვე ეს
კი­ზე­ბით გან­საზღ­ვ­რუ­ლი ინ­ტე­რი­ე­რი­სა და სას­ცე­ნო ინ­ვენ­ტა­რის დამ­ზა­დე­ბის­თ­ვის 
გან­კუთ­ვ­ნი­ლი გათ­ვ­ლე­ბიც. 

-	 ა. ოს­ტ­როვ­ს­კის „გვიანი სიყ­ვა­რუ­ლი“ (პრემიერა – 14,15/I. 1955. დამ­დ­გე­მე­ლი ა. თავ
ზა­რაშ­ვი­ლი). მხატ­ვ­რი­სე­უ­ლი გა­დაწყ­ვე­ტა ამ ეს­კი­ზებ­ში (1950-იანი წლე­ბი) მოკ­ლე
ბუ­ლია სცე­ნურ პი­რო­ბი­თო­ბას. და­კონ­კ­რე­ტე­ბუ­ლი, დე­ტა­ლი­ზე­ბუ­ლი გა­რე­მო მა­ყუ
რე­ბელს თხრო­ბი­სა და რე­ა­ლუ­რი სივ­რ­ცის გან­ც­დას უჩენს. ფერ­ში შეს­რუ­ლე­ბულ 
ეს­კი­ზებ­ში კი დი­ნა­მიკ­ურ მო­ნას­მ­თან შე­ჯე­რე­ბუ­ლი დე­კო­რა­ტი­უ­ლო­ბის­კენ სწრაფ­ვის 
ტენ­დენ­ცია იჩენს თავს. 
მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლია სპექ­ტაკ­ლის „გვიანი სიყ­ვა­რუ­ლი“ ხელ­ნა­წე­რი აფი­შა. მსგავ­სი 

სულ რამ­დე­ნი­მე ნი­მუ­შია შე­მორ­ჩე­ნი­ლი და ხელ­ნა­წერ პოს­ტე­რებ­თან ერ­თად აფი­შე­ბის 
კო­ლექ­ცი­ის გა­მორ­ჩე­ულ და ძალ­ზე სა­ინ­ტე­რე­სო ნი­მუ­შებს წარ­მო­ად­გე­ნენ. მათ შო­რი
სა­ა: სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის „უკანასკნელნი“ მიძღ­ვ­ნი­ლი ხელ­ნა­წე­რი და მხატ­ვ­რუ­ლად გა
ფორ­მე­ბუ­ლი კედლის გაზეთი სპექ­ტაკ­ლის ამ­სახ­ვე­ლი ფო­ტო­მა­სა­ლით და მო­ნა­წი­ლე 
სტუ­დენ­ტე­ბის სტა­ტი­ა-­შ­თა­ბეჭ­დი­ლე­ბე­ბით (სურ. #21). დღე­ვან­დე­ლი გა­და­სა­ხე­დი­დან ეს 
„პოსტერი“ კი­დევ ერ­თი სა­ინ­ტე­რე­სო სა­არ­ქი­ვო დო­კუ­მენ­ტია სპექ­ტაკ­ლის და, ზო­გა
დოდ, იმ­დ­რო­ინ­დე­ლი სას­წავ­ლო პრო­ცე­სის სა­ი­ლუს­ტ­რა­ცი­ოდ. ერ­თ­-ერ­თი სტა­ტია თა
ვად სპექ­ტაკ­ლის დამ­დ­გე­მულ რჟი­სორ­სა და ჯგუ­ფის ხელ­მ­ძღ­ვა­ნელს, დი­მიტ­რი ალექ
სი­ძეს ეკუთ­ვ­ნის. სტუ­დენ­ტე­ბი წე­რენ მათ მი­ერ შეს­რუ­ლე­ბულ რო­ლებ­ზე, პი­ე­სა­ზე, რე
პე­ტი­ცი­ებ­ზე, პერ­სო­ნა­ჟე­ბის ხა­სი­ათ­სა და ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ა­ზე. პოს­ტერს ას­რუ­ლებს მოს
კო­ვი­დან აკ. დვა­ლიშ­ვი­ლის მი­ერ თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა­მოგ­ზავ­ნი­ლი მი­ლოც­ვის 
დე­პე­შა: „ღრმად მწამს თქვე­ნი გა­მარ­ჯ­ვე­ბის, მო­ნა­წი­ლე­ებს გი­ლო­ცავთ შე­მოქ­მე­დე­ბით 
ნათ­ლო­ბას...“ (რუსულ ენა­ზე). 

ფ. ლა­პი­აშ­ვილს ას­ზე მე­ტი სპექ­ტაკ­ლი აქვს გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სა­ქარ­თ­ვე­ლო­სა და სხვა 
ქვეყ­ნე­ბის თე­ატ­რებ­ში. თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში შექ­მ­ნი­ლი ეს­კი­ზე­ბიც ამ გა­მორ­ჩე­უ­ლი 
ხე­ლო­ვა­ნის მრავ­ალ­მ­ხ­რი­ვი შე­მოქ­მე­დე­ბის გა­ნუ­ყო­ფელ ნა­წი­ლად უნ­და მო­ვი­აზ­როთ 

კო­ლექ­ცი­ა­ში და­ცულ ეს­კი­ზებს შო­რის რა­ო­დე­ნობ­რი­ვად ყვე­ლა­ზე მე­ტი გი­ვი ცე
რა­ძეს (1931-1987) ეკუთ­ვ­ნის. ინ­ს­ტი­ტუ­ტის რე­პერ­ტუ­არ­ში 1957-1969 წლებ­ში დად­გ­მუ­ლი 
წარ­მოდ­გე­ნე­ბის უდი­დე­სი ნა­წი­ლი მის მი­ე­რაა გა­ფორ­მე­ბუ­ლი. ჯამ­ში ეს 81 სპექ­ტაკ­ლი­ა. 
ვი­ნა­ი­დან სპექ­ტაკ­ლე­ბის აღ­რიცხ­ვის ჟურ­ნა­ლი 1968-1969 სას­წავ­ლო წლით სრულ­დე­ბა, 
ეს მო­ნა­ცე­მე­ბიც მხო­ლოდ ნა­წი­ლობ­რივ ასა­ხავს გ. ცე­რა­ძის ინ­ს­ტი­ტუტ­ში მოღ­ვა­წე­ო
ბის პე­რი­ოდს. სრუ­ლი­ად ახალ­გაზ­რ­და მხატ­ვა­რი, რო­მელ­მაც 1956 წელს და­ამ­თავ­რა 
თბი­ლი­სის სამ­ხატ­ვ­რო აკა­დე­მი­ის ფერ­წე­რის ფა­კულ­ტე­ტი, 1957 წელს თე­ატ­რა­ლურ ინ
ს­ტი­ტუტ­ში აფორ­მებს თა­ვის პირ­ველ სპექ­ტაკლს – „ჯარისკაცის გუ­ლი“ (პრემიერა 24/
VI. 1957. რეჟ. აკ. ხო­რა­ვა). აქე­დან მო­ყო­ლე­ბუ­ლი 22 წლის გან­მავ­ლო­ბა­ში გ. ცე­რა­ძე ინ
ს­ტი­ტუ­ტის მხატ­ვარ­-­დე­კო­რა­ტო­რია (1979 წლამ­დე). პა­რა­ლე­ლუ­რად მუ­შა­ობ­და მო­ზარდ­ 
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მა­ყუ­რე­ბელ­თა რუ­სულ თე­ატ­რ­ში მთა­ვარ მხატ­ვ­რად (1961-1974). გა­ფორ­მე­ბუ­ლი აქვს 
სპექ­ტაკ­ლე­ბი კ. მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის და ა. გრი­ბო­ე­დო­ვის სა­ხე­ლო­ბის თე­ატ­რებ­ში, ცხინ­ვა
ლის თე­ატ­რ­ში.

მუ­­ზე­­უ­­მის კო­­ლექ­­­ცი­­ა­­ში და­­ცუ­­ლია გ. ცე­­რა­­ძის მი­­ერ თე­­ატ­­­რა­­ლურ ინ­­­ს­­­ტი­­ტუტ­­­ში გა­
ფორ­­­მე­­ბუ­­ლი შემ­­­დე­­გი სპექ­­­ტაკ­­­ლე­­ბის ეს­­­კი­­ზე­­ბი: 
-	 მო­ლი­ე­რის „ძალად ექი­მი“ (პრემიერა - 10,11/II. 1957. რეჟ. კ. პა­ტა­რი­ძე); სპექ­ტაკ­ლის 

მხო­ლოდ დე­კო­რა­ცი­ის ერ­თი ეს­კი­ზია შე­მორ­ჩე­ნი­ლი მხატ­ვ­რის ხელ­მო­წე­რით და 
თა­რი­ღით - 1957 წ. შეს­რუ­ლე­ბუ­ლია მსუ­ყე, თა­ვი­სუ­ფა­ლი მო­ნას­მე­ბით, წი­ნა პლან
ზე ჟღე­რად წი­თელ ტო­ნებ­ში გად­მო­ცე­მუ­ლი მა­სი­უ­რი ფარ­დით, რო­მე­ლიც ხსნის 
და ამავ­დ­რო­უ­ლად ას­რუ­ლებს სა­მოქ­მე­დო სივ­რ­ცე­-ა­რე­ალს. ეს დი­ნა­მიზ­მით, ემო
ცი­ე­ბით გა­ჯე­რე­ბუ­ლი სივ­რ­ცე­ა. რა თქმა უნ­და, მხო­ლოდ ერ­თი ეს­კი­ზით მსჯე­ლო­ბა 
სპექ­ტაკ­ლის სა­ერ­თო მხატ­ვ­რულ გა­დაწყ­ვე­ტა­ზე რთუ­ლი­ა, მაგ­რამ ის უდავ­ოდ მიგ
ვა­ნიშ­ნებს მხატ­ვ­რის ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლურ მიდ­გო­მა­სა და სას­ცე­ნო მოქ­მე­დე­ბის ფერ
წე­რულ გა­აზ­რე­ბას (სურ. #22). ამა­ვე წელ­საა შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი დე­კო­რა­ცი­ის ეს­კი­ზი 
სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის ა. ცა­გა­რე­ლის „ციმბირელი“ (პრემერა შედ­გა 17, 25, 26/I. 1958. რეჟ. 
ა. ხო­რა­ვა. სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე­ტის აფხა­ზუ­რი ჯგუ­ფის IV კურ­სის I სა­დიპ­ლო­მო 
სპექ­ტაკ­ლი). ამ შემ­თხ­ვე­ვა­შიც მხო­ლოდ დე­კო­რა­ცი­ის ერ­თი ეს­კი­ზია შე­მორ­ჩე­ნი­ლი. 

-	 ა. კრო­ნი­ნის „იუპიტერი იცი­ნის“ (პრემიერა – 6/II, 5,5,6 /III. 1958. რეჟ. ა. მი­ქე­ლა­ძე) 
სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ეს­კი­ზე­ბი­დან მუ­ზე­უმ­ში და­ცუ­ლია კოს­ტი­უ­მის სა
მი ეს­კი­ზი, რომ­ლე­ბიც ასო­ცი­ა­ცი­უ­რად იმ­დ­რო­ინ­დელ მო­დის ჟურ­ნა­ლებს მოგ­ვა­გო
ნებს. ტი­პა­ჟე­ბის მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნე­ბა მე­ო­რე პლან­ზე ინაც­ვ­ლებს და უმ­თავ­რე­სი აქ­ცენ
ტი კოს­ტი­უ­მებ­ზე კეთ­დე­ბა. ისი­ნი „... სპექ­ტაკ­ლი­სათ­ვის სპე­ცი­ა­ლუ­რად მა­ღა­ზი­ა­ში 
შერ­ჩე­ულს ჰგავს. იმ­ხა­ნად ეს უკ­ვე არ იყო ერ­თე­უ­ლი შემ­თხ­ვე­ვა და ეს­კი­ზე­ბი კოს
ტი­უ­მე­ბის­თ­ვის სულ უფ­რო ემ­ს­გავ­სე­ბო­და იმა­ვე პე­რი­ო­დის მო­დე­ბის ჟურ­ნა­ლე­ბის 
ფურ­ც­ლე­ბი­დან „მომზირალ“ სა­მოსს. გან­სა­კუთ­რე­ბით იმ დად­გ­მებ­ში, სა­დაც სი­უ­ჟე
ტუ­რად თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბის ამ­სახ­ვე­ლი მოვ­ლე­ნე­ბი თა­მაშ­დე­ბო­და“.1

-	 „დამტკიცდეს. მხო­ლოდ მე­ო­რე მოქ­მე­დე­ბა გა­და­კეთ­დეს. სუ­რა­თი უნ­და გა­დაწყ­დეს 
ვერ­ტი­კალ­ში დე­კო­რა­ცი­ე­ბი შეს­რულ­დეს ზუს­ტად­… ეს­კი­ზე­ბის მი­ხედ­ვით... ფერ­წე
რის მა­ნე­რა­ში. დ. ალექ­სი­ძე 19 30/IV 58,“ - ასე­თი მი­ნა­წე­რი აქვს სპექ­ტაკ­ლი­სათ­ვის 
მ. სე­ბას­ტი­ა­ნის „უსახელო ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვი“ (პრემიერა - 15,16/VI. 1958. რეჟ. ა. თავ­ზა
რაშ­ვი­ლი) შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი სა­მი ეს­კი­ზი­დან ერ­თ­-ერთს. მარ­თ­ლაც, გ. ცე­რა­ძის მი
ერ წარ­მოდ­გე­ნის­თ­ვის მსუ­ყე ფერ­წე­რუ­ლი მო­ნას­მე­ბით შემ­ქ­ნი­ლი ერ­თი შე­ხედ­ვით 
კონ­კ­რე­ტუ­ლი ინ­ტე­რი­ე­რი, დი­ნა­მიზ­მით აღ­სავ­სე ტრან­ს­ფორ­მი­რე­ბა­დი გა­რე­მო­ა. 
ფერ­წე­რუ­ლო­ბის წინ წა­მო­წე­ვა ცე­რა­ძის ეს­კი­ზებ­ში სა­ერ­თო ტენ­დენ­ცი­ის კონ­ტექ­ს­ტ
ში შე­იძ­ლე­ბა მო­ვი­აზ­როთ. ამა­ვე სტი­ლის­ტურ­-­მ­ხატ­ვ­რულ ნიშ­ნებს ატა­რებს 50-იანი 
წლე­ბის მი­წუ­რულ­სა და 60-იან წლებ­ში გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ­ლე­ბის ეს­კი­ზე­ბი:

-	 მ. გორ­კის „მზის შვი­ლე­ბი“. სპე­ტაკ­ლი რამ­დენ­ჯერ­მე და­იდ­გა: 1950 წელს (რეჟ. დ. 
ალექ­სი­ძე, მხ. ბ. ლოკ­ტი­ნი). ასე­ვე, 1958 (რეჟ. ა. გამ­სა­ხურ­დი­ა) და 1960 (რეჟ. ა. მი­ქე
ლა­ძე) წლებ­ში. ორი­ვე სპექ­ტაკ­ლის მხატ­ვა­რია გ. ცე­რა­ძე; 

-	 ვ. ჰი­უ­გოს „ანჟელო“ (პრემერა - 19,20/XI. 1958. რეჟ. ა. ხო­რა­ვა); ეს­კი­ზებს არ ახ­ლავს 

1 ბელაშვილი თ., XX საუკუნის II ნახევრის ქართული სცენოგრაფიის მხატვრული მახასიათებლები 
რუსთაველის თეატრის დადგმების მიხედვით, რუსთაველის თეატრის სცენოგრაფია 1950-2000, თბილისი, 
2019, გვ. 15.
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სა­იდ­ენ­ტი­ფი­კა­ციო წარ­წე­რე­ბი. მათ უკა­ნა სიბ­რ­ტყე­ზე სა­ინ­ტე­რე­სო ანო­ტა­ცი­ას ვეც
ნო­ბით „ანჟელო, ერ­თ­-ერ­თი ვა­რი­ან­ტი წარ­მოდ­გე­ნი­ლი მხატ­ვ­რის მი­ერ. სპექ­ტაკ
ლი ამ ეს­კი­ზე­ბით არ გა­ფორ­მე­ბუ­ლა. მხატ­ვარ­მა წა­ი­ღო მის მი­ერ წარ­მოდ­გე­ნი­ლი 
ერ­თ­-ერ­თი ვა­რი­ან­ტი 4 დე­კო­რა­ცი­ის ეს­კი­ზი და 2 ტი­პა­ჟის. სა­ნაც­ვ­ლოდ მო­ი­ტა­ნა 3 
ეს­კი­ზი დე­კო­რა­ცი­ის. ე.­და­ვი­თა­ი­ა. 8/I 59 წ.“ (ე. და­ვი­თაია თე­ატ­რ­მ­ცოდ­ნე).

-	 ჯ. პრის­ტ­ლის „საუნჯე“ (პრემიერა - 21, 22, 23/XI. 1958. რეჟ. გ. ლორ­თ­ქი­ფა­ნი­ძე); 
სპექ­ტაკ­ლის მხო­ლოდ ერ­თი ეს­კი­ზია მუ­ზე­უმ­ში. იგი ხელ­მო­წე­რი­ლია მხატ­ვ­რის მი
ერ და ახ­ლავს თა­რი­ღი – 1958. სპექ­ტაკ­ლი IV კურ­სის სა­დიპ­ლო­მო ნა­მუ­შე­ვა­რი­ა. 
ფერ­წე­რუ­ლო­ბი­სა და მო­ნუ­მენ­ტუ­რო­ბის­კენ სწრაფ­ვა კარ­გად იკითხე­ბა ცე­რა­ძის ამ 
ნა­მუ­შე­ვარ­შიც (სურ. #23). ასე­ვე ერ­თი ეს­კი­ზია და­ცუ­ლი სპექ­ტაკ­ლი­სა ა. ჩე­ხო­ვის 
„დათვი“ (პრემიერა - 26/I 1959. რეჟ. აკ. ფა­ღა­ვა); სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე­ტის III კურ
სის სა­კურ­სო ნა­მუ­შე­ვა­რი. სპექ­ტაკ­ლი და­იდ­გა რო­გორც ოსუ­რი ჯგუ­ფის­თ­ვის ოსურ 
ენა­ზე, ასე­ვე, აფხა­ზუ­რი ჯგუ­ფის­თ­ვის აფხა­ზურ ენა­ზე. პრე­მიე­რაც ერთ დღეს შედ
გა. ამა­ვე პრინ­ცი­პით და­იდ­გა ა. წე­რე­თე­ლის „ბუტიაობა“ (პრემიერა 15/V 1959. რეჟ. 
ა. ფა­ღა­ვა); მუ­ზე­უმ­ში და­ცულ ეს­კიზ­ზე (ზურგის მხა­რეს) ვკითხუ­ლობთ: „III კურ­სის 
აფხა­ზურ­-ო­სუ­რი ჯგუ­ფის სა­კურ­სო სპექ­ტაკ­ლი „ბუტიაობა“ 1958/59 წე­ლი“). ა. ფრან
სის „მუნჯი ცო­ლი“ (პრემიერა - 16/XII. 1959. რეჟ. ა. ფა­ღა­ვა) ასე­ვე, ოსუ­რი ჯგუ­ფის I 
სა­დიპ­ლო­მო სპექ­ტაკ­ლი იყო. ერთ ეს­კიზ­ზე ოთხი სცე­ნა­ა, გარ­შე­მო ფან­ქ­რით შეს
რუ­ლე­ბუ­ლი ჩა­ნა­ხა­ტე­ბით. ეს­კი­ზის ქვე­და ნა­წილ­ზე რუ­სუ­ლი წარ­წე­რაა А. Франс 
„Немая жена“. ასე­ვე ორ ად­გი­ლას დ. ალექ­სი­ძის ავ­ტოგ­რა­ფი, ერ­თ­გან თა­რი­ღის 
მი­თი­თე­ბით: 19 2/X 59 წ. ამ ეს­კი­ზებ­ში - სტრუქ­ტუ­რუ­ლი, ფე­რა­დო­ვა­ნი, სივ­რ­ცი­თი - 
გა­დაწყ­ვე­ტის კონ­ცეფ­ცი­ე­ბია მო­ცე­მუ­ლი. ისე­ვე რო­გორც სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე­ტის 
აფხა­ზუ­რი ჯგუ­ფის IV კურ­სის სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის პ. კალ­დე­რო­ნის „სიყვარულთან არ 
ხუმ­რო­ბენ“ (პრემიერა - 30,31/V. 1960. რეჟ. გ. ღვი­ნი­აშ­ვი­ლი) შექ­მ­ნილ ეს­კი­ზებ­ში. 
„აფხაზური თე­ატ­რის ყვე­ლა ცნო­ბილ თუ ნაკ­ლე­ბად ცნო­ბილ მოღ­ვა­წეს ჩვე­ნი თე

ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტი ჰქონ­და დამ­თავ­რე­ბუ­ლი... ასე გრძელ­დე­ბო­და XX სა­უ­კუ­ნის 90-
იანი წლე­ბის სა­ვა­ლა­ლო მოვ­ლე­ნე­ბამ­დე. ინ­ს­ტი­ტუ­ტი კად­რებს ამ­ზა­დებ­და აგ­რეთ­ვე 
თბი­ლი­სის ალ. გრი­ბო­ე­დო­ვის სახ. სა­ხელ­მ­წი­ფო რუ­სუ­ლი, აზერ­ბა­ი­ჯა­ნუ­ლი და სომ­ხუ­რი 
თე­ატ­რე­ბი­სათ­ვის. სხვა­დას­ხ­ვა წლებ­ში სა­ქარ­თ­ვე­ლოს შო­თა რუს­თა­ვე­ლის სა­ხე­ლო
ბის სა­ხელ­მ­წი­ფო თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის სამ­სა­ხი­ო­ბო ფა­კულ­ტე­ტი და­ამ­თავ­რეს: 
ოსე­თის (1960 წ.), და­ღეს­ტ­ნის (1964 წ.), ავარ­თა (1969 წ.), ჩერ­ქეზ­თა (1971), ყა­რა­ჩა­ელ­თა 
(1972 წ.), კუ­მიკ­თა (1975 წ.) და სხვ. ავ­ტო­ნო­მი­უ­რი რეს­პუბ­ლი­კე­ბი­დან წარ­მოგ­ზავ­ნილ­მა 
ახალ­გაზ­რ­დებ­მა.“1 ინ­ს­ტი­ტუ­ტი კად­რებს ზრდი­და აგ­რეთ­ვე თბი­ლის­ში არ­სე­ბუ­ლი რუ­სუ
ლი, სომ­ხუ­რი და აზერ­ბა­ი­ჯა­ნუ­ლი თე­ატ­რე­ბი­სათ­ვის.

60-იან წლებ­ში გ. ცე­რა­ძის მი­ერ თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში გა­ფორ­მე­ბუ­ლი სპექ­ტაკ
ლე­ბი­ა: მ. გორ­კის „მოხუცი“ (პრემიერა შედ­გა 1,2 / VII. 1959. რეჟ. კ. პა­ტა­რი­ძე); სპექ­ტაკ
ლის ორი ეს­კი­ზი­დან ერ­თი დე­კო­რა­ცი­ის, მე­ო­რე კი ტი­პა­ჟე­ბის ამ­სახ­ვე­ლი­ა.

ა. მი­ლე­რის „სეილემის პრო­ცე­სი“ (პრემიერა - 18,19,20 / I, 23/II. 1960. რეჟ. ა. მი­ქე­ლა
ძე); სპექ­ტაკ­ლის ოთხი მოქმე­დე­ბის­თ­ვის მხატ­ვარს 6 სუ­რა­თის ეს­კი­ზი აქვს გა­კე­თე­ბუ
ლი. ისი­ნი გა­ნა­წი­ლე­ბუ­ლია ოთხ და ორ­სუ­რა­თი­ან ეს­კი­ზე­ბად (ორივე ეს­კიზს მი­ნა­წე­რი 
აქვს რუ­სუ­ლად: „ვამტკიცებ დ. ალექ­სი­ძე. 19 2/XI 59“.). ყვე­ლა დე­კო­რა­ცი­ის ეს­კი­ზია და 

1 ღონღაძე ლ., საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტი 1923-
2013, თეატრალური 90, 2013,  გვ.29-30  (ხელნაწერის უფლებით).
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გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა წი­ნა­რე პე­რი­ო­დის ნი­მუ­შე­ბის­გან, შეს­რუ­ლე­ბუ­ლია ყა­ვის­ფერ და თეთ­რ­-­
მო­ვერ­ცხ­ლის­ფ­რო ტო­ნებ­ში, დე­კო­რა­ცი­ე­ბი სცე­ნის სიღ­რ­მე­შია შე­წე­უ­ლი, რი­თაც სას­ცე
ნო სივ­რ­ცის მას­შ­ტა­ბია გაზ­რ­დი­ლი, დე­კო­რა­ცი­ე­ბი მო­ნუ­მენ­ტუ­რი არ­ქი­ტექ­ტუ­რის ფორ
მა­თა ვა­რი­ა­ცი­ებს წარ­მო­ად­გენს. მკაცრ, დი­ნა­მი­კურ, ზე­ა­წე­ულ გან­წყო­ბა-­შ­თა­ბეჭ­დი­ლე
ბას აძ­ლი­ე­რებს დე­კო­რა­ცი­ა­თა სხვა­დას­ხ­ვა ხედ­ვის წერ­ტი­ლი­დან ჩვე­ნე­ბა (სურ. #24).

სპექ­ტაკ­ლი­სათ­ვის ო. ჩი­ჯა­ვა­ძის „თხუნელა“ (პრემიერა - 30/VI. 1960. რეჟ. აკ. ვა­სა­ძე) 
გ. ცე­რა­ძე მის­თ­ვის ტრა­დი­ცი­ულ ხერხს მი­მარ­თა­ვს - ერთ სა­სუ­რა­თე სიბ­რ­ტყე­ზე სხვა
დას­ხ­ვა სცე­ნის ამ­სახ­ვე­ლი ხუ­თი ეს­კი­ზია მო­ცე­მუ­ლი, ასე­ვე, იმა­ვე სცე­ნე­ბის ამ­სა­ხ­ვე­ლი 
ოთხი და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი ეს­კი­ზი. რო­გორც წი­ნა შემ­თხ­ვე­ვა­ში, აქაც რამ­დე­ნი­მე ეს­კი­ზის 
ერთ სიბ­რ­ტყე­ზე გა­ერ­თი­ა­ნე­ბით თით­ქოს სა­ერ­თო მხატ­ვ­რუ­ლი გა­დაწყ­ვე­ტის ერ­თი­ა­ნი 
სუ­რა­თი წარ­მოჩ­ნ­დე­ბა, რო­მე­ლიც და­მო­უ­კი­დე­ბელ ეს­კი­ზებ­ზე უფ­რო კონ­კ­რეტ­დე­ბა და 
ზუს­ტ­დე­ბა. 

გ. ცე­რა­ძის შე­მოქ­მე­დე­ბა არ იფარ­გ­ლე­ბა მხო­ლოდ თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ს­ტი­ტუ­ტის 
სპექ­ტაკ­ლე­ბით. იგი წარ­მოდ­გე­ნებს აფორ­მებ­და მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის თე­ატ­რ­ში, ბა­თუ­მის 
თე­ატ­რ­ში, გრი­ბო­ე­დო­ვის თე­ტარ­ში, ცხინ­ვა­ლის თე­ატ­რ­ში, რი­გის მო­ზარდ მა­ყუ­რე­ბელ
თა თე­ატ­რ­ში.

უნივერსიტეტის   მუზეუმში  დაცული, XX საუკუნის 40-60-იან წლებში დადგმული 
საკურსო და სადიპლომო სპექტაკლების მხატვრული გაფორმების ამსახველი ესკიზები 
მრავალმხრივ საინტერესო და ღირებული მასალაა. ესკიზების ავტორთა (დ. თავაძე, ა. 
თევზაძე, ბ. ლოკტინი, ფ. ლაპიაშვილი, ირ. შტენბერგი, გ. ცერაძე და სხვ.) შემოქმედების 
შესახებ არსებული კვლევები ნაშრომში განხილულ  ნიმუშებს არ მოიცავს. შესაბამისად, 
მუზეუმში დაცული თეატრალურ-დეკორატიული  ხელოვნების კოლექციის შესწავლა-
შეფასება  და მისი სამეცნიერო მიმოქცევაში შემოტანა მნიშვნელოვანია   ქართული 
სცენოგრაფიის და, ზოგადად, ქართული მხატვრობის ისტორიიისათვის, ასევე, 
ფასეულია იგი თეატრისა და კინოს უნივერსიტეტის, როგორც უმაღლესი სახელოვნებო 
სასწავლებლის, საუკეთესო გამოცდილებისა და ტრადიციების გააზრება-გაზიარების 
და მისი თითქმის საუკუნოვანი ისტორიის რეკონსტუქციისათვის.
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Irma Dolidze

FROM THE HISTORY OF MEMORY

Collection of Sketches

With its background in delivering higher education covering nearly half a century, 
the role and importance of Shota Rustaveli Theatre and Film Georgian State University 
in the history of 20th-century Georgian culture, and in defining and forging its meaning 
and values, is special, indeed. This higher school of performing arts nourished by long-
standing traditions of the art of theater—known at different times as the Theatrical 
Institute, the Institute of Theater, and now as the Theater and Film University—is quite 
confident about dealing with 21th-century challenges.

The process of “storing“ one’s memory in the form of stories started at the Theatrical 
Institute in the mid-20th century, coming to life as materials collected by the unit known 
at first as The Theater History Office and later, since 1970, as the International Friendship 
Office. These materials include photos, visual and print collections, the repertoires of plays 
staged since 1939/1940 to this day, posters, sketches, programs, and personal archives of 
famous representatives of arts. These collections, extremely valuable items related to the 
history of theater and cinema, are now preserved at the University’s Museum and require 
special study. But for now, we will focus just on the collection of sketches previously 
unknown to specialists and the public at large. 

Shota Rustaveli State University of Theater and Cinema originally named as the 
Institute of Performing Arts was founded on the grounds of A. Pagava (a Georgian theater 
director) drama studio in 1923. A. Pagava and K. Marjanishvili, the distinguished theater 
director were its first Rector and artistic director. In 1926, the Institute closed down but 
through the efforts of A. Khorava (an outstanding actor of the time) and A. Pagava was 
restored on 1 September 1939. The two were appointed the Rector and the Vice- Rector. 
Both in 1923 and 1939 the Institute was housed in the Rustaveli Theater. It is the time the 
sketches of the plays staged at the Institute displayed in the museum originate from. The 
materials of the 1940s,’50s and ‘60s are relatively comprehensive. There are but a few 
sketches of the subsequent period and only several dozens date back to the 1990s. 

The sketches depict the theatricals of the term and graduation plays made by the 
students of the Institute’s faculty of acting. The 3 the 4 year students used to stage one 
term and 2 graduation plays respectively. Besides, there are sketches of the stage setting 
and costumes of the plays put on at Griboedov and Youth theaters, that of the town of 
Batumi etc. by for instance the students of the faculty of directing.

Some of the sketches have annotations apparently made, when the museum was 
referred to as the Theater History Office. They bear stamps and identification numbers. 
(We failed to find the inventory document. The inscription on the stamp says: “Rustaveli 
State Drama Theater, the Theater History Office“).Unfortunately, not infrequently, the 
stamps were set on the sketches themselves. 

Over 250 sketches of the collection dating back to 1940s were made by some of the 
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distinguished set designers, such as Irene Stenberg, Ms. Tinatin Heine, Messrs. Dimitry 
Tavadze, Givi Tseradze, Boris Loktin, Parnaoz Lapiashvili, Alexander Tevzadze, Ivenho 
Chelidze etc. As to the plays, they were staged by the broadly known Georgian theater 
directors and actors like Messrs. Akaki Khorava, Akaki Vasadze, Akaki Pagava, Dimitry 
Alexidze, Michael Tumanishvili, Giga Lortkipanidze, Ms. Lili Ioseliani etc. On some of the 
sketches we see their autographs, the words “approved“, “to be altered“, “acceptable“ 
etc.

Also in the museum, there are repertoires and the information concerning the plays 
staged at the Institute (the first night dates, names of the playwrights, producers, designers, 
composers etc.). The document named “The Repertoire of the Theatrical Institute“ dated 
with 1940-1959 lists 126 plays. “Pavel Grekov“ put on by A. Vasadze and first performed on 
25 May 1940 and “The Old Man“ staged by K. Pataridze presented on 1 July 1959 are at the 
head and the bottom of the list. Also in the museum, there is “The Register of the Term 
and Graduate Plays Staged at the Tbilisi Rustaveli Theatrical Institute since 1939,“which 
lists all the pieces up to 1968-1969 academic years. The two documents are very important 
for identification of the collection of sketches preserved at the museum. We see that 
apart from the above mentioned artists, the ones, such as Irakli Gamrekeli, S. Virsaladze, 
G.Totibadze, G. Gunia, T. Gotsadze, Iv. Askurava etc. designed the plays staged at the 
Institute. Those were the top artists whose contribution to the arts, more precisely so, the 
XX c. Georgian scenic painting is great indeed. 

Among the authors of the sketches we see those, who had been set designers of 
the term and graduate plays made at the Theatrical Institute for years. For instance, the 
sketches of the 1940s were made by several artists, who continued involvement in the 
field later on: D. Tavadze (1940-1968), A. Tevzadze (1940-1951), B. Loktin (1940-1966), G. 
Tseradze (1957-1969). As against them, the greats like S. Virsaladze or Irakli Gamrekeli 
had worked on just a handful of plays. Also, G. Totibadze (1951), L. Chubabria (1942.), I. 
Ascurava (1955), R. Sturua (1960), E. Doncova (1964), T. Gotsadze (1964 ), T. Sumbatashvili 
(1964), G. Gunia (1968), T. Samsonadze (1969), P. Gotsiridze (1968).

From the 1950s, the stage design at the Theatrical Institute was made by. I. Stenberg 
(1951-1968), P. Lapiashvili (1951-1971) and especially so G. Tseradze, who designed dozens 
of the plays. D. Tavadze’s artistic works are worth mentioning as well.

In the collection, there are merely two sketches of the ‘70s and we were unable to 
find those of the ‘80s (or maybe they have not been identified yet. Several sketches of the 
plays put on in 1990s (1994-1999) were made by T. Heine.

Investigation of the collection is important in terms of a comprehensive study of those 
artists.

Some of the sketches bear the signatures of the Institute Rector, the producer or the 
artist and the dates. Occasionally, we see appraisal notes, all of those or none at all. 
All these add up to the value of the collection. On the one hand, what we have are the 
art works created at various times by a group of prominent set designers of the XX c. 
and the autographs of distinguished directors, scene designers and actors, on the other. 
The signatures of A. Khorava, D. Alexidze, M. Kveselava, L. Kiknadze and I. Tavadze are 
recurrent. All of them were the Rectors of the Theatrical Institute at various times (1939-
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1973) and continued working on the scenic designs of the term and graduation productions.
The collection of sketches kept in the museum allows us to look into the history of the 

Georgian scenography for it depicts the artistic trends prevalent in XX c.
The sketches preserved at the University’s Museum—once intended for graduation 

works/plays and now representing important, valuable materials exciting in many 
ways—were created by D. Tavadze, I. Gamrekeli, A. Tevzadze, B. Loktin, S. Virsaladze, P. 
Lapiashvili, I. Stenberg, I. Askurava, G. Totibadze, G. Tseradze, T. Gotsadze, E. Dontsova, A. 
Jemilishvili, G. Gunia, T. Samsonadze (students of the Academy of Fine Arts also worked 
on curricular performances). These examples are not included in the more or less studied 
oeuvres of the sketches’ authors. Consequently, studying the theatrical/decorative 
collection of the museum will be crucial for both the history of Georgian scenography and 
for reconstructing the past of the Theater and Film University which spans nearly half a 
century—to take in and share the best experiences and traditions of this school of higher 
artistic education.
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Irma Dolidze 

AUS DER GEDÄCHTNIS-GESCHICHTE - EINE 
SKIZZENSAMMLUNG

Die Georgische Staatliche Shota Rustaveli Universität für Theater- und Film spielt 
seit fast einem halben Jahrhundert eine besondere Rolle in der Geschichte der geor-
gischen Kultur des 20. Jh.-s. Diese Hochschule für darstellende Künste, die auf eine lange 
Tradition der Theaterkunst zurückblicken kann - sie war zu verschiedenen Zeiten als The-
aterinstitut (Hochschule für Theaterkunst) und jetzt als Universität für Theater- und Film 
bekannt, stellt sich den Herausforderungen des 21. Jh.-s kühn und selbstbewusst. 

Der Prozess des „Speicherns“ der eigenen Gedächtnisse in Form von Geschichten 
begann am Theaterinstitut in der Mitte des 20. Jahrhunderts und wurde in Form von Ma-
terialien lebendig, die von der Abteilung gesammelt wurden, die zunächst als Kabinett 
für Theatergeschichte und später, seit 1970, als Kabinett für internationale Freundschaft 
bekannt war. Zu diesen Materialien gehören Fotos, Bild- und Drucksammlungen, Reper-
toires von Theaterstücken, die seit den Studienjahren 1939/1940 bis heute aufgeführt wur-
den, Plakate, Skizzen, Programme und persönliche Archive berühmter Vertreter der Kunst. 
Diese Sammlungen, die für die Geschichte des Theaters und des Kinos äußerst wertvoll 
sind, werden heute im Museum der Universität aufbewahrt und bedürfen eines beson-
deren Studiums. Im Folgenden werden wir uns jedoch nur auf die Sammlung von Skiz-
zen konzentrieren, die bisher weder Fachleuten noch der breiten Öffentlichkeit bekannt 
waren. 

Die Staatliche Shota Rustaveli Universität für Theater und Film, die ursprünglich den 
Namen Institut für darstellende Künste trug, wurde 1923 auf der Basis des Schauspiel-
studios von A. Pagawa (eines georgischen Theaterregisseurs) gegründet. A. Pagava war 
der erste Rektor des Instituts, und K. Marjanishvili sein künstlerischer Leiter. Im Jahr 1926 
wurde das Institut geschlossen, aber dank der Bemühungen von A. Chorava (einem her-
ausragenden Schauspieler der damaligen Zeit) und A. Pagava wurde es am 1. September 
1939 wieder eröffnet. A. Chorava wurde zum Rektor des neugegründeten Instituts ernannt, 
A. Pagava zum Vizerektor. Genauso wie im Jahr 1923 wurde Das Theaterinstitut auch 1939 
im nationalen Rustaveli-Theater untergebracht (Anschrift - Rustaveli-Prospekt 17). Von 
dieser Zeit an werden die im Museum ausgestellten Skizzen der im Institut aufgeführten 
Stücke aufbewahrt. Die Materialien aus den 1940-er, 50-er und 60-er Jahren sind relativ 
umfangreich. Aus der Zeit danach gibt es nur wenige Skizzen, und nur einige Dutzend 
stammen aus den 1990-er Jahren. 

Die Skizzensammlung ist mit dem Studienprozess eng verbunden. Die Skizzen zeigen 
die Theaterstücke der Semester- und Abschlussaufführungen, die von den Studenten der 
Schauspielabteilung des Instituts aufgeführt wurden. Die Studenten des 3. und 4. Studi-
enjahres haben jeweils ein Semester- und 2 Abschlussstücke aufgeführt. Außerdem gibt 
es Skizzen von Bühnenbildern und Kostümen der Theaterstücke, die im Griboedov- und im 
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Jugendtheater, in der Stadt Batumi usw. aufgeführt wurden, z. B. von den Studenten der 
Fakultät für Regie.

Einige der Skizzen sind mit Anmerkungen versehen, die offenbar aus der Zeit stam-
men, als das Museum noch als das Kabinett für Theatergeschichte bezeichnet wurde. 
Sie sind mit Stempeln und Identifikationsnummern versehen. (Wir konnten das Inven-
tarisierungsdokument nicht finden. Die Inschrift auf dem Stempel lautet: „Staatliches 
Dramatheater Rustaweli, Kabinett für Theatergeschichte“). Leider wurden die Stempel 
nicht selten unmittelbar auf die Oberfläche der Skizzen abgedrückt. 

Die Chronologie der in der Sammlung aufbewahrten Skizzen beginnt seit den 40-
er Jahren und umfasst über 250 Entwürfe der Skizzen. Sie wurden von einigen der be-
deutendsten Bühnenbildnern - Irene Stenberg, Frau Tinatin Heine, Dimitri Tavadze, Givi 
Tseradze, Boris Loktin, Parnaoz Lapiashvili, Alexander Tevzadze, Ivenho Chelidze usw. 
angefertigt. Die Theaterstücke wurden von bekannten georgischen Theaterregisseuren 
und Schauspielern wie Akaki Khorava, Akaki Vasadze, Akaki Pagava, Dimitry Alexidze, 
Michael Tumanishvili, Giga Lortkipanidze, Frau Lili Ioseliani usw. inszeniert. Auf einigen 
Skizzen sind ihre Autogramme, Termini technici wie „zugelassen“, „genehmigt“, „zu än-
dern“, „akzeptabel“ u.a. zu sehen.

Außer der Skizzen werden im Museum auch die Spielpläne (Repertoires) und Infor-
mationen über die im Institut aufgeführten Stücke (Datum der Uraufführung, Namen der 
Dramaturgen, Produzenten, Bühnenbildner, Komponisten usw.) aufbewahrt. Ein Doku-
ment aus den Jahren 1940-1959 betitelt „Das Repertoire des Theaterinstituts seit 1940 
bis heute“ enthält 126 Stücke. Es beginnt mit dem Stück „Pavel Grekov“, inszeniert von A. 
Vasadze und uraufgeführt am 25. Mai 1940, und schließt mit dem Stück „Der alte Mann“, 
inszeniert von K. Pataridze, aufgeführt am 1. Juli 1959. 

Ebenfalls im Museum befindet sich das „Register der Semester- und Diplomtheater-
stücke“, die am Rustaweli-Theaterinstitut in Tiflis von 1939 bis zum Studienjahr 1968-1969 
aufgeführt wurden. Diese beiden Dokumente sind für die Identifizierung der im Museum 
aufbewahrten Skizzensammlung sehr wichtig. Wir sehen, dass neben den obengenannten 
Künstlern auch solche wie Irakli Gamrekeli, S. Virsaladze, G. Totibadze, G. Gunia, T. Got-
sadze, Iv. Askurava usw. die Theaterstücke entwarfen, die im Institut aufgeführt wurden. 
Das waren die besten Künstler, deren Beitrag zur Kunst, genauer gesagt, zur georgischen 
Bühnenmalerei des 20. Jh.-s überaus hoch ist. 

Unter den Verfassern der Skizzen finden wir die Maler, die jahrelang als Bühnen-
bildner für die Semester- und Diplomtheaterstücke am Theaterinstitut tätig waren. Die 
Skizzen aus den 1940-er Jahren stammen zum Beispiel von mehreren Künstlern, die auch 
später noch in diesem Bereich tätig waren: D. Tavadze (1940-1968), A. Tevzadze (1940-
1951), B. Loktin (1940-1966), G. Tseradze (1957-1969). Im Gegensatz zu ihnen hatten große 
Künstler wie S. Virsaladse oder Irakli Gamrekeli nur an einzelnen Stücken gearbeitet. 
Auch G. Totibadze (1951), L. Chubabria (1942), I. Ascurava (1955), R. Sturua (1960), E. Don-
cova (1964), T. Gotsadze (1964), T. Sumbatashvili (1964), G. Gunia (1968), T. Samsonadze 
(1969), P. Gotsiridze (1968).

Seit den 1950-er Jahren wurde das Bühnenbild am Theaterinstitut von folgenden Kün-



42

stlern gestaltet. I. Stenberg (1951-1968), P. Lapiashvili (1951-1971) und vor allem G. Tseradze, 
der Dutzende von Theaterstücken entwarf. Auch die künstlerischen Arbeiten von D. Ta-
vadze und A. Jemilashvili (1962-1965) sind erwähnenswert.

In der Sammlung gibt es nur ein paar Skizzen aus den 70-er Jahren. Die aus den 80-er 
Jahren konnten wir nicht finden (oder sie sind vielleicht noch nicht identifiziert worden). 
Mehrere Skizzen zu den Theaterstücken der 1990-er Jahre (1994-1999) wurden von T. He-
ine angefertigt.

Die Erforschung der Sammlung ist nicht nur im Hinblick auf die Geschichte der Kun-
sthochschulbildung, sondern auch im Hinblick auf die umfassende Studie über diese Kün-
stler wichtig.

Einige der Skizzen tragen die Unterschriften des Institutsrektors, des Regisseurs oder 
des Bühnenkünstlers sowie die Uraufführungsdaten. Gelegentlich finden sich auch Blät-
ter mit Vermerken, die eine Einschätzung enthalten, manchmal sind alle Papiere zusam-
men vorzufinden, manchmal überhaupt keine. Alle diese Autogramme und Eintragungen 
machen den Wert der Sammlung noch größer. Es handelt sich einerseits um Kunstwerke, 
die zu verschiedenen Zeiten von einer Gruppe prominenter Bühnenbildner des 20. Jahr-
hunderts geschaffen wurden, und andererseits um die Autogramme bedeutender Regis-
seure, Bühnenbildner und Schauspieler. Die Unterschriften von A. Khorava, D. Alexidze, 
M. Kveselava, L. Kiknadze und I. Tavadze tauchen immer wieder auf. Sie alle waren zu 
verschiedenen Zeiten Rektoren des Theaterinstituts (1939-1973) und arbeiteten weiterhin 
an den Bühnenbildern der Semester- und Abschlussproduktionen.

Die Sammlung von Skizzen, die im Museum aufbewahrt wird, ermöglicht einen Ein-
blick in die Geschichte der georgischen Szenografie, da sie die künstlerischen Tendenzen 
des 20. Jh.-s widerspiegelt.

Die im Universitätsmuseum aufbewahrten Skizzen - die einst für Abschlussarbeiten 
und Theaterstücke bestimmt waren und heute wichtige, wertvolle und in vielerlei Hinsicht 
interessante Materialien darstellen - wurden von D. Tavadze, I. Gamrekeli, A. Tevzadze, 
B. Loktin, S. Virsaladze, P. Lapiashvili, I. Stenberg, I. Askurava, G. Totibadze, G. Tseradze, 
T. Gotsadze, E. Dontsova, A. Jemilishvili, G. Gunia, T. Samsonadze (Studenten der Kun-
stakademie arbeiteten auch an curricularen Aufführungen). Diese Beispiele sind in den 
mehr oder weniger untersuchten Werken der Autoren der Skizzen nicht enthalten. Das 
Studium der theatralisch-dekorativen Sammlung des Museums wird daher sowohl für 
die Geschichte der georgischen Szenografie (Bühnenbild) als auch für die Rekonstruktion 
der Vergangenheit der Universitär für Theater- und Film, die fast ein ganzes Jahrhundert 
umfasst, von entscheidender Bedeutung sein, um die besten Erfahrungen und Traditionen 
dieser Hochschule der künstlerischen Ausbildung aufzuarbeiten und zu bemessen. 
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