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ირმა დოლიძე

„მეხსიერების ისტორიიდან“ 
ესკიზების კოლექცია

 
უმაღლესისახელოვნებოგანათლებისთითქმისსაუკუნოვანიისტორიისმქონესა-

ქართველოს შოთარუსთაველისთეატრისადა კინოს სახელმწიფოუნივერსიტეტის
როლიდა მნიშვნელობა XX საუკუნის ქართული კულტურის ისტორიაში, მისი შინა-
არსისადაღირებულებებისგანსაზღვრა-ჩამოყალიბებაშიგანსაკუთრებულია.სათე-
ატრო ხელოვნების ხანგრძლივ ტრადიციაზე აღმოცენებული სასცენო ხელოვნების
უმაღლესისკოლა–სათეატროინსტიტუტი–თეატრალურიინსტიტუტი–დღესუკვე
თეატრისადაკინოსუნივერსიტეტი–თამამადპასუხობსXXIსაუკუნისგამოწვევებს.

საკუთარი მეხსიერების ისტორიად „შენახვა“ თეატრალურ ინსტიტუტში გასული
საუკუნისშუახანებიდანდაიწყო.ჯერ„თეატრისისტორიისკაბინეტის“,1მოგვიანებით
„ინტერნაციონალურიმეგობრობისკაბინეტის“(1970წლიდან)მიერშეგროვებულიმა-
სალებისსახით.ასეთია:ფოტო,სახვითიდაბეჭდურიკოლექციები,1939/1940სასწავ-
ლოწლიდანდღემდედადგმულისპექტაკლებისრეპერტუარები, აფიშები, ესკიზები,
პროგრამები,ხელოვნებისცნობილმოღვაწეთაპირადიარქივები.თეატრისადაკი-
ნოსისტორიასთანდაკავშირებულიესუაღრესადფასეულიკოლექციებიდღესუკვე
უნივერსიტეტისმუზეუმშიადაცულიდასაგანგებოკვლევასსაჭიროებს.ამჯერადყუ-
რადღებას გავამახვილებთ ესკიზების კოლექციაზე,რომელიც 2020 წლამდე უცნობი
იყოსპეციალისტებისადაფართოსაზოგადოებისათვის.2

საქართველოსშოთარუსთაველისთეატრისადაკინოსსახელმწიფოუნივერსი-
ტეტი,თავდაპირველადროგორც„სასცენოხელოვნების“ ინსტიტუტი, 1923წელს, აკ.
ფაღავასმიერშექმნილიდრამატულისტუდიისბაზაზედაარსდა.აკ.ფაღავაიყოსა-
თეატროინსტიტუტისპირველირექტორიც,სამხატვროხელმძღვანელიკი-კ.მარჯა-
ნიშვილი.1926წელსინსტიტუტმაშეწყვიტაარსებობადა1939წლის1სექტემბერსაკ.
ხორავასადააკ.ფაღავასთაოსნობითკვლავაღდგა.აკ.ხორავაგახდააღდგენილი
თეატრალურიინსტიტუტისრექტორი,აკ.ფაღავაკიპრორექტორი.1923წლისმსგავ-
სად,1939წელსაც,თეატრალურმაინსტიტუტმარუსთაველისეროვნულითეატრისშე-
ნობაშიდაიდობინა(რუსთაველისგამზ.#17).სწორედამპერიოდიდანმოყოლებული,
მუზეუმშითავმოყრილიაინსტიტუტშიდადგმულისპექტაკლებისესკიზები.შედარებით
სრულადააწარმოდგენილი1940-იანი,1950-იანიდა1960-იანიწლებისმასალები.მომ-
დევნო პერიოდის ესკიზები მცირერაოდენობისაა, 1990-იანი წლების კი - მხოლოდ
რამდენიმე.

1 მუზეუმში დაცულია ხელნაწერი აფიშა-განცხადება, რომელიც გვაუწყებს, რომ 1951 წლის 28 დეკემბერს 
მსახიობის ოსტატობის, რეჟისურისა და თეატრის ისტორიის კაბინეტის მიერ ეწყობა დისპუტი თეატრალური 
ინსტიტუტის IV კურსის პირველ სადიპლომო სპექტაკლზე „ხარატაანთ კერა“.
2 მოხსენება მუზეუმში დაცული ესკიზების კოლექციაზე სათაურით „უცნობი კოლექციის შესახებ“  
წარმოდგენილი იყო საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
ხელოვნების მკვლევართა XIII საერთაშორისო კონფერენციაზე – ხელოვნება და თანამედროვეობა (02-
03.07. 2020).
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ესკიზების კოლექცია უკავშირდება თეატრალური ინსტიტუტის სასწავლო პრო-
ცესსდაწარმოადგენსსამსახიობოდასარეჟისოროფაკულტეტებისსაკურსოდასა-
დიპლომოსპექტაკლებისმხატვრულიგაფორმებისამსახველესკიზებს (ინსტიტუტში
იდგმებოდაერთისაკურსოსპექტაკლიIIIკურსზედაორისადიპლომო-IVკურსზე).
გარდაამისა,გვხვდებასხვადასხვათეატრში(გრიბოედოვისსახ.თეატრი,მოზარდმა-
ყურებელთათეატრი,ბათუმისთეატრიდასხვ.)დადგმულისპექტაკლებისდეკორაცი-
ათადაკოსტიუმებისესკიზებიც(მაგ.სარეჟისოროფაკულტეტისსტუდენტებისმიერამ
თეატრებშიდადგმულისპექტაკლები).

აღსანიშნავია, რომ ესკიზების ნაწილს ახლავს ანოტაციები (ისინი თეატრის ის-
ტორიისკაბინეტისპერიოდშიუნდაიყოსშესრულებული).ესკიზებიბეჭედდასმულია
საინვენტარო ნომრებით (ნუმერაციის ამსახველი ინვენტარიზაციის დოკუმენტი ვერ
მოვიძიეთ.შტამპზემითითებულია:„რსსთეატრალურიინსტიტუტი,თ/ისტ.კაბინეტი“
(რუსთაველისსახელობისსახელმწიფოთეატრალურიინსტიტუტი,თეატრისისტორი-
ის კაბინეტი). სამწუხაროდ, ხშირ შემთხვევაში შტამპი უშუალოდ ესკიზებისფერწე-
რულზედაპირზეადასმული.

კოლექციაში დაცული ნიმუშების ქრონოლოგია გასული საუკუნის 40-იანი წლე-
ბიდანიწყებადა250-ზემეტესკიზსაერთიანებს.ისინიშესრულებულიაXXსაუკუნის
თეატრალურ-დეკორატიულმხატვრობაშიგამორჩეულიხელწერისმქონეხელოვან-
თა მიერ: ირინე შტენბერგი,დიმიტრითავაძე, გივი ცერაძე, ბორისლოკტინი,ფარ-
ნაოზლაპიაშვილი, ალექსანდრათევზაძე, აივენგოჭელიძე,თინათინ ჰეინედა სხვ.
ესსპექტაკლებიდადგმულიააკაკიხორავას,აკაკიფაღავას,აკაკივასაძის,დიმიტრი
ალექსიძის,ლილი იოსელიანის, მიხეილთუმანიშვილის, გიგალორთქიფანიძის და
სხვაცნობილიმსახიობებისადარეჟისორებისმიერ.ესკიზებისნაწილზეიკითხებამა-
თიავტოგრაფებიდასამუშაოპროცესისამსახველიწარწერები:„ვამტკიცებ“,„უნდა
გადაკეთდეს“,„მისაღებია“დასხვ.ზოგჯერახლავსთეატრისისტორიისკაბინეტისთა-
ნამშრომელთასაინფორმაციოხასიათისმინაწერები.

ესკიზებთან ერთად, მუზეუმში დაცულია ინსტიტუტში დადგმული სპექტაკლების
რეპერტუარები შესაბამისი მონაცემებით (პრემიერის დღე, პიესის ავტორი, დამდ-
გმელირეჟისორი, მხატვარი, კომპოზიტორიდა ა.შ).რეპერტუარის ერთიდოკუმენ-
ტი 1940-1959 წლებითთარიღდება, მასზე მითითებულია „თეატრალური ინსტიტუტის
რეპერტუარი1940წლიდანდღემდე“.რეპერტუარში126სპექტაკლიაშეტანილი.იწყე-
ბა 1940 წლის 25 მაისს აკ. ვასაძის მიერდადგმული სპექტაკლით „პავლე გრეკოვი“
დასრულდებაკ.პატარიძისსპექტაკლით„მოხუცი“,რომლისპრემიერაც 1959წლის
1ივლისსშედგა.ამდოკუმენტისგარდა,მუზეუმშიინახება„რუსთაველისსახელობის
თბილისისსახელმწიფოთეატრალურინსტიტუტშიდადგმულისაკურსოდასადიპლო-
მოსპექტაკლებისაღრიცხვისჟურნალი1939წლიდან“,რომელიც1968-1969სასწავლო
წლით სრულდება. აღნიშნული დოკუმენტები უმნიშვნელოვანესი წყაროა მუზეუმის
კოლექციაშიდაცულიესკიზებისიდენტიფიცირებისთვის.რეპერტუარებისმიხედვით,
ზემოაღნიშნულიმხატვრებისგარდა,თეატრალურინსტიტუტშისპექტაკლებსაფორ-
მებენ:ირ.გამრეკელი,ს.ვირსალაძე,გ.თოთიბაძე,გ.გუნია,თ.გოცაძე,ივ.ასკურავა
დასხვ.თვალისერთიგადავლებითაცკინათელია,რომთეატრალურიინსტიტუტის
სპექტაკლებისგაფორმებაზემუშაობდნენმხატვრები,რომელთაცდიდიროლიითა-
მაშესXXსაუკუნისქართულიმხატვრობის,მათშორის,თეატრალურ-დეკორატიული
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მხატვრობისისტორიაში.
ესკიზებისავტორებსშორისფიგურირებენმხატვრები,რომლებიცთეატრალურინ-

სტიტუტშიათწლეულებისგანმავლობაშიაფორმებენსაკურსოდასადიპლომოსპექ-
ტაკლებს.ასემაგალითად,1940-იანწლებშიშესრულებულიესკიზებირამდენიმემხატ-
ვარსეკუთვნისდაისინიმომდევნოპერიოდებშიცაგრძელებენმუშაობას:დ.თავაძე
(1940-1968),ა.თევზაძე(1940-1951),ბ.ლოკტინი(1944-1966),გ.ცერაძე(1957-1969).არიან
მხატვრები,რომელთასახელებსაცმხოლოდერთეულისპექტაკლისგაფორმებაუკავ-
შირდება:ი.გამრეკელი(1940),ს.ვირსალაძე(1945).გ.თოთიბაძე(1951),ლ.ჭუბაბრია1
(1942.),ი.ასკურავა2(1955),რ.სტურუა(1960),ე.დონცოვა3(1964),თ.გოცაძე(1964),თ.
სუმბათაშვილი(1964),გ.გუნია(1968),თ.სამსონაძე(1969),ფრ.გოცირიძე(1968).

1950-იანიწლებიდანთეატრალურინსტიტუტშისპექტაკლებსაფორმებენირ.შტენ-
ბერგი (1951-1968),ფ.ლაპიაშვილი (1951-1961).განსაკუთრებითნაყოფიერიაამპერი-
ოდში გ. ცერაძის მოღვაწეობა. მას ათეულობით წარმოდგენა აქვს გაფორმებული.
არაერთსპექტაკლზემუშაობსდ.თავაძედაა.ჯემილიშვილი(1962-1965).4

1970-იანიწლებისესკიზებიდანკოლექციაშიმხოლოდორიოდნიმუშია.1980-იანი
წლებისესკიზებისიდენტიფიცირებაჯერჯერობითვერმოხერხდა. 1990-იანიწლების
რამდენიმესპექტაკლის(1994-1999)ესკიზიკით.ჰეინესეკუთვნის.

მუზეუმისესკიზებისკოლექციისშესწავლამნიშვნელოვანიაარამხოლოდუმაღ-
ლესი სახელოვნებო განათლების ისტორიის, არამედ ამ მხატვრების შემოქმედების
სრულფასოვნადგააზრება-წარმოჩენისთვისაც.

აღსანიშნავია,რომესკიზებისნაწილსახლავსთეატრალურიინსტიტუტისრექტო-
რის,ან/დადამდგმელირეჟისორის,ან/დამხატვრისხელმოწერები,თარიღი.ზოგჯერ
შეფასებითიხასიათისმინაწერები,ზოგჯერყველაფერიერთადდაზოგჯერსაერთოდ
არაფერი.ამავტოგრაფებითადამინაწერებითკოლექციისფასეულობაკიდევუფრო
იზრდება. ერთიმხრივ,ჩვენსხელთააXXსაუკუნისსხვადასხვაპერიოდშიდასხვა-
დასხვამხატვრისმიერშესრულებულითეატრალურ-დეკორატიულიმხატვრობისნი-
მუშებიდა,მეორემხრივ,ამავენიმუშებზეშემორჩენილიაქართულისათეატროხე-
ლოვნებისცნობილმოღვაწეთა(რეჟისორები,მხატვრები,მსახიობები)ავტოგრაფები.
ხშირადგვხვდებააკ.ხორავასდ.ალექსიძის,მ.კვესელავას,ლ.კიკნაძის,ი.თავაძის
ხელმოწერები.ყველამათგანისხვადასხვადროსთეატრალურიინსტიტუტისრექტო-
რიიყო(1939-1973წლებში),რაცცხადყოფსსაკურსოდასადიპლომოსპექტაკლებზე
მუშაობისმნიშვნელოვნებას.

მუზეუმისესკიზებისკოლექციაქართულისცენოგრაფიისისტორიისერთგვარექ-
სკურსსაცგვთავაზობს.მასშიცხადადააასახულიXXსაუკუნისქართულხელოვნებაში
მიმდინარე პროცესები, მხატვრული ტენდენციები. კერძოდ, „1930-1940-იანი წლების
ქართულსასცენომხატვრობაშისულუფროიჩენსთავსფერწერულიდეკორაციებით

1 მარჯანიშვილის თეატრის მთავარი მხატვარი.
2 ი. ასკურავა 1940 წლიდან იყო ზ. ფალიაშვილის სახელობის თბილისის ოპერისა და ბალეტის აკადემიური 

თეატრის მხატვარი.
3 ე. დონცოვა 1950 წლიდან იყო თბილისის ა. გრიბოედოვის სახელობის რუსული დრამატული თეატრის 
მხატვარი, ხოლო 1964 წლიდან - მთავარი მხატვარი.
4 ა. ჯე მი ლიშ ვილს თე ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში 1962-1965 წლებ ში გა ფორ მე ბუ ლი აქვს შვი დი სპექ ტაკ ლი.  იგი 
მუ შა ობ და თბი ლი სის სომ ხურ სა ხელ მ წი ფო თე ატ რ ში, სომ ხურ  მო ზარდ მა ყუ რე ბელ თა თე ატ რ ში, სან-
კულ ტუ რის თე ატ რ ში.
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გატაცება.ესააპერიოდი,როდესაცმხატვრები,საბჭოთაიდეოლოგიურიზეწოლისგა-
მო,უარსამბობენკონსტრუქტივიზმზე.ამიერიდანისმოდერნისტულ-ფორმალისტურ
მიმდინარეობად ცხადდებადა საკმაოდ მკაცრად იდევნება. ესაარეალიზმის პრინ-
ციპებისგანმტკიცებისხანა.თეატრშირეალიზმიზოგჯერნატურალიზმშიცგადადიო-
და,რაც,თავისმხრივ,თეატრალურიხელოვნებისპირობითობისგაუთვალისწინებ-
ლობასიწვევდა,ზღუდავდამასდაგარკვეულჩარჩოშიაქცევდა.ამიერიდანსასცენო
სივრცეორგანზომილებიანიდაზგურიფერწერისნიმუშისპრინციპითიგებადასცენის
კოლოფში „ჩასმული“ სურათისშთაბეჭდილებას ახდენს. სპექტაკლისგაფორმებაში
დაწვრილებითი თხრობითობისკენ, დაკონკრეტებისკენ სწრაფვამ იმძლავრა, იმატა
ყოფითმა ელემენტებმა,დეტალიზაციამ. მიუხედავად იმისა,რომ ქართულთეატრში
იმხანადმომუშავემკვეთრიინდივიდუალურობითდაშემოქმედებითიხელწერითგა-
მორჩეულიმხატვრებიცდილობენ,თავიდააღწიონ„ზედმეტნატურალიზმს“დაშეი-
ნარჩუნონამხელოვნებისსპეციფიკურობა,მისისამეტყველოენისპირობითობისხა-
რისხი, ისინი მაინც ვერ ასცდნენდროით მოტანილ იდეოლოგიურ მოთხოვნებს. ამ
პერიოდშითეატრშიაგრძელებსმოღვაწეობას 1920-იანიწლებისბოლოდანმოსულ
გამოჩენილმხატვართამთელიპლეადა: ე. ახვლედიანი,დ. კაკაბაძე,ლ. გუდიაშვი-
ლი,თ.აბაკელია,ს.ვირსალაძე,ს.ქობულაძე,ი.შარლემანი,მ.გოცირიძე,კ.სანაძე,
ი.შტენბერგი,დ.თავაძე,ა.თევზაძე“.1აღსანიშნავია,რომ1940-იანიწლებისსპექტაკ-
ლებისდიდინაწილითეატრალურინსტიტუტშისწორედდ.თავაძემდაა.თევზაძემ
გააფორმეს.

კოლექციის უადრესი ნიმუშები დიმიტრი თავაძეს (1911-1990) ეკუთვნის. ეს არის
1940წელსაკ.ვასაძისმიერდადგმულისპექტაკლისთვის–ბ.ვოიტეხოვის,ლ.ლენჩის
„პავლეგრეკოვი“–შექმნილიესკიზები(პრემიერაშედგა:25/V,7/VI.1940).ცხრავედე-
კორაციისესკიზიად.თავაძისდააკ.ხორავასავტოგრაფებით.მათშიკარგადიკითხე-
ბამხატვრისხელწერა.დ.თავაძისთავშეკავებული,სამეტყველოენასულრამდენიმე
ფერით ისაზღვრება (შავი, ნაცრისფერი, ვარდისფერი, წითლის აქცენტებით). ერთი
შეხედვითძუნწიკოლორიტიმკაცრადორგანიზებულიგარემოსშექმნასემსახურება,
დეტალებზემხოლოდმინიშნებებია.შემდგომიპერიოდისესკიზებისგანგანსხვავებით,
ისინი მხოლოდმკაფიომახვილებს ქმნიან ერთდროულადკონკრეტულიდა პირო-
ბითობითგაჯერებულიგარემოსწარმოსაჩენად. ზოგადად, ამ პერიოდში არსებული
ტენდენციების მიუხედავად, რამდენიმე ესკიზში მაინც იჩენს თავს კონსტრუქტივიზ-
მისელემენტები.„სიმეტრიულ“გარემოშიჩართული„ასიმეტრიული“კონსტრუქციები,
ორგანზომილებიანისიბრტყიდანთავისდაღწევისადადინამიკური,აქტიურისამოქ-
მედოგარემოსშექმნასუწყობსხელს.(სურ.1).

რეპერტუარისრიგითმეორესპექტაკლის-ა.ცაგარელის„რაცგინახავს,ვეღარნა-
ხავ“(რეჟ.კ.პატარიძე)მხატვრულიგაფორმებაეკუთვნისირ.გამრეკელს.სწორედმი-
სისახელიამითითებულისპექტაკლებისაღრიცხვისჟურნალში,თუმცარეპერტუარის
მეორედოკუმენტშიმხატვრისაღმნიშვნელიველიცარიელიადაპრემიერისთარიღიც
გადაშლილი.ვერმივაკვლიეთამსპექტაკლისესკიზებსაც.წარმოდგენანამდვილად
შედგა.მუზეუმისფოტოკოლექციაშიდაცულიასპექტაკლისორათეულზემეტიფოტო.

1 თუ მა ნიშ ვი ლი ე., შო თა რუს თა ვე ლის სა ხე ლო ბის აკა დე მი უ რი თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლი კო ლექ ცი-
ის ზო გა დი და ხა სი ა თე ბი სათ ვის (XX ს-ის 20-40-იანი წლე ბის ეს კი ზე ბი), “ARS GEORGICA“, ელექ ტო ნუ ლი 
ჟურ ნა ლი, 2015. 
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ა. ცაგარელის „რაც გინახავს ვეღარ  ნახავ“.  კ. პატარიძის დადგმა.  მხატვარი  ირ. გამრეკელი. 
IV კურსის სადიპლომო სპექტაკლი. 1940.  
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ესდოკუმენტურიმასალაცალკეულსცენებთანერთადმოქმედგმირთაპორტრეტებსაც
რომმოიცავს,წარმოდგენასგვიქმნისსპექატკლისმხატვრულგაფორმებაზეც.

ირ. გამრეკელი 1923 წლიდან რუსთაველის თეატრის მთავარი მხატვარია. 1928
წლიდანისს. ახმეტელთანერთადმუშაობს.თავისთავადისფაქტი,რომქართული
სცენოგრაფიულიხელოვნებისერთ-ერთიფუძემდებელი,ირ.გამრეკელითეატრალუ-
რი ინსტიტუტის აღდგენის საწყისებიდანვე მონაწილეობს სასწავლო სპექტაკლების
გაფორმებაში–მრავლისმთქმელია.მეტადმისისახელირეპერტუარშიაღარგვხვდე-
ბა(მხატვარიგარდაიცვალა1943წელს).

დ.თავაძედაა.თევზაძეკიაქტიურადმონაწილეობენინსტიტუტისსასწავლო-შე-
მოქმედებით ცხოვრებაში, მათ მიერ გაფორმებული არაერთი სპექტაკლის ესკიზია
დაცულიმუზეუმში.

აღდგენილითეატრალურიინსტიტუტისპირველსასწავლოწელსდადგმულიმომ-
დევნო,რიგითმესამე,სპექტაკლიაი.ჭავჭავაძის„მაჭანკალი“(პრემიერა:16/XII.1940.
რეჟ.აკ.ვასაძე).სურ.#2.მხატვარიალექსანდრათევზაძე(1896-?).კოლექციაშისპექ-
ტაკლისშვიდიესკიზია.სავარაუდოდ,მხატვარმაესკიზებისრამდენიმევარიანტიშექ-
მნა.ნაწილზემითითებულია–I,ნაწილზეკიIIვარიანტი.მუზეუმში,ასევე,ინახებაამავე
სპექტაკლისაკვარელშიშესრულებულიესკიზები(ხუთიესკიზი).ისინი,მსგავსებასთან
ერთად(კომპოზიცია,იდენტურიდეტალები),განსხვავებულიაფერწერულიენით,სივ-
რცისორგანიზებისპრინციპით,მხატვრულიგადაწყვეტით,მეტიაქცენტითეთნოგრა-
ფიულგარემოზედა,სტილისტურითვალსაზრისით,ახლოსდგანანა.თევზაძისმიერ
სპექტაკლებისთვის„დავა“,„ადვოკატთან“,„ნიჭიერნიდათაყვანისმცემელნი“შესრუ-
ლებულესკიზებთან(სურ.#3).

 მიუხედავად იმისა, რომ სპექტაკლისთვის „მაჭანკალი“ შექმნილი ესკიზები ავ-
ტოგრაფებისგარეშეა,ყველამათგანი,სავარაუდოდ,ერთმხატვარსუნდაეკუთვნო-
დეს.„მაჭანკალი“რეპერტუარისმიხედვითაღარგანხორციელებულა(1968-1969სას-
წავლოწლისჩათვლით).ესგარემოებაამყარებსჩვენსმოსაზრებასსპექტაკლისთვის
ესკიზებისსხვადასხვავარიანტისადაერთიავტორისშესახებ.

1946წლითთარიღდებასაკურსოსპექტაკლისთვის-ჯ.სინგის„გმირი“-შესრუ-
ლებულიესკიზი(პრემიერა-7/IV.1947.რეჟ.ს.ჭელიძე),მხატვარიდ.თავაძე.ესკიზის
ქვედასიბრტყეზესხვადასხვასახისწარწერაა.მათშორისაა:თარიღი„3.X.46წ.“,აკ.
ხორავასავტოგრაფი:„ვამტკიცებ,აკ.ხორავა“,„მხატ.დ.თავაძე1946“,„მიღებულიას.
ჭელიძე“დასხვ.ესკიზზეგანსაკუთრებულიდეტალიზაციითააგამოსახულიინტერიე-
რი,სცენისსიღრმეშიდიაგონალურადშეჭრილი,ხისმძლავრსვეტებზედამყარებული,
ძელურიგადახურვისმქონენაგებობისინტერიერი.წინაპლანზექვისკვადრებითნა-
გებმასიურბოძთანწამომართულიდასასცენოსივრცეშისანახევროდშემოჭრილი
ფოთლოვანიხისგამოსახულებით.ესმართლაცმრავალრიცხოვანიყოფითიელემენ-
ტებითდატვირთულისივრცეუკვეთავისთავდატარებსთხრობითხასიათს(სურ.#4).

 სპექტაკლის დამდგემლი რეჟისორი სერგო ჭელიძეა. იგი საქართველოს სხვა-
დასხვათეატრებშიმოღვაწეობდა,1944-1948წლებშიკირუსთაველისსახელობისსა-
ხელმწიფოთეატრშია.სწორედამპერიოდშიადადგმულისპექტაკლიც.დ.თავაძეკი,
რომელმაც 1930 წელსდაამთავრათბილისის სამხატვრო აკადემია (ფერწერისა და
გრაფიკის მიართულებით), იმდროისათვისრუსთაველისთეატრის მხატვარია. 1948
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წლიდანამავეთეატრისმთავარიმხატვარი,70-იანიწლებიდანსიცოცხლისბოლომდე
(1990)კი–დამდგმელიმხატვარი.

გასათვალისწინებელია, რომ თეატრალური ინსტიტუტის რექტორი აკ. ხორავა,
ამავდროულად, რუსთაველისთეატრის ერთ-ერთი ხელმძღვანელია (1935 წლიდან.
1949-1955წლებში–დირექტორი).თეატრალურინსტიტუტშიკიარაერთსპექტაკლზე
მუშაობენსაქართველოსერთ-ერთიყველაზეწარმატებული-რუსთაველისთეატრის
რეჟისორებიდამხატვრები.ზოგადად,რუსთაველისთეატრთანინსტიტუტისსასწავ-
ლოპროცესისმჭიდროკავშირსჯერკიდევთეატრთანსტუდიებისარსებობისდროს
დაედოსაფუძველი.ესტრადიციასაკმაოდდიდხანსშენარჩუნდათეატრალურინსტი-
ტუტში.

მუზეუმში დაცული ესკიზების მიხედვით, ინსტიტუტში დ. თავაძეს გაფორმებული
აქვსსპექტაკლები1940-1968წლებში.მათირაოდენობასამათეულსაღემატება.განსა-
კუთრებითნაყოფიერიამისიმოღვაწეობა50-იანწლებში.ასემაგ.:1950-1955წლებში
შექმნილიაქვსესკიზებიორიათეულისპექტაკლისთვის.კოლექციაშიდაცულიამხატ-
ვრისმიერ1950-იანწლებშიშესრულებულიესკიზებისპექტაკლებისთვის:ა.ცაგარე-
ლის„ხანუმა“(პრემიერა-29,30/XII1952.რეჟ.:აკ.ვასაძე,აკ.დვალიშვილი);მუზეუმში
დეკორაციისორი ესკიზია - I აქტისთვისდა IIდა III აქტისთვის (სურ.#5). ესკიზებ-
თან ერთად დაცულია სპექტაკლისადმი მიძღვნილი ხელნაწერი „კედლის გაზეთი“
(პოსტერი)წარმოდგენისამსახველიფოტოებითდამონაწილესტუდენტთასტატია-შ-
თაბეჭდილებებით:„ავქ.ცაგარელიდამისი„ხანუმა“,„შეხვედრააკოფასთან“,„ჩემი
ხანუმა“, „ქაბატო“, „ჩემი გმირი“. მსგავსი პოსტერები მხოლოდ ერთ ეგზემპლარად
იქმნებოდა დათავს უყრიდა კონკრეტული სპექტაკლის შესახებ სხვადასხვა ხასია-
თისინფორმაციასადამასალას.„ხანუმასადმი“მიძღვნილპოსტერზევკითხულობთ:
„დღესჩვენიინსტიტუტისსცენაზეიდგმებაცაგარელისკომედია„ხანუმა“,რომელსაც
დრამატურგისრეპერტუარშითავისებური ადგილი უჭირავს. იგი მაყურებელთა შო-
რისგანსაკუთრებულიპოპულარობითსარგებლობს...„ხანუმა“დღემდეარჩამოსულა
ქართულისცენიდან... „ხანუმა“იქცაპირველიმხიარულიოპერის„ქეთოდაკოტეს“
სიუჟეტად,რომელიცდღესაცდიდიწარმატებითიდგმებაროგორცქართულ,ისერუ-
სულსაოპეროსცენებზე.ხანუმასგანუმეორებელიშემსრულებელინატოგაბუნიაიყო,
ხოლოამშესრულებისსაუკეთესოტრადიციებსქართულსაბჭოთასცენაზემხცოვა-
ნიმსახიობებიაწგანსვენებულნიელისაბედჩერქეზიშვილიდანატალიაჯავახიშვილი
აგრძელებდნენ“.სპექტაკლის,მისიისტორიულიმნიშვნელოვნებისმოკლეექსკურსის
შემდეგასპარეზისტუდენტმსახიობებზეგადადის.ამითხაზიესმებატრადიციისუწყვე-
ტობასდაცოცხალკავშირსქართულითეატრისსაუკეთესოსპექტაკლებსადაცნობილ
არტისტებთან,1952წელსსადიპლომოსპექტაკლზეა.ცაგარელის„ხანუმა“აკ.ვასაძისა
დააკ.დვალიშვილისხელმძღვენლობითუკვემომავალიმსახიობები,ქართულითე-
ატრისახალითაობაიწყებსმუშაობას(სურ.#6).

დ. თავაძემ თეატრალურ ინსტიტუტში გააფორმა სპექტაკლები: პ. კაკაბაძის
„ყვარყვარეთუთაბერი“(პრემიერა-17,18/XII.1953.რეჟ.:ო.გვიჩია,გ.სებისკვერიძე);
უ.შექსპირის„მეთორმეტეღამე“(პრემიერა-23.24/XII.1955.რეჟ.დ.ალექსიძე);ჟან
პოლსარტრის „ლიზი მაკ’კეი“ (პრემიერა - 1,2/VII 1956.დადგმა:ლ. მირცხულავა, გ.
ჟორდანია,კ.ღლონდი,ნ.გაჭავა,რ.კაცია,თ.მესხი,ვ.რცხილაძე,ა.ნინუა,შ.გაწე-
რელია,ნ.მჭედლიძე).ა.შირვანზადეს„პატიოსნებისთვის“(პრემიერა–12-15/IV.1955.
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რეჟ.ა.გამსახურდია).ა.ცაგარელის„ციმბირელი“(პრემიერა-2/VI.1956.რეჟ.კ.პატა-
რიძე).პიესადაიდგა1948წელსაც.მხატვარიამშემთხვევაშიცდ.თავაძეიყო).

ეს ესკიზებიდ.თავაძის მიერთეატრალურინსტიტუტში გაფორმებულისპექტაკ-
ლების მხოლოდ ნაწილია. ექვს ათეულ წელზე მეტი იმუშავა დ. თავაძემ (1911-1990)
რუსთაველისთეატრში. იყო ერთ-ერთი წამყვანი მხატვარი. 150-ზე მეტი სპექტაკლი
აქვსგაფორმებულისხვადასხვათეატრში.მათრიცხვშიარარისშესულითეატრალურ
ინსტიტუტში გაფორმებულიწარმოდგენები. მხატვარითანამშრომლობდა ქართული
თეატრისთითქმის ყველაცნობილრეჟისორთან. „თავისიშემოქმედებისდასაწყის-
ში,დიმიტრითავაძე,სათეატრომხატვრობაშიიმხანადდამკვიდრებულიკონსტრუქ-
ტივისტულიხაზისგამზიარებელ-გამგრძელებლადგვევლინება...შემდგომპერიოდში
მხატვარი, დროის მოთხოვნილებისამებრ, სულ უფრო „რეალისტური“ ფერწერული
დეკორაციისკენ, გარემოს მეტი თხრობითობა-დაკონკრეტებისაკენ იხრება, სადაც
სივრცისილუზორულიგადმოცემაფერწერულიხერხებისმეშვეობითმიიღწევა..“1

გასულისაუკუნის50-იანწლებშიდ.თავაძისმიერთეატრალურიინსტიტუტისწარ-
მოდგენებისთვისშესრულებულიესკიზებისტილისტურითვალსაზრისითმხატვრული
ძიებების სხვადასხვა მიმართულებას ავლენენ.დეკორაციათა ესკიზები სპექტაკლე-
ბისთვის „ყვარყვარე თუთაბერი“, „პატიოსნებისთვის“, „ციმბირელი“, „გზა მშვიდო-
ბისა“რეალისტურიტენდენციებისგამომხატველია,სადაცამავდროლადსულუფრო
აქტიურროლსასრულებსდეკორატიულობისკენსწრაფვა(ინტერიერისდეკორირე-
ბულიკედლები,ვიტრაჟები,ორნამენტებითშემკულიმეწამულისფერიმძიმეფარდები
დასხვ.).მეტიდინამიზმი,დაფერწერულობაიკვეთებასპექტაკლებისთვის„ლიზიმაკ-
’კეი“,„მეთორმეტეღამე“შექმნილესკიზებში.ამასგანაპირობებსხედვისსხვადასხვა
წერტილიდანაღქმულ-დანახულიგარემოდაარქიტექტურა,განსხვავებულიმასშტა-
ბი,ფორმისადახაზისდინამიკა.ზოგჯერმსუყე,ლოკალურიტონები,ზოგჯერფერადი
ფანქრითმინიშნებისდონეზემოცემულიფერები(სურ.#7).

„ლიზი მაკ’კეი“ სარეჟისოროფაკულტეტის IV კურსის საკურსო სპექტაკლი იყო.
ესკიზებთანერთადყურადღებასიქცევსფანქრითშესრულებულიქალაქისხედების
ჩანახატები;ისინიდაზგურიგრაფიკისდამოუკიდებელნიმუშებადგვევლინებიან.არა-
ტიპურია ა. შირვანზადეს „პატიოსნებისთვის“ შექმნილი ესკიზები, უკანა სიბრტყეზე
დეკორაციის ამსახველიიმავეკომპოზიციისფანქრითშესრულებულივარიაციებით.
მხოლოდფანქარშიაგაკეთებული„სალამანკისგამოქვაბულის“შემორჩენილიერთა-
დერთი ესკიზი,რომელიც საერთო გადაწყვეტითრამდენიმე წლით ადრე მხატვრის
მიერგაფორმებულჯ.სინგის„გმირის“დეკორაციისესკიზსმოგვაგონებს.

მუზეუმშიდაცულდ.თავაძისესკიზებსშორისსამწუხაროდარარისკოსტიუმების
ესკიზები, ტიპაჟების ამსახველი ჩანახატები,რაც უფროთვალსაჩინოს გახდიდა ამა
თუიმწარმოდგენისმხატვრულიგაფორმებისხასიათს,თავისებურებებს.„ამმხრივ,
დროისმსვლელობისკვალდაკვალ,უჩვეულოკანონზომიერებაიჩენსთავს,რაცუფ-
როშორდებაესკიზისაღქმისმომენტიმისისცენურისიცოცხლისპერიოდს,მითუფ-
რომატულობსამნამუშევრის,როგორცდამოუკიდებელიდაზგურინაწარმოებისწა-
კითხვისშესაძლებლობა.დროითიდისტანცირება,ესკიზებსსანახაობის„მემატიანის“

1 თუ მა ნიშ ვი ლი ე., შო თა რუს თა ვე ლის სა ხე ლო ბის აკა დე მი უ რი თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლი კო ლექ ცი-
ის ზო გა დი და ხა სი ა თე ბი სათ ვის (XX ს-ის 20-40-იანი წლე ბის ეს კი ზე ბი), “ARS GEORGICA“, ელექ ტო ნუ ლი 

ჟურ ნა ლი, 2015.    
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დატვირთვას ანიჭებს. წარსულის კუთვნილებად ქცეული დადგმების მხატვრობაზე
მსჯელობისას,ძირითადად,სწორედიმდეტალებზევამახვილებთყურადღებას,რისი
თქმის,ანწარმოდგენისსაშუალებასაცესათუისესკიზიიძლევა.აქჩანსსანახაობის
საერთოესთეტიკურიხაზი,ზოგადმხატვრულიტენდენციებისადმიმისიკუთვნილება,
სახასიათოტიპაჟებიდასპექტაკლისფერადოვნება.ხშირადშესაძლებელიადადგმის
ერთიანი,მხატვრისეულიკონცეფციისამოკითხვაც“.1

1953წელსდ.თავაძესგაფორმებულიაქვსსარეჟისოროფაკულტეტისსტუდენტების
მიერდადგმულისაკურსოსპექტაკლები:პ.კაკაბაძის„ყვარყვარეთუთაბერი“(მეორე
მოქმედება), მ. სერვანტესის „სალამანკის გამოქვაბული“ (პრემიერა - 16,18/XII. 1953.
რეჟ.გ.გაჩეჩილაძე,გ.ქართველიშვილი),ა.ჩეხოვის„დიდგზაზე“(პრემიერა-16,18/
XII.1953.რეჟ.ვ.ფაჩულია,ო.გურგენიძე),ა.დემიუსეს„სიყვარულითარხუმრობენ“
(პრემიერა-17,19/XII. 1953.რეჟ.ნ.ხატისკაცი,თ.მაღალაშვილი).ამსპექტაკლებიდან
შემორჩენილიამხოლოდ„სალამანკისგამოქვაბულის“და„ყვარყვარეთუთაბერის“
თითოესკიზი.ამიტომფასეულინფორმაციასშეიცავსამსპექტაკლებთანდაკავშირე-
ბულიე.წ.„კედლისგაზეთები“,რომლებიცზემოთგანხილულიამავესახისნიმუშების
მსგავსად,ფოტოებს,მათგანგანსხვავებითკინაბეჭდსტატიებსშეიცავენ.ამფოტოებ-
შიკარგადაღიქმებასცენებიდ.თავაძისესკიზითგანხორციელებულისპექტაკლიდან
„ყვარყვარეთუთაბერი“.დანარჩენიწარმოდგენებიდანმონაწილეთაპორტრეტებია.
მუზეუმში ორი „კედლის გაზეთია“, რომლებიც სარეჟისორო ფაკულტეტის საკურსო
სპექტაკლებს ეძღვნება. ერთ-ერთ მათგანში ვკითხულობთ: „საკურსო სპექტაკლი-
სათვისჩვენსმიერარჩეულიიქნაპ.კაკაბაძისკლასიკურიკომედია„ყვარყვარეთუ-
თაბერი“.პიესიდანავირჩიეთმე-2მოქმედება,რომელიცგანსაკუთრებითგამოირჩევა
დაძაბული მოქმედებითდა სადაც ყვარყვარეს ხასიათი სრულად არის მოცემული...
სპექტაკლზემუშაობისდროსჩვენგავეცანითმისიშექმნისთავისებურებებს, ყველა
მისიკომპონენტისმთლიანობაშიჩამოყალიბებისპროცესს...ჩვენსსპექტაკლშიდა-
კავებულიმსახიობებითითქმისყველანიპირველადგამოდიოდნენსცენაზე...ამსპექ-
ტაკლისგანხორციელებითჩვენთვისბევრირამგახდანათელიმომავალიპროფესი-
ულიმუშაობისათვის“.სტატიისავტორებითავადსპექტაკლისდამდგმელისტუდენტი
რეჟისორებიარიან.

1954წელსდ.თავაძემგააფორმაკ.გოლდონის„ორიბატონისმსახური“(პრემიერა
-29/XI-2/XII.რეჟ.დ.ალექსიძე.სამსახიობოფაკულტეტისIVკურსისIსადიპლომო
სპექტაკლი).ესკიზებიარშემორჩენილა,თუმცამუზეუმშიდაცულიახელნაწერიაფიშა,
რომელსაცდღესუკვე საარქივოდოკუმენტისმნიშვნელობა აქვს. მასზე მითითებუ-
ლია:„მხატვარი-დ.თავაძე/სტალინურიპრემიისლაურეატი,ხელოვნებისდამსახ.
მოღვაწე“.სტალინურიპრემიაიმდროისათვისგამორჩეულიჯილდოიყოდამეცნიე-
რებასადატექნიკაში,სამხედროცოდნაში,ლიტერატურასადახელოვნებაშიშეტანი-
ლიგანსაკუთრებულიღვაწლისადადამსახურებისთვისენიჭებოდათ(სურ.#8).

დიმიტრითავაძესთანერთადთეატრალურინსტიტუტშისპექტაკლებსაფორმებს
მხატვარი ალექსანდრათევზაძე. მისი მოღვაწეობა აქ 1940-1952 წლებს მოიცავსდა
აღდგენილი ინსტიტუტის საწყისებს უკავშირდება. ამ პერიოდში ა. თევზაძემ შვიდი
სპექტაკლი გააფორმა. ზემოთუკვე აღვნიშნეთ 1940 წელსდადგმული ი. ჭავჭავაძის
„მაჭანკალი“.ამავეწელსააშესრულებულიესკიზებისპექტაკლისთვისა.ოსტროვსკის

1 ბელაშვილი თ., რუსთაველის თეატრის სცენოგრაფია 1950-2000, თბილისი, 2019, გვ.10.



23

„ნიჭიერნიდათაყვანისმცემელნი“(პრემიერა-11,18,25/XI.1941.რეჟ.დ.ალექსიძე).მუ-
ზეუმშიდაცულიასადიპლომოსპექტაკლისთვისშესრულებულისამი-დეკორაციის,
ექვსიკიტიპაჟებისადაკოსტიუმებისამსახველიესკიზი.აღნიშნულინიმუშებიათვალ-
საჩინოებს ა.თევზაძის ხელწერასდა მოქმედგმირთა სახასიათოსახეების შექმნის
მისეულოსტატობას.ესკიზებზემხატვარიარარისმითითებული.ყველამათგანსახ-
ლავსაკ.ხორავასადად.ალექსიძისხელმოწერებითარიღით:„18.II.1940.ჟ.ხორავა;
დ.ალექსიძე8.II.1940.ტფილისი“.ერთ-ერთიესკიზისუკანწარწერაა(შესრულებულია
მოგვიანებით)„ოსტროვსკი„ნიჭიერნიდათავყვანისმცემლები“,დ.ალექსიძე,დ.თა-
ვაძე. 18/XI -40“.რეპერტუარისორივედოკუმენტშიპრემიერისთარიღად 1941წლის
ნოემბერია მითითებული. ამორიგანსხვავებულიმონაცემისშედარება საშუალებას
გვაძლევსვივარაუდოთ,რომაღნიშნულისპექტაკლიერთ-ერთიაგანახლებულითე-
ატრალურიინსტიტუტისპირველსპექტაკლებსშორის.ყველა,ცხრავე,ესკიზსაკ.ხო-
რავასავტოგრაფისქვეშმისივეხელითმიწერილიაქვს1940წლის8თებერვლი.

ა.თევზაძისმიერფანქრითადააკვარელითშესრულებულიესკიზებიდახვეწილი,
მსუბუქიდამშვიდიგარემოსამსახველია.კოსტიუმისესკიზებიკიამავდროულადტი-
პაჟებისხასიათისგამომხატველინამუშევრებია.რიგშემთხვევაშისახასიათოპორტ-
რეტებით,ზოგჯერმათპლასტიკასადაპოზებზეაქცენტით.აღნიშნულიესკიზებისტი-
ლისტურადახლოსდგასა.თევზაძისმიერინსტიტუტშივეგაფორმებულსპექტაკლებ-
თან:„დავა“,„ადვოკატთან“„მაჭანკალი“(სურ.#9).

1941წელსდაიდგავ.გუნიას„ადვოკატთან“(IVკურსისსადიპლომოსპექტაკლი).
მუზეუმშიდაცულირვაესკიზიდანმხოლოდერთიადეკორაციის,დანარჩენიპერსო-
ნაჟებსასახავს.ძუნწი,მაგრამგამომსახველიხერხებით,მხატვარიმათმკვეთრადგა-
მოხატულსახასიათოსახეებსქმნის.ამათუიმდამახასიათებელიპოზით,ჟესტით,მი-
მიკით,ზუსტადმიგნებულიპლასტიკურიხაზითიუმორითგადმოსცემსმოქმედგმირთა
ტიპაჟებსდააქცენტსმათკოსტიუმებზეაკეთებს.ა.თევზაძისმიერსპექტაკლებისთ-
ვის „ნიჭიერნი და თაყვანისმცემელნი“ და „ადვოკატთან“ შესრულებული ესკიზები
არამხოლოდქრონოლოგიურიდასტილისტურითვალსაზრისითაამსგავსი,არამედ
იდენტურიამხატვრულიმიდგომისმხრივაც(სურ.#10).

„ადვოკატთან“განახლებულიინსტიტუტისრიგითმეოთხესპექტაკლია.რეპერტუ-
არშიმითითებულია:„პრემიერა194114/IV.ავტორივ.გუნია,დამდგმელიკ.პატარიძე,“
მხატვრისადგილასპასტითშევსებულიად.თავაძე,რაცარუნდაიყოსსწორი.აღნიშ-
ნულიესკიზებისტილისტურადა.თევზაძისხელწერასავლენს.თევზაძეაასევემითი-
თებულიესკიზისუკანასიბრტყეზეგაკეთებულმინაწერშიც:„გუნია„ადვოკატთან“კ.
პატარაძე,ა.თევზაძე14/IV-41“.

რეალისტურადგადმოცემულგარემოსადადეტალებზე აქცენტებითხასიათდება
აკ.ვასაძისმიერდადგმულისპექტაკლისთვის-გ.ერისთავის„დავა“შესრულებული
ესკიზები(პრემიერა-26/V.2/VI.1941).ფაქიზიდაამავდროულადჟღერადიკოლორი-
ტით გამორჩეული ეს ნიმუშები ტიპურია ა. თევზაძის ხელწერისთვის. მუზეუმშიდა-
ცულისამიესკიზიდანორიერთსასურათესიბრტყეზეამოქცეული.შუაშიწარწერით
„მიღებულია“ხორავასავტოგრაფითადათარიღით:„2/IV.1941წ.“(სურ.#11).

სპექტაკლისდეკორაციათაესკიზებშიXIXსაუკუნისქართულისინამდვილისამსახ-
ველიგარემოერთდროულადშეიცავსკლასიკურიდაეროვნულიარქიტექტურისმო-
ტივებს.ზომიერადგაჯერებულითხრობითიელემენტებით,თავშეკავებულიჟღერადო-
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ბისფერადოვანიგამით,ესესკიზები1940წელსდადგმულისპექტაკლის„მაჭანკალი“
მხატვრულგაფორმებასგვაგონებს.

ა. თევზაძის მიერ ამავე პერიოდშია გაფორმებული სპექტაკლები: გ. ერისთვის
„ძუნწი“(პრემიერა-14/IV.1941.დამდგმელიკ.პატარიძე),ა.წერეთლის„პატარაკახი“
(პრემიერა-20,21,23/I.1942.დამდგმელიკ.პატარიძე).ი.ტურგენევის„ერთითვესოფ-
ლად“(პრემიერა-20,23/I.1952.დამდგმელიმ.თუმანიშვილი).

ა.თევზაძისესკიზებსგამოარჩევსერთითავისებურება,აქმნიშვნელოვანიადგი-
ლიეთმობაკოსტიუმებს,რაცარარისშემთხვევითიდამხატვრისმუშაობისთავისებუ-
რებაზემიგვანიშნებს.ა.თევზაძე1930-იანიწლებიდანმუშაობდარუსთაველისთეატ-
რში,სადაცსხვასცენოგრაფებთან(ს.ქობულაძე,ირ.გამრეკელი)ერთადაფორმებდა
სპექტაკლებს,კონკრეტულად-კოსტიუმებისესკიზებს.თავისავტობიოგრაფიაშიმხატ-
ვარიასეთადასახელებსსპექტაკლებს:„ყაჩაღები“,„პლატონკრეჩეტი“,„ალკასარი“,
„გუშინდელნი“დასხვ.რუსთაველისთეატრისგარდა,ა.თევზაძესპექტაკლებსაფორ-
მებდაკ.მარჯანიშვილისთეატრში,ბათუმისთეატრში.მუშაობდაწიგნისგრაფიკაში.

საკურსოდასადიპლომოსპექტაკლებისგაფორმებისპარალელურად,ა.თევზა-
ძე,თეატრალურინსტიტუტშიკითხულობდასალექციოკურსს„კოსტიუმისისტორია“.
ხელოვნების სასახლეში დაცულია მხატვრის ავტობიოგრაფია დათარიღებული 1967
წლის 7 ივლისით,რომელშიც იგი საგანგებოდ აღნიშნავსთეატრალურ ინსტიტუტში
გაფორმებულსპექტაკლებს:ი.ჭავჭავაძის„მაჭანკალი“,ბ.ლავრენიევის„რღვევა“,გ.
ერისთავის„ძუნწი“,ა.ოსტროვსკის„ნიჭიერნიდათაყვანისმცემელნი“,ი.ტურგენევის
„ერთითვე სოფლად“და სხვ. ყველა ეს სპექტაკლითეატრალური ინსტიტუტისრე-
პერტუარისჟურნალშიაღნუსხულია,გარდაერთისა.ესარისლავრენიევის„რღვევა“,
რომელზეცმხატვარისაერთოდარარისმითითებული.სპექტაკლისპრემიერაგამარ-
თულა5,6/I. 1942.დამდგმელიაკ.ვასაძე. (მუზეუმისკოლექციაშიდაცულერთადერთ
ესკიზსკიუკანბ.ლოკტინიაქვსმითითებული).

ზოგადად,ა.თევზაძისბიოგრაფიისშესახებინფორმაციაძალიანმწირია.მხატვა-
რიდაიბადათბილისში1896წელს.საშუალოსკოლადაამთავრაოქროსმედალზე1915
წელსდაამავდროულადსწავლობდასამხატვროსკოლაშინ.სკლიფასოვსკისადაე.
ფოგელთან.1930წელსდაამთავრათბილისისსამხატვროაკადემია,ე.ლანსერესადა
ი.შარლემანისკლასი.მისიესკიზებისმხოლოდერთეულინიმუშებიაგამოქვეყნებუ-
ლი.ა.თევზაძისშემოქმედებაუდავოდიმსახურებსმკვლევართამეტყურადღებას.

1940-იანი წლებიდან თეატრალურ ინსტიტუტში მოღვაწეობს მხატვარი ბორის
ლოკტინი (1905-1980). მას უკავშირდება 1942-1952 წლებში შესრულებული ათამდე
სპექტაკლის მხატვრული გაფორმება (რეპერტუარის მიხედვით მას 18 სპექტაკლზე
უმუშავია).მუზეუმშიინახებაბ.ლოკტინისესკიზებისპექტაკლებისთვის:ა.არბუზოვის,
ა.გლადკოვის„უკვდავი“(პრემიერა-6/III.1944.რეჟ.დ.ალექსიძე);ოთხიესკიზიოთხი
აქტისთვისააგანკუთვნილი(სურ.#12).მხოლოდმეოთხეაქტისესკიზსზედასიბრტყე-
ზესაკმაოდვრცელიდაინფორმატიულიწარწერააქვსსპექტაკლისშესახებ:

„ალ-რეარბუზოვი
ალ-რეგლადკოვი
რუსთაველისსახელ.სახ.თეატრალურიინსტიტუტი
„უკვდავი“
1944წ.სადიპლომისპექტაკლი.IVკურსი.
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რეჟ.დ.ალექსიძე/ხელ.დამ.მოღვ.
კომპოზიტორიბეიერი
მხატვარილოკტინი
ასისტ.ვ.ადამიძე/რესპ.დამს.არტ.“
თხრობითი დეტალები, რეალისტურად გადაწყვეტილი ინტერიერი, პეიზაჟის ამ-

სახველიპირობითიგარემო-ყველაესკიზშიმძიმე,მეწამულისფერიფარდისმიღმა
იშლება.ესესკიზებიბ.ლოკტინისადრეულიპერიოდისნამუშევრებია.სიმსუბუქითა
დაჟღერადიფერადოვნებითგამოირჩევამხატვრისმიერ1946წელსშესრულებული
ესკიზებისპექტაკლისთვისმ.გორკის„უკანასკნელნი“(პრემიერა-6,13,20/I.1947.რეჟ.
დ.ალექსიძე).მუზეუმშიდაცულიასპექტაკლისთვისშექმნილიდეკორაციისორიესკი-
ზიდაერთიცპერსონაჟთაჯგუფურიგამოსახულებით.ესმრავალფიგურიანიკომპოზი-
ცია12ინდივიდუალური,მკაფიოდგამოხატულიხასიათისმქონეტიპაჟსაერთიანებს.
დეტალურადაადამუშავებულიკოსტიუმები, აქცენტირებულიაფიგურათასახასიათო
პლასტიკა. მრავალრიცხოვანი ავტოგრაფები და რეზოლუციები ახლავს დეკორაცი-
ის ესკიზებსაც: „მხატვარილოკტინი“, „ესკიზი ჩემი აზრით მისაღებიად. ალექსიძე“,
„ამხ. ელიბ. ვამტკიცებ. ხარჯთაღრიცხვა წარმომიდგინეთ 8/X-სთვის. აკ. ხორავა“,
„სასწავლოწელი.პირველიწარმოდგენა“);ერთიესკიზიIIდაIII,მეორეესკიზიკიIდა
IVმოქმედებისთვისააგანკუთვნილი.აკვარელშიშესრულებულიდეკორაციათაესკი-
ზებიმსუბუქი,ამავდროულად,ჟღერადიკოლორიტითგამოირჩევა.ისინიდამოუკიდე-
ბელი,დაზგურისურათებისშთაბეჭდილებასქმნიან(სურ.#13).

თეატრალურინსტიტუტშიბ.ლოკტინსგაფორმებულიაქვს:პ.ბომარშეს„ფიგაროს
ქორწინება“(პრემიერა-24/XI,5/I. 1947.რეჟ.დ.ალექსიძე.სპექტაკლიგანმეორებით
დაიდგა1951წელს);ი.იალუნერის„საამოსაზრუნავი“(პრემიერა-2/I1950.რეჟ.ალ.
მიქელაძე);კ.სიმონოვის„სხვისიჩრდილი“(პრემიერა-9/I.1950.რეჟ.აკ.ვასაძე);ა.
ოსტროვსკის„უდანაშაულოდამნაშავე“(პრემიერა-22,29/V.1950.რეჟ.დ.ალექსიძე);
ბ.ლავრენევის„ამერიკისხმა“(პრემიერა-4,5/V1950.რეჟ.აკ.ფაღავა).სურ.#14.

ბ.ლოკტინის (1905-1980) შემოქმედებითიმოღვაწეობაუმეტესწილადა. გრიბოე-
დოვისსახელობისთეატრსუკავშირდება.1938წლიდანიგიამთეატრისმხატვარ-დე-
კორატორია. თეატრალური ინსტიტუტის აღდგენისთანავე (1939) ბ.ლოკტინი ინსტი-
ტუტშიმხატვარ-დეკორატორადმუშაობს.მანაქათეულობითსპექტაკლიგააფორმა.
მხატვარინაყოფიერადთანამშრომლობდა,ასევე,მოზარდმაყურებელთარუსულთე-
ატრთან.

მუზეუმშიდაცულიასპექტაკლისთვისპ.ბომარშეს„ფიგაროსქორწინება“შესრუ-
ლებული ოთხი ესკიზი. ერთ სასურათე სიბრტყეზე ორ-ორი სცენაა განთავსებული.
ოთხივედეკორაციისესკიზიადაინტერიერსასახავს.ვერტიკალშიატყორცნილითა-
ღები,XVIIსაუკუნისსაფრანგეთისსასახლეთასტილურხასიათზემიანიშნებს,მსუბუ-
ქი, პლასტიკურიფორმები, ჰაეროვანი, გამჭვირვალე კოლორიტი - 40-იანი წლების
ქართული სცენოგრაფიის ერთ-ერთ შენაკადად შეიძლება განვიხილოთ. ესკიზების
პირველ წყვილზე დ. ალექსიძის ავტოგრაფია (რუსულად). მარცხნივ, ვერტიკალურ
სიბრტყეზე საინფორმაციო მინაწერით - „ბომარშე „ფიგაროს ქორწინება“, IV კურ-
სისსადიპლომოსპექტაკლი,1948წ.“.ზურგისმხარესკიორიანოტაციაა:1.„ბომარშე
„ფიგაროსქოწინება“,დადგმად.ალექსიძისმხატ.ბ.ლოკტინი,1947წ.“.2.„ფიგაროს
ქორწინება“,დ.ალექსიძე,ბ.ლოკტინი,24/X-47განმეორებით26/V-51წ.“.(სურ.#15).
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სავარაუდოდ, 1951 წელს, განმეორებით, დადგმულ სპექტაკლს უნდა ასახავდეს
ხელნაწერი„კედლისგაზეთი“სათაურით„ბომარშე,ფიგაროსქორწინება“სამსახიო-
ბოფაკ-ისIVკურსისXჯგუფისIIსადიპლომოსპექტაკლი“მთლიანადმიძღვნილიამ
სპექტაკლისადმი.იგი„ტრადიციული“სახითააგაფორმებული:ტექსტთანერთადდაკ-
რულიასამუშაოპროცესისამსახველიფოტო,ცენტრშიფიგაროსგრაფიკულიპორტ-
რეტითდასტუდენტებისსტატიებთანერთად,დ.ალექსიძისწერილითსამსახიობოფა-
კულტეტისდამამთავრებელიკურსისსტუდენტების,თავადსპექტაკლისშესახებ.საარ-
ქივოფოტოზეასახულიარიან:დიმიტრიალექსიძე,რამაზჩხიკვაძე,გურამსაღარაძე
დასხვ.გაზეთისერთ-ერთისტატიაპირველკურსელდამომავალშიქართულისცენის
ერთ-ერთგამორჩეულარტისტს,ირ.უჩანეიშვილსეკუთვნის.სამწუხაროდ,მხატვრის
შესახებარცამდაარცსპექტაკლისთვის„უკანასკნელნი“მომზადებულპოსტერშიინ-
ფორმაციაარგვხვდება(პირველისტატიისავტორი-სავარაუდოდ,რამაზჩხიკვაძეა,
ფიგაროსგრაფიკულიპორტრეტიცმასუნდაასახავდეს).სურ.#16.

1949-1950 სასწავლო წელს განხორციელდა სპექტაკლი კ. სიმონოვის „სხვისი
ჩრდილი“.დამდგმელირეჟისორიაკ.ვასაძე,მხ.ბ.ლოკტინი.IVკურსისპირველისა-
დიპლომო სპექტაკლი. მუზეუმში სპექტაკლის ოთხი ესკიზია. ოთხივე დეკორაციის.
ქვედასიბრტყეზეფანქრითადაპასტითშესრულებულიმინაწერებით,თარიღითდა
ავტოგრაფით(სავარაუდოდ,აკ.ვასაძის).ესენია:IIაქტის,IIIსურათი;დეკორაციაპირ-
ველიდამეექვსესურათისთვის;II, IIIდაIVაქტებისთვის.ფანქრითადააკვარელით
შესრულებულიესკიზებიინტერიერებსასახავს.ყოფითიგარემო,თავშეკავებულიფე-
რადოვანიგამა,ორგანიზებულისივრცეაქცენტებითკონკრეტულდეტალებზე-ქმნის
იმსამოქმედოარეალს,სადაცთამაშდებასცენურიისტორიები.იდენტურიხელწერით
ხასიათდებაბ.ლოკტინისმიერ 1949-1950წლებშიშესრულებულიესკიზებისპექტაკ-
ლებისთვის„საამოსაზრუნავი“(დეკორაციის4ესკიზი),„ამერიკისხმა“(მუზეუმშიდა-
ცულიაექსვსიესკიზი,რომელთაგანორი-მოქმედგმირთასახასიათოპორტრეტებია).
დეკორაციისესკიზებსახლავსაკ.ფაღავასდად.ალექსიძისხელმოწერებითარიღით:
„ვამტკიცებაკ.ფაღავა15.III.50“(ესკიზებისქვედამარჯვენამონაკვეთში)დად.ალექ-
სიძისხელმოწერაესკიზებისზედამარჯვენაკუთხეში.რეპერტუარისმიხედვით,ესIV
კურსისIIსადიპლომოსპექტაკლიადაიგიითამაშეს1950წლის4,5მაისს.ამავეთვის
ბოლოსშედგაა.ოსტროვსკის„უდანაშაულოდამნაშავეს“პრემიერაც.დამდგემელი
რეჟისორი დ. ალექსიძე, შემორჩენილია დეკორაციის ოთხი ესკიზი და თითოეული
მათგანიოთხსხვადასხვამოქმედებასასახავს.ესკიზებზედ.ალექსიძისავტოგრაფე-
ბია(რუსულად)თარიღით19,21/IIIდამინაწერებით„ვამტკიცებ“.ყველაესკიზსქვედა
სიბრტყეზეაქვსწარწერა:„А.Островский.„Безвинывиноватые“.წინამორბედისმსგავ-
სად,აღნიშნულიწარმოდგენაცIVკურსისIIსადიპლომოსპექტაკლიიყო.

ბ.ლოკტინის,ისევეროგორცდ.თავაძისადაა.თევზაძისამპერიოდისნამუშევრე-
ბი,ნათლადასახავენXXსაუკუნის40-50-იანიწლებისხელოვნებაშიგაჩენილსაზოგა-
დოტენდენციებს.„სახვითხელოვნებაშიდამათშორის,სცენაზეც-სინამდვილესთან
მაქსიმალურადმიახლოებულიგარემოსშექმნადადგადღისწესრიგში.ესტენდენცია
ბევრადუფრომძლავრიიყო40-იანწლებში,თუმცააქტუალობას50-იანებშიცარკარ-
გავდა...თეატრალურმაფეერიულობამადგილიდუნეყოველდღიურობასდაუთმოდა
თეატრიუჩვეულოგანწყობისმიერიპროზაულობითდაიტვირთა.სცენაზეცმონაცრის-
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ფრო,მოყავისფროტონალობამიმძლავრა“.1

1950-იანწლებში,ბ.ლოკტინთანერთად,თეატრალურინსტიტუტშისპექტაკლების
გაფორმებაზემუშაობენირ.შტენბერგიდაფ.ლაპიაშვილი.რაოდენობრივად,ყველა-
ზემეტისპექტაკლიამპერიოდშიგ.ცერაძესაქვსგაფორმებული.

 ფერმწერი, გრაფიკოსი, ილუსტრატორი, თეატრის მხატვარი ირინა შტენბერგი
(1905-1985)შემოქმედებითასპარეზზე1920-იანიწლებისმიწურულსგამოვიდა(მანამდე
ისთბილისისსამხატვროაკადემიაშისწავლობდაგ.გაბაშვილთან,ი.შარლემანთან,
ვ.ფოგელთან,ე.ლანსერესთან).„ჯერკიდევსრულიადახალგაზრდამხატვრისნამუ-
შევრებში (1919-1924) გამოიკვეთათანდაყოლილინიჭი, უცნაურიფანტაზიადა ერო-
ტიკულობა.მოდერნისსტილისეროტიკულ-დეკადენტურიესთეტიკაგანსაკუთრებით
მომხიბვლელი აღმოჩნდა ახალგაზრდა შტენბერგისთვის... ადრეული ნამუშევრების
სტილისტიკამოდერნისსტილისგავლენაზემიუთითებს“.2

1936 წლიდან ირ. შტენბერგის შემოქმედება მჭიდროდუკავშირდებათეატრს. ის
ერთ-ერთიყველაზეპროდუქტიულიმხატვარია,ასეულობითსპექტაკლიაქვსგაფორ-
მებულისაქართველოსსხვადასხვაქალაქსადათეატრში,ქვეყნისფარგლებსგარეთ.

XXსაუკუნისქართულიმხატვრობისისტორიამჭიდროდააგადაჯაჭვულიქართუ-
ლითეატრისისტორიასთან.ჯერკიდევXXსაუკუნის20-30-იანიწლებიდანმოყოლე-
ბული,თეატრთანაქტიურადთანამშრომლობენმხატვრები,რომელთაასპარეზიცმა-
ნამდემხოლოდდაზგურიფერწერითდაგრაფიკითიფარგლებოდა(დ.კაკაბაძე,ლ.
გულიაშვილი,ე.ახვლედიანიდასხვ.).ასეიყოირ.შტენბერგისშემთხვევაშიც.მანშე-
მოქმედებითიმოღვაწეობადაზგურმხატვრობაშიდაიწყო.

თეატრისარჩევანიარყოფილაშემთხვევითი.აქმეტითავისუფლებაიყო.ამპე-
რიოდშითეატრისადმიინტერესისულუფრომზარდიადამხატვრებისდიდინაწილი
აქტიურადერთვებასათეატროცხოვრებაში.ამასთავისიმიზეზებიცჰქონდა.„საბჭოთა
იდეოლოგიურიდიქტატი მხატვრებსაცმისწვდა. 1933წელს„ლიტერატურულსაქარ-
თველოში“შტენბერგიგააკრიტიკესკოსმოპოლიტიზმისადაბურჟუაზიულინიშნების
გამოდამოუწოდეს-სოციალისტურიპროპაგანდისთვისმიესადაგებინათავისიშე-
მოქმედება.შტენბერგმაგამოსავალიმოძებნადაშექმნასერია„საქართველოსქალე-
ბი“.ესეცკრიტიკისობიექტიგახდა.1936წელსსაქართველოსადაკავკასიისბოლშე-
ვიზმისადმიმიძღვნილგამოფენაზესურათისთვის„სტალინიდაკეცხოველი“მაღალი
შეფასებადაიმსახურა. გამოფენის შემდეგ მხატვარმა გაზ. „კომუნისტში“ აღიარებაც
გამოაქვეყნა,რომსტალინურთემატიკაზემუშაობისდროსგაიზარდაროგორცშემოქ-
მედიდამადლობასუხდიდალავრენტიბერიას.„იმმხატვრებისმსგავსად,რომელთა
სტილიცსოციალისტურიიდეოლოგიისჩარჩოებშივერჯდებოდა,ირინაშტენბერგმა
ხსნათეატრშიიპოვა“.3

მხატვრისშემოქმედებისადმიინტერესიბოლოათწლეულებსუკავშირდება.გამო-
იცამონოგრაფია,ალბომი.მისინამუშევრებიწარმოდგენილიაქართულისცენოგრა-
ფიისადმიმიძღვნილარაერთკატალოგში. ამნაშრომებშიდიდიყურადღებაექცევა
მხატვრისმოღვაწეობისსხვადასხვაასპექტს,თუმცააქცენტითეატრისმხატვრობაზე
კეთდება. ეს ბუნებრივია, ვინაიდან ირ. შტენბერგის შემოქმედებაუმთავრესადსცე-
1 ბელაშვილი თ., რუსთაველის თეატრის სცენოგრაფია 1950-2000, თბილისი, 2019, გვ.10.
2 გედევანიშვილი, შტენბერგი,  2007,  გვ. 18, 186.
3 კალანდია, შტენბერგი,  2020, გვ. 4-5.
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ნოგრაფიას უკავშირდება. ათეულობით თეატრში გაფორმებულ ასეულობით სპექ-
ტაკლსშორისსაგანგებოდუნდააღვნიშნოთჩვენიკვლევისსაგანი-ი.შტენბერგის
მიერ თეატრალურ ინსტიტუტში გაფორმებული სპექტაკლები. გამოცემებში მათგან
მხოლოდრამდენიმეფიგურირებს(რიგშემთხვევაშიარასწორიფორმულირებითაც).
უცნობიადაარგამოქვეყნებულათავადამსპექტაკლებისთვისშექმნილიესკიზები.

ხელოვნებისსასახლეშიირ.შტენბერგისშესახებდაცულდოკუმენტებსშორისაა
1953წლის29დეკემბრითდათარიღებულიგრიბოედოვისთეატრისდირექტორის,დო-
დოანთაძისგაცემულიირ.შტენბერგისდახასიათება.ორგვერდიანდოკუმენტშისაუბა-
რიამხატვრისნაყოფიერშემოქმედებითმოღვაწეობაზე,მისინამუშევრებისრეალის-
ტურდაგამომსახველობითხასიათზედახაზგასმულია,რომშტენბერგსხშირადიწვე-
ვენსხვადასხვათეატრში,ასევე,თბილისისთეატრალურინსტიტუტში.სწორედ1950-
იანი წლებისდასაწყისიდანუკავშირდება ი. შტენბერგის შემოქმედებათეატრალურ
ინსტიტუტს.ამდროისათვისისუკვეშთამბეჭდავიგამოცდილებისმქონედასაკმაოდ
ცნობილისცენოგრაფია.ათეულობითსპექტაკლიაქვსგაფორმებულისაქართველოს
სხვადასხვათეატრში,მისფარგლებსგარეთ.ისმუშაობსროგორცდრამატულსპექ-
ტაკლებზე, ისეოპერეტებზე,თანამშრომლობს სრულიადგანსხვავებულიხელწერის
რეჟისორებთან.ცვლილებასგანიცდისთავადმხატვრისხელწერაც.30-იანიწლების
ესკიზებშიხაზგასმულიპლასტიკა(ხშირადუტრირებული)გმირისხასიათისგამოვლე-
ნასემსახურება,მასშტაბურიარქიტექტურულისივრცეებირომანტიკულიელფერითა
დაჟღერადიკოლორიტითააგაჯერებული,დინამიზმით,თეატრალურობისადაზეიმუ-
რობისგანცდითაააღსავსე.ყველგანმნიშვნელოვანროლსასრულებსარქიტექტურა,
მსახიობებისთვისშექმნილიგარემო.40-იანიწლებისესკიზებიაღსავსეაექსპრესიით,
მონასმისსითამამით,გმირთახაზგასმულიპლასტიკით,მკაფიოდგამოხატულიხასი-
ათებით.1950-იანიწლებისდასაწყისიდანმეტიდეტალიზაციაშემოდისდეკორაციათა
ესკიზებში,რაცუფროთხრობითობისკენააორიენტირებული.კოსტიუმებისესკიზები
კიკვლავინდებურადინარჩუნებსხაზისპლასტიკურობას,თავისუფლებას.

ირ.შტენბერგისშემოქმედებითიმოღვაწეობაამპერიოდშიძალიანმრავალფე-
როვანია.„1950-1955წლებშია.გრიბოედოვისრუსულიდრამატულითეატრისგარდა,
შტენბერგისპექტაკლებსქუთაისში,ბათუმში,გორში,ლენინაკანში,ერევანსადაბა-
ქოშიაფორმებდა“.1

ამპერიოდსემთხვევამხატვრისთეატრალურინსტიტუტშიმოსვლაც.
ინსტიტუტში დადგმული სპექტაკლების რეპერტუარის მიხედვით, ირ. შტენბერგს

თეატრალურინსტიტუტში15სპექტაკლიაქვსგაფორმებული1951-1968წლებში.ესე-
ნია:„ლუტონინისოჯახი“და„პლატონკრეჩეტი“-1951წელს;„მაკარდუბრავა“-1953-
1954სასწავლოწელს(რეჟისორიაკ.ხორავა).1955-1957წლებშიმხატვარისარეჟისო-
რო ფაკულტეტის სპექტაკლებზე მუშაობს. ამ პერიოდს ეკუთვნის: „მარჯვე ადგილ-
ზე“,„დაკარგულიბარათი“,„ალქაჟი“,„მუნჯიცოლი“,„ოინბაზი“,„ხვალ“,„სიზიფიდა
სიკვდილი“.1961წელსაქვსშტენბერგსგაფორმებული:„ერთიღამისშეცდომები“და
„იმედისდაღუპვა.“;1968წელს-„ქორწინებისდღე“და„სილვა“.ესუკანასკნელისამ-
სახიობოფაკულტეტისაფხაზურდაავართაჯგუფებისსაკურსოდასადიპლომოსპექ-
ტაკლებია.

ირ. შტენბერგის მიერ გაფორმებული სპექტაკლებიდან მუზეუმში დაცულია ტ.

1 გედევანიშვილი, შტენბერგი,  2007, გვ. 190.
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და ი. პირიევების „ლუტონინისოჯახი“ (პრემიერა - 12,14/V. 1951)და ალ. კორნეიჩუ-
კის„პლატონკრეჩეტი“ (პრემიერა-28,30 /V. 1952)შესრულებულიესკიზები.ორივე
სპექტაკლისდამდგმელიააკ.ხორავა.ესკიზებსახლავსირ.შტენბერგისადააკ.ხო-
რავასავტოგრაფები. სპექტაკლისთვის„ლუტონინისოჯახი“მხატვარმადეკორაციის
ესკიზებთანერთად,შექმნამოქმედგმირთატიპაჟებისადაკოსტიუმებისამსახველი
14ჩანახატი.ოთხიმოქმედებისამსახველიდეკორაციისსამიესკიზი(IდაIV,II,IIIსუ-
რათებისთვის).ესარისთხრობითიხასიათისდეტალიზებულელემენტებზეაქცენტით
შესრულებულიესკიზები.მათგანგანსხვავებითტიპაჟებისჩანახატებიფანქარშიაგა-
კეთებული. გმირის საერთო ხასიათის მთავარი პლასტის წარმოსაჩენად მხატვარი
რიგშემთხვევაშიერთსასურათესიბრტყეზევარიაციებადცდილობსმათგამოსახვას.
ერთიდაიმავეპერსონაჟისორი,ზოგჯერსამივერსიით.თითქოსმხატვარიზუსტიხა-
სიათისძიებაშია.ჩანახატებიკიამპროცესსგამოხატავს.რეალურადშტენბერგიპორ-
ტრეტებსქმნის.თითოეულჩანახატს,მისიავტოგრაფისადათარიღისგარდა,ახლავს
სპექტაკლისდასახელებადამოქმედგმირთასახელები.მინაწერებიესკიზებზე,რო-
გორცესმხატვრისთვისაადამახასიათებელი,მხოლოდრუსულენაზეაშესრულებული
(სურ.#17).

სპექტაკლისთვის„პლატონკრეჩეტი“შექმნილიდეკორაციისსამიესკიზიამუზე-
უმში,კრეჩეტთან,ბერესტთანდასაავადმყოფოში-სამისამოქმედოსივრცეთავშე-
კავებულიფერადოვანიგამითააგადმოცემული.მოწესრიგებული,მშვიდიატმოსფე-
რო სპექტაკლის საერთო ხასიათს შეესაბამება. სამივე ესკიზში ორგანზომილებია-
ნი სივრცე ირიბად შეჭრილი კედლების ტეხილი სიბრტყეებით ირღვევა, მათ მიღმა
„განვითარებული“სივრცისადაწინ,სასცენომოედანზეზომიერიაქცენტით(სურ.#18).

ორივე სპექტაკლის ესკიზები ერთ სტილისტურ მიდგომას ავლენს - ყოფითად
მოაზრებულ-გადმოცემული გარემოს შექმნა, კონკრეტული დეტალებით. აქ აღარ
იკითხებაშტენბერგისსათეატრომხატვრობისთვისესოდენდამახასიათებელიექსპ-
რესია,ფერწერულობა,ზეიმურობა.

სპექტაკლებისთვის „ლუტონინის ოჯახი“ და „პაულ კრეჩეტი“ შექმნილი ესკი-
ზები ერთრიგშიდგას 1950-იანიწლებისდასაწყისში გაფორმებულსპექტაკლებთან
„რევიზორი“ (1952), „ხვალინდელიდღე ჩვენი იქნება“ (1953), სადაცთვალშისაცემია
მსგავსიდეტალიზაცია,თხრობითობა,თუმცაკოსტიუმებისესკიზებშინარჩუნდებახა-
ზისადაფორმისხაზგასმულიპლასტიკა.

რუსთაველისთეატრშიშტენბერგისმიერგაფორმებულიორისპექტაკლიდნერთ-
-ერთიასწორედ„პლატონკრეჩეტი“(1951),რეჟისორიაქაცაკ.ხორავაიყო.1ამდენად,
რუსთაველისთეატრსადათეატრალურინსტიტუტშიერთდროულადმიმდინარეობდა
მუშაობა ერთსადაიმავესპექტაკლზე, ერთსადაიმავერეჟისორთან.რუსთაველის
თეატრისსპექტაკლისესკიზებიჩვენთვისუცნობია,თუმცასავარაუდოა,რომორივე
სპექტაკლისმხატვრულიგადაწყვეტამსგავსიიქნებოდა.

მომდევნო, 1953-1954 სასწავლო წელს მხატვარმა გააფორმა „მაკარ დუბრავა“
(პრემიერა-31/V,1-2/Vi. 1954.რეჟისორიაკ.ხორავა).ესიყოსამსახიობოფაკულტე-
ტის IV კურსის II სადიპლომოსპექტაკლი. მუზეუმშიდაცულია ხელნაწერი „კედლის
გაზეთი“სპექტაკლისამსახველიფოტოებით.როგორვჩანს,ესთეატრალურიინსტი-

1 რუსთაველის თეატრში შტენბერგის მიერ გაფორმებული მეორე სპექტაკლია: „ვასა ჟელეზნოვა“, რეჟ. დ. 
ალექსიძე (1955).  
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ტუტის ერთგვარიტრადიცია იყო: საკურსოთუ სადიპლომოსპექტაკლებზე ჯგუფისა
დამათიხელმძღვანელისმიერიწერებოდასტატიებიმოგონებების,მსჯელობის,მო-
საზრებებისა და შეფასებების სახით სპექტაკლის შესახებ. სპექტაკლისადმი „მაკარ
დუბრავა“ მიძღვილი ესდოკუმენტი შეიცავს ირ. უჩანეიშვილის (მაკარი), ო. მეღვი-
ნეთუხუცესის(კონდრატტოპოლია),გ.მდინარაძის(ორლოვი),ზ.ზალდასტანიშვილის
(ოლია)დასხვათაწერილებს.„ბევრირეპეტიციისკმაყოფილივარ,მაგრამთურამე
ისე არ არის,როგორც საჭიროა, უფრო სწორადროგორც მინდოდა - ეს ისევ ჩემი
ბრალია.ვერციმასდავაბრალებ,რომრეპეტიციებისდიდრაოდენობასახალგაზრდა
რეჟისორია.გამსახურდიაატარებდა.პირიქით,ძალიანდიდიმადლობელივარმისი,
ჩემდამიფაქიზიდამოკიდებულებისთვის.ხშირადსრულიადარასაჭირო„ახალს“მო-
ვიტანდირეპეტიციაზე,ისკიყოველთვისცდილობდამივეხვედრებინე,რომსწორიარ
ვიყავი.არასოდესდროისმოგების,ანსხვარაიმემიზნითუხეშადარუარუყვიაჩემი
„ჩანაფიქრი“.განსაკუთრებითდამამახსოვრდამესამესურათზემუშაობისპროცესი...
პროფესორაკ.ხორავასშესახებჩემიაზრისგამოთქმაზედმეტადმიმაჩნია.საზოგა-
დოებამიცისთურაღვაწლიმიუძღვისმასახალგაზრდაკადრებისაღზრდისსაქმეში.
მოკლედვიტყვი,ჩვენიპედაგოგებისადმიდიდიმადლიერებისგრძნობითვარგამს-
ჭვალული“,-წერსმომავალშიცნობილიარტისტი,იმდროისათვისსტუდენტიოთარ
მეღვინეთუხუცესი.სპექტაკლი„მაკარდუბრავა“შტენბერგმაგრიბოედოვისთეატრშიც
გააფორმა(1952წ.).

1955-1957წლებშიირ.შტენბერგისარეჟისოროფაკულტეტისსპექტაკლებზემუშა-
ობს.ამპერიოდსეკუთვნის:ა.ოსტროვსკის„მარჯვეადგილზე“(პრემიერა-12,13/XII.
1955.დამდგმელიკ.პატარიძე.სარეჟისოროფაკულტეტისVკურსისსაკურსოსპექტაკ-
ლი),კარაჯალეს„დაკარგულიბარათი“(პრემიერა-27/IV,5/V.1956.დამდგმელიელ.
იოსელიანი.სარეჟისოროფაკულტეტისIVკურსისსაკურსოსპექტაკლი.სპექტაკლების
აღრიცხვისჟურნალშიმითითებულია,რომ„კათედრამგანიხილადასაჯაროდარწა-
სულა“),ა.ოსტროვსკის„ტყე“(პრემიერა-1,2,3,4/VI.1957.დამდგმელია.გამსახურდია.
სამსახიობოფაკულტეტისსაკურსოსპექტაკლი).

1957 წელს ირ. შტენბერგმა სარეჟისოროფაკულტეტის V კურსისრამდენიმე სა-
კურსოსპექტაკლიგააფორმა.ამწარმოდგენებისდამდგმელებითავადსარეჟისორო
ფაკულტეტისსტუდენტებიიყვნენ.ა.ჩეხოვის„ალქაჟი“(პრემიერა-5.6.7/I.1957.დამ-
დგმელინ. გაჩავა), ა. ცაგარელის „ოინბაზი“ (პრემიერა - 27/I. 1957.დამდგმელი - ვ.
რცხილაძე),ა.ფრანსის„მუნჯიცოლი“(პრემიერა-5,6,7/I.1957.დამდგმელინ.მჭედლი-
ძე,გ.ჟორდანია.სარეჟისოროფაკულტეტისVკურსისსაკურსოსპექტაკლი),„ხვალ“
(პრემიერა-2,3/III.1957.დამდგმელით.ნინუა),„სიზიფიდასიკვდილი“(პრემიერა-2,3
/III.1957.დამდგმელიშ.გაწერელია).სწორედ1957წელსმოსკოვშიირ.შტენბერგისმე-
ორეპერსონალურიგამოფენაგაიმართა.მასდიდიწარმატებახვდაწილად.

1960-იანწლებშიმხატვარიაბსოლუტურადცვლისმიდგომას,გამომსახველობით
საშუალებებს, ხელწერას. 1963 წელს ირ. შტენბერგმათეატრალურინსტიტუტში გაა-
ფორმა:ო.გოლდსმიტის„ერთიღამისშეცდომები“(პრემიერა-22,23,24/VI.1963.დამ-
დგმელი–აკ.ხორავა.სპექტაკლისრეჟისორიკ.სურმავა)დაი.ჰეიერმანსის„იმედის
დაღუპვა“(პრემიერა–16,18/ IV. 1963.დამდგმელიდ.ალექსიძე); 1968წელს–ვ.რო-
ზოვის„ქორწინებისდღე“(პრემიერა–23/I.1968.დამდგმელია.თავზარაშვილი)დაი.
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კალმანის„სილვა“1(პრემიერა-18/V.1968.დამდგმელი-ე.გედევანიშვილი).ესორი
სპექტაკლისამსახიობოფაკულტეტისაფხაზურდაავართაჯგუფებისსაკურსოდასა-
დიპლომოსპექტაკლებიიყო.სხვადასხვახალხთათეატრებისთვისკადრებისმომზა-
დებათეატრალურინსტიტუტშიათწლეულებისტრადიციასითვლის.

ირ.შტენბერგისშემოქმედებისმკვლევარინ.გედევანიშვილისადისერტაციონაშ-
რომში „ირინაშტენბერგისშემოქმედება“ სხვადასხვათეატრშიგაფორმებულსპექ-
ტაკლებთან ერთად, მხატვრის მიერთეატრალურ ინსტიტუტში გაფორმებული სპექ-
ტაკლების არასრულ ჩამონათვალს აკეთებს, მხოლოდ თეატრალური ინსტიტუტის
ნაცვლადმითითებულია„თბილისისშ.რუსთაველისსახელობისთეატრალურისტუ-
დია“.მკვლევარიშტენბერგისმიერგაფორმებული15სპექტაკლიდანუთითებსრვას.
ესენია:„პლატონკრეჩეტი“(1952),„მაკარდუბრავა“(1954),„მარჯვეადგილზე“(1955),
„დაკარგული წერილი“ (1956), „შეცდომების ღამე“ (1963), „იმედის გაცრუება“ (1963),
„სილვა“(1968),„ქორწინებისდღეს“(1968).

ირ. შტენბერგისადმი მიძღვნილ ალბომში მხატვრის მიერ თეატრალურ ინსტი-
ტუტში გაფორმებული სპექტაკლებიდან მოყვანილია მხოლოდ ოთხი წარმოდგე-
ნა: „ლუტონინის ოჯახი“ (1951), „პლატონ კრეჩეტი“ (1952), „მაკარ დუბრავა“ (1954),
„ქორწილისდღეს“(1968).2

უცნობია ირ. შტენბერგის მიერ 1968 წლის შემდეგთეატრალურ ინსტიტუტში გა-
ფორმებულისპექტაკლები.რეალურად,ესმხატვრისშემოქმედებისბოლოპერიოდია.
1968წლისშემდეგმანმხოლოდრამდენიმესპექტაკლიგააფორმა1971და1972წლებში,
რითაცდასრულდა ირ. შტენბერგის 36-წლიანი უაღრესად საინტერესო,რთულიდა
მრავალფეროვანიმოღვაწეობათეატრში.

ირ.შტენბერგისნამუშევრებიდაცულიასაქართველოსმუზეუმებში,ჩვენიქვეყნისა
დაუცხოეთისკერძოკოლექციებში.ამიერიდანმათრიცხვსუერთდებასაქართველოს
შოთარუსთაველისთეატრისადაკინოსსახელმწიფოუნივერისტეტისმუზეუმიც.

1950-იანი წლებიდან თეატრალურ ინსტიტუტში სპექტაკლებს აფორმებს ფარნა-
ოზლაპიაშვილი(1917-1994).ამდროისათვისისუკვემრავალმხრივიდაფართოდი-
აპაზონისმხატვარია.მუშაობსდრამატულ,საოპეროთეატრებში.აფორმებსსაბალე-
ტო სპექტაკლებს, კინოფილმებს („ქეთოდა კოტე“ (1948), „მაგდანასლურჯა“ (1955),
„ცისკარა“(1955),„რაცგინახავსვეღარნახავ“(1965)დასხვ.).

ფ.ლაპიაშვილმათბილისისსამხატვროაკადემია1941წელსდაამთავრა.მისიპე-
დაგოგებიიყვნენალ.ციმაკურიძე,ვ.სიდამონ-ერისთავი,დ.კაკაბაძედას.ქობულაძე.
თეატრშიმუშაობაჯერკიდევსტუდენტობისდროს,1940წელსდაიწყო.მისიპირველი
სპექტაკლი იყო ვ. შალიკაშვილის „უნიადაგონი“,რომელიც იოსებ სუბათაშვილთან
ერთადგორისთეატრშიგააფორმა.1943-1945წლებშიმხატვარისპექტაკლებსაფორ-
მებსმარჯანიშვილისთეატრში, 1946-1968წლებშიფ.ლაპიაშვილირუსთაველისთე-
ატრის დამდგმელი მხატვარია. პარალელურად მუშაობს თეატრალური ინსტიტუტის
სტუდენტურსპექტაკლებზეც.

თეატრალურ ინსტიტუტის რეპერტუარის მიხედვით, ფ. ლაპიაშვილს 1952-1961
წლებშირვასპექტაკლიაქვსგაფორმებული.მათგანკოლექციაშიდაცულია1952-1955

1 1942 წელს ოპერეტისთვის „სილვა“ ირ. შტენბერგს შესრულებული აქვს დეკორაციის (4) და კოსტიუმების 
(4) ესკიზები (დაცულია ხელოვნების სასახლეში).
2 კალანდია, შტენბერგი, 2020, გვ. 196-199.
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წლებშიდადგმულისპექტაკლებისესკიზები(სურ.#19,20).კერძოდ:
- ა.აფინოგენოვის„მაშენკა“(პრემიერა-10,12/VI.1952.რეჟ.ა.დვალიშვილი).დე-

კორაციისსამიესკიზიდანერთიფანქრითააშესრულებული,რაცფ.ლაპიაშვილის
ერთგვარმახასიათებლადაცშეიძლებამივიჩნიოთ.ფანქრითააშექმნილიესკიზე-
ბისპექტაკლებისთვისმ.გორკის„უკანასკნელნი“(პრემიერა–30,31/V.1953.რეჟ.დ.
ალექსიძე.სამსახიობოფაკულტეტისIIIკურსისსაკურსოსპექტაკლი).

- ვ.გაბესკირიას„გაზაფხულისდილა“(პრემიერა–31/XII. 1954–3/I. 1955.რეჟ.აკ.
ვასაძე).ფანქარშიშესრულებულესკიზებთანერთადმუზეუმშიინახებაამავეეს-
კიზებითგანსაზღვრულიინტერიერისადასასცენოინვენტარისდამზადებისთვის
განკუთვნილიგათვლებიც.

- ა.ოსტროვსკის„გვიანისიყვარული“(პრემიერა–14,15/I.1955.დამდგემელია.თავ-
ზარაშვილი).მხატვრისეულიგადაწყვეტაამესკიზებში(1950-იანიწლები)მოკლე-
ბულიასცენურპირობითობას.დაკონკრეტებული,დეტალიზებულიგარემომაყუ-
რებელსთხრობისადარეალურისივრცისგანცდასუჩენს.ფერშიშესრულებულ
ესკიზებშიკიდინამიკურმონასმთანშეჯერებულიდეკორატიულობისკენსწრაფვის
ტენდენციაიჩენსთავს.
მუზეუმშიდაცულიასპექტაკლის„გვიანისიყვარული“ხელნაწერიაფიშა.მსგავსი

სულრამდენიმენიმუშიაშემორჩენილიდახელნაწერპოსტერებთანერთადაფიშების
კოლექციისგამორჩეულდაძალზესაინტერესონიმუშებსწარმოადგენენ.მათშორი-
საა:სპექტაკლისთვის„უკანასკნელნი“მიძღვნილიხელნაწერიდამხატვრულადგა-
ფორმებულიკედლისგაზეთისპექტაკლისამსახველიფოტომასალითდამონაწილე
სტუდენტებისსტატია-შთაბეჭდილებებით(სურ.#21).დღევანდელიგადასახედიდანეს
„პოსტერი“ კიდევ ერთი საინტერესო საარქივოდოკუმენტია სპექტაკლისდა, ზოგა-
დოდ,იმდროინდელისასწავლოპროცესისსაილუსტრაციოდ.ერთ-ერთისტატიათა-
ვადსპექტაკლისდამდგემულრჟისორსადაჯგუფისხელმძღვანელს,დიმიტრიალექ-
სიძესეკუთვნის.სტუდენტებიწერენმათმიერშესრულებულროლებზე,პიესაზე,რე-
პეტიციებზე,პერსონაჟებისხასიათსადაინტერპრეტაციაზე.პოსტერსასრულებსმოს-
კოვიდანაკ.დვალიშვილისმიერთეატრალურინსტიტუტშიგამოგზავნილიმილოცვის
დეპეშა:„ღრმადმწამსთქვენიგამარჯვების,მონაწილეებსგილოცავთშემოქმედებით
ნათლობას...“(რუსულენაზე).

ფ.ლაპიაშვილსასზემეტისპექტაკლიაქვსგაფორმებულისაქართველოსადასხვა
ქვეყნებისთეატრებში.თეატრალურინსტიტუტშიშექმნილიესკიზებიცამგამორჩეული
ხელოვანისმრავალმხრივიშემოქმედებისგანუყოფელნაწილადუნდამოვიაზროთ

კოლექციაში დაცულ ესკიზებს შორის რაოდენობრივად ყველაზე მეტი გივი ცე-
რაძეს(1931-1987)ეკუთვნის.ინსტიტუტისრეპერტუარში1957-1969წლებშიდადგმული
წარმოდგენებისუდიდესინაწილიმისმიერააგაფორმებული.ჯამშიეს81სპექტაკლია.
ვინაიდანსპექტაკლებისაღრიცხვისჟურნალი1968-1969სასწავლოწლითსრულდება,
ეს მონაცემებიც მხოლოდნაწილობრივ ასახავს გ. ცერაძის ინსტიტუტში მოღვაწეო-
ბის პერიოდს. სრულიად ახალგაზრდა მხატვარი,რომელმაც 1956 წელსდაამთავრა
თბილისისსამხატვროაკადემიისფერწერისფაკულტეტი,1957წელსთეატრალურინ-
სტიტუტშიაფორმებსთავისპირველსპექტაკლს–„ჯარისკაცისგული“(პრემიერა24/
VI.1957.რეჟ.აკ.ხორავა).აქედანმოყოლებული22წლისგანმავლობაშიგ.ცერაძეინ-
სტიტუტისმხატვარ-დეკორატორია(1979წლამდე).პარალელურადმუშაობდამოზარდ
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მაყურებელთა რუსულ თეატრში მთავარ მხატვრად (1961-1974). გაფორმებული აქვს
სპექტაკლებიკ.მარჯანიშვილისდაა.გრიბოედოვისსახელობისთეატრებში,ცხინვა-
ლისთეატრში.

მუზეუმის კოლექციაში დაცულია გ. ცერაძის მიერ თეატრალურ ინსტიტუტში გა-
ფორმებულიშემდეგისპექტაკლებისესკიზები:
- მოლიერის„ძალადექიმი“(პრემიერა-10,11/II.1957.რეჟ.კ.პატარიძე);სპექტაკლის

მხოლოდდეკორაციის ერთიესკიზიაშემორჩენილიმხატვრისხელმოწერითდა
თარიღით-1957წ.შესრულებულიამსუყე,თავისუფალიმონასმებით,წინაპლან-
ზე ჟღერად წითელ ტონებში გადმოცემული მასიური ფარდით, რომელიც ხსნის
დაამავდროულადასრულებსსამოქმედოსივრცე-არეალს.ესდინამიზმით,ემო-
ციებითგაჯერებულისივრცეა.რათქმაუნდა,მხოლოდერთიესკიზითმსჯელობა
სპექტაკლისსაერთომხატვრულგადაწყვეტაზერთულია,მაგრამისუდავოდმიგ-
ვანიშნებს მხატვრის ინდივიდუალურ მიდგომასადა სასცენო მოქმედებისფერ-
წერულგააზრებას(სურ.#22).ამავეწელსააშესრულებულიდეკორაციისესკიზი
სპექტაკლისთვისა.ცაგარელის„ციმბირელი“(პრემერაშედგა17,25,26/I.1958.რეჟ.
ა.ხორავა.სამსახიობოფაკულტეტისაფხაზურიჯგუფის IVკურსის Iსადიპლომო
სპექტაკლი).ამშემთხვევაშიცმხოლოდდეკორაციისერთიესკიზიაშემორჩენილი.

- ა.კრონინის„იუპიტერიიცინის“(პრემიერა–6/II,5,5,6/III.1958.რეჟ.ა.მიქელაძე)
სპექტაკლისთვისშესრულებულიესკიზებიდანმუზეუმშიდაცულიაკოსტიუმისსა-
მიესკიზი,რომლებიცასოციაციურადიმდროინდელმოდისჟურნალებსმოგვაგო-
ნებს.ტიპაჟებისმნიშვნელოვნებამეორეპლანზეინაცვლებსდაუმთავრესიაქცენ-
ტი კოსტიუმებზე კეთდება. ისინი „... სპექტაკლისათვის სპეციალურად მაღაზიაში
შერჩეულსჰგავს.იმხანადესუკვეარიყოერთეულიშემთხვევადაესკიზებიკოს-
ტიუმებისთვისსულუფროემსგავსებოდაიმავეპერიოდისმოდებისჟურნალების
ფურცლებიდან„მომზირალ“სამოსს.განსაკუთრებითიმდადგმებში,სადაცსიუჟე-
ტურადთანამედროვეობისამსახველიმოვლენებითამაშდებოდა“.1

- „დამტკიცდეს.მხოლოდმეორემოქმედებაგადაკეთდეს.სურათიუნდაგადაწყდეს
ვერტიკალშიდეკორაციები შესრულდეს ზუსტად… ესკიზების მიხედვით...ფერწე-
რისმანერაში.დ.ალექსიძე1930/IV58,“-ასეთიმინაწერიაქვსსპექტაკლისათვის
მ.სებასტიანის„უსახელოვარსკვლავი“ (პრემიერა- 15,16/VI. 1958.რეჟ.ა.თავზა-
რაშვილი)შესრულებულისამი ესკიზიდანერთ-ერთს. მართლაც, გ. ცერაძისმი-
ერწარმოდგენისთვისმსუყეფერწერულიმონასმებითშემქნილიერთიშეხედვით
კონკრეტული ინტერიერი, დინამიზმით აღსავსე ტრანსფორმირებადი გარემოა.
ფერწერულობისწინწამოწევაცერაძისესკიზებშისაერთოტენდენციისკონტექსტ-
შიშეიძლებამოვიაზროთ.ამავესტილისტურ-მხატვრულნიშნებსატარებს50-იანი
წლებისმიწურულსადა60-იანწლებშიგაფორმებულისპექტაკლებისესკიზები:

- მ.გორკის„მზისშვილები“.სპეტაკლირამდენჯერმედაიდგა: 1950წელს(რეჟ.დ.
ალექსიძე,მხ.ბ.ლოკტინი).ასევე,1958(რეჟ.ა.გამსახურდია)და1960(რეჟ.ა.მიქე-
ლაძე)წლებში.ორივესპექტაკლისმხატვარიაგ.ცერაძე;

- ვ.ჰიუგოს„ანჟელო“(პრემერა-19,20/XI.1958.რეჟ.ა.ხორავა);ესკიზებსარახლავს

1 ბელაშვილი თ., XX საუკუნის II ნახევრის ქართული სცენოგრაფიის მხატვრული მახასიათებლები 
რუსთაველის თეატრის დადგმების მიხედვით, რუსთაველის თეატრის სცენოგრაფია 1950-2000, თბილისი, 
2019, გვ. 15.
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საიდენტიფიკაციოწარწერები.მათუკანასიბრტყეზესაინტერესოანოტაციასვეც-
ნობით„ანჟელო,ერთ-ერთივარიანტიწარმოდგენილიმხატვრისმიერ.სპექტაკ-
ლიამესკიზებითარგაფორმებულა.მხატვარმაწაიღომისმიერწარმოდგენილი
ერთ-ერთივარიანტი4დეკორაციისესკიზიდა2ტიპაჟის.სანაცვლოდმოიტანა3
ესკიზიდეკორაციის.ე.დავითაია.8/I59წ.“(ე.დავითაიათეატრმცოდნე).

- ჯ. პრისტლის „საუნჯე“ (პრემიერა - 21, 22, 23/XI. 1958. რეჟ. გ. ლორთქიფანიძე);
სპექტაკლისმხოლოდერთიესკიზიამუზეუმში.იგიხელმოწერილიამხატვრისმი-
ერდა ახლავსთარიღი– 1958. სპექტაკლი IV კურსისსადიპლომონამუშევარია.
ფერწერულობისადამონუმენტურობისკენსწრაფვაკარგადიკითხებაცერაძისამ
ნამუშევარშიც (სურ.#23).ასევეერთიესკიზიადაცულისპექტაკლისაა.ჩეხოვის
„დათვი“(პრემიერა-26/I1959.რეჟ.აკ.ფაღავა);სამსახიობოფაკულტეტისIIIკურ-
სისსაკურსონამუშევარი.სპექტაკლიდაიდგაროგორცოსურიჯგუფისთვისოსურ
ენაზე,ასევე,აფხაზურიჯგუფისთვისაფხაზურენაზე.პრემიერაცერთდღესშედ-
გა.ამავეპრინციპითდაიდგაა.წერეთელის„ბუტიაობა“(პრემიერა15/V1959.რეჟ.
ა.ფაღავა);მუზეუმშიდაცულესკიზზე(ზურგისმხარეს)ვკითხულობთ:„IIIკურსის
აფხაზურ-ოსურიჯგუფისსაკურსოსპექტაკლი„ბუტიაობა“1958/59წელი“).ა.ფრან-
სის„მუნჯიცოლი“(პრემიერა-16/XII.1959.რეჟ.ა.ფაღავა)ასევე,ოსურიჯგუფისI
სადიპლომოსპექტაკლიიყო.ერთესკიზზეოთხისცენაა,გარშემოფანქრითშეს-
რულებული ჩანახატებით. ესკიზის ქვედა ნაწილზე რუსული წარწერაა А. Франс
„Немаяжена“. ასევეორ ადგილასდ. ალექსიძის ავტოგრაფი, ერთგანთარიღის
მითითებით:192/X59წ.ამესკიზებში-სტრუქტურული,ფერადოვანი,სივრცითი-
გადაწყვეტისკონცეფციებიამოცემული.ისევეროგორცსამსახიობოფაკულტეტის
აფხაზურიჯგუფისIVკურსისსპექტაკლისთვისპ.კალდერონის„სიყვარულთანარ
ხუმრობენ“(პრემიერა-30,31/V.1960.რეჟ.გ.ღვინიაშვილი)შექმნილესკიზებში.
„აფხაზურითეატრისყველაცნობილთუნაკლებადცნობილმოღვაწესჩვენითე-

ატრალურიინსტიტუტიჰქონდადამთავრებული...ასეგრძელდებოდაXXსაუკუნის90-
იანი წლების სავალალო მოვლენებამდე. ინსტიტუტი კადრებს ამზადებდა აგრეთვე
თბილისისალ.გრიბოედოვისსახ.სახელმწიფორუსული,აზერბაიჯანულიდასომხური
თეატრებისათვის. სხვადასხვა წლებში საქართველოს შოთარუსთაველის სახელო-
ბის სახელმწიფოთეატრალური ინსტიტუტის სამსახიობოფაკულტეტი დაამთავრეს:
ოსეთის(1960წ.),დაღესტნის(1964წ.),ავართა(1969წ.),ჩერქეზთა(1971),ყარაჩაელთა
(1972წ.),კუმიკთა(1975წ.)დასხვ.ავტონომიურირესპუბლიკებიდანწარმოგზავნილმა
ახალგაზრდებმა.“1ინსტიტუტიკადრებსზრდიდააგრეთვეთბილისშიარსებულირუსუ-
ლი,სომხურიდააზერბაიჯანულითეატრებისათვის.

60-იანწლებშიგ.ცერაძისმიერთეატრალურინსტიტუტშიგაფორმებულისპექტაკ-
ლებია:მ.გორკის„მოხუცი“(პრემიერაშედგა1,2/VII.1959.რეჟ.კ.პატარიძე);სპექტაკ-
ლისორიესკიზიდანერთიდეკორაციის,მეორეკიტიპაჟებისამსახველია.

ა.მილერის„სეილემისპროცესი“(პრემიერა-18,19,20/I,23/II.1960.რეჟ.ა.მიქელა-
ძე);სპექტაკლისოთხიმოქმედებისთვისმხატვარს6სურათისესკიზიაქვსგაკეთებუ-
ლი.ისინიგანაწილებულიაოთხდაორსურათიანესკიზებად(ორივეესკიზსმინაწერი
აქვსრუსულად:„ვამტკიცებდ.ალექსიძე.192/XI59“.).ყველადეკორაციისესკიზიადა

1 ღონღაძე ლ., საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტი 1923-
2013, თეატრალური 90, 2013,  გვ.29-30  (ხელნაწერის უფლებით).
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განსხვავდებაწინარეპერიოდისნიმუშებისგან,შესრულებულიაყავისფერდათეთრ-
მოვერცხლისფროტონებში,დეკორაციებისცენისსიღრმეშიაშეწეული,რითაცსასცე-
ნოსივრცისმასშტაბიაგაზრდილი,დეკორაციებიმონუმენტურიარქიტექტურისფორ-
მათავარიაციებსწარმოადგენს.მკაცრ,დინამიკურ,ზეაწეულგანწყობა-შთაბეჭდილე-
ბასაძლიერებსდეკორაციათასხვადასხვახედვისწერტილიდანჩვენება(სურ.#24).

სპექტაკლისათვისო.ჩიჯავაძის„თხუნელა“(პრემიერა-30/VI.1960.რეჟ.აკ.ვასაძე)
გ.ცერაძემისთვისტრადიციულხერხსმიმართავს-ერთსასურათესიბრტყეზესხვა-
დასხვასცენისამსახველიხუთიესკიზიამოცემული,ასევე,იმავესცენებისამსახველი
ოთხიდამოუკიდებელიესკიზი.როგორცწინაშემთხვევაში,აქაცრამდენიმეესკიზის
ერთსიბრტყეზეგაერთიანებითთითქოსსაერთომხატვრულიგადაწყვეტისერთიანი
სურათიწარმოჩნდება,რომელიცდამოუკიდებელესკიზებზეუფროკონკრეტდებადა
ზუსტდება.

გ. ცერაძის შემოქმედება არ იფარგლება მხოლოდ თეატრალური ინსტიტუტის
სპექტაკლებით. იგი წარმოდგენებს აფორმებდა მარჯანიშვილის თეატრში, ბათუმის
თეატრში,გრიბოედოვისთეტარში,ცხინვალისთეატრში,რიგისმოზარდმაყურებელ-
თათეატრში.

უნივერსიტეტის  მუზეუმში დაცული, XX საუკუნის 40-60-იან წლებშიდადგმული
საკურსოდასადიპლომოსპექტაკლებისმხატვრულიგაფორმებისამსახველიესკიზები
მრავალმხრივსაინტერესოდაღირებულიმასალაა.ესკიზებისავტორთა(დ.თავაძე,ა.
თევზაძე,ბ.ლოკტინი,ფ.ლაპიაშვილი,ირ.შტენბერგი,გ.ცერაძედასხვ.)შემოქმედების
შესახებარსებულიკვლევებინაშრომშიგანხილულნიმუშებსარმოიცავს.შესაბამისად,
მუზეუმშიდაცულითეატრალურ-დეკორატიულიხელოვნებისკოლექციისშესწავლა-
შეფასებადამისისამეცნიერომიმოქცევაშიშემოტანამნიშვნელოვანიაქართული
სცენოგრაფიის და, ზოგადად, ქართული მხატვრობის ისტორიიისათვის, ასევე,
ფასეულიაიგითეატრისადაკინოსუნივერსიტეტის,როგორცუმაღლესისახელოვნებო
სასწავლებლის, საუკეთესოგამოცდილებისადატრადიციებისგააზრება-გაზიარების
დამისითითქმისსაუკუნოვანიისტორიისრეკონსტუქციისათვის.
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FROM THE HISTORY OF MEMORY

CollectionofSketches

With its background in deliveringhigher education coveringnearly half a century,
theroleandimportanceofShotaRustaveliTheatreandFilmGeorgianStateUniversity
inthehistoryof20th-centuryGeorgianculture,andindefiningandforgingitsmeaning
andvalues,isspecial,indeed.Thishigherschoolofperformingartsnourishedbylong-
standing traditions of the art of theater—known at different times as the Theatrical
Institute,theInstituteofTheater,andnowastheTheaterandFilmUniversity—isquite
confidentaboutdealingwith21th-centurychallenges.

Theprocessof“storing“one’smemoryintheformofstoriesstartedattheTheatrical
Instituteinthemid-20thcentury,comingtolifeasmaterialscollectedbytheunitknown
atfirstasTheTheaterHistoryOfficeandlater,since1970,astheInternationalFriendship
Office.Thesematerialsincludephotos,visualandprintcollections,therepertoiresofplays
stagedsince1939/1940tothisday,posters,sketches,programs,andpersonalarchivesof
famousrepresentativesofarts.Thesecollections,extremelyvaluableitemsrelatedtothe
historyoftheaterandcinema,arenowpreservedattheUniversity’sMuseumandrequire
specialstudy.But fornow,wewill focus juston thecollectionofsketchespreviously
unknowntospecialistsandthepublicatlarge.

Shota Rustaveli State University of Theater and Cinema originally named as the
InstituteofPerformingArtswasfoundedonthegroundsofA.Pagava(aGeorgiantheater
director)dramastudioin1923.A.PagavaandK.Marjanishvili,thedistinguishedtheater
directorwereitsfirstRectorandartisticdirector.In1926,theInstitutecloseddownbut
throughtheeffortsofA.Khorava(anoutstandingactorofthetime)andA.Pagavawas
restoredon1September1939.ThetwowereappointedtheRectorandtheVice-Rector.
Bothin1923and1939theInstitutewashousedintheRustaveliTheater.Itisthetimethe
sketchesoftheplaysstagedattheInstitutedisplayedinthemuseumoriginatefrom.The
materialsofthe1940s,’50sand‘60sarerelativelycomprehensive.Therearebutafew
sketchesofthesubsequentperiodandonlyseveraldozensdatebacktothe1990s.

Thesketchesdepict the theatricalsof the termandgraduationplaysmadeby the
studentsoftheInstitute’sfacultyofacting.The3the4yearstudentsusedtostageone
termand2graduationplaysrespectively.Besides,therearesketchesofthestagesetting
andcostumesoftheplaysputonatGriboedovandYouththeaters,thatofthetownof
Batumietc.byforinstancethestudentsofthefacultyofdirecting.

Someof the sketcheshaveannotationsapparentlymade,when themuseumwas
referredtoastheTheaterHistoryOffice.Theybearstampsandidentificationnumbers.
(Wefailedtofindtheinventorydocument.Theinscriptiononthestampsays:“Rustaveli
State Drama Theater, the Theater History Office“).Unfortunately, not infrequently, the
stampsweresetonthesketchesthemselves.

Over250sketchesofthecollectiondatingbackto1940sweremadebysomeofthe
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distinguishedsetdesigners,suchasIreneStenberg,Ms.TinatinHeine,Messrs.Dimitry
Tavadze, Givi Tseradze, Boris Loktin, Parnaoz Lapiashvili, Alexander Tevzadze, Ivenho
Chelidzeetc.Astotheplays,theywerestagedbythebroadlyknownGeorgiantheater
directorsandactors likeMessrs.AkakiKhorava,AkakiVasadze,AkakiPagava,Dimitry
Alexidze,MichaelTumanishvili,GigaLortkipanidze,Ms.LiliIoselianietc.Onsomeofthe
sketchesweseetheirautographs, thewords“approved“, “tobealtered“, “acceptable“
etc.

Alsointhemuseum,therearerepertoiresandtheinformationconcerningtheplays
stagedattheInstitute(thefirstnightdates,namesoftheplaywrights,producers,designers,
composersetc.).Thedocumentnamed“TheRepertoireoftheTheatricalInstitute“dated
with1940-1959lists126plays.“PavelGrekov“putonbyA.Vasadzeandfirstperformedon
25May1940and“TheOldMan“stagedbyK.Pataridzepresentedon1July1959areatthe
headandthebottomofthelist.Alsointhemuseum,thereis“TheRegisteroftheTerm
andGraduatePlaysStagedattheTbilisiRustaveliTheatricalInstitutesince1939,“which
listsallthepiecesupto1968-1969academicyears.Thetwodocumentsareveryimportant
for identificationof thecollectionofsketchespreservedat themuseum.Wesee that
apartfromtheabovementionedartists,theones,suchasIrakliGamrekeli,S.Virsaladze,
G.Totibadze,G.Gunia,T.Gotsadze, Iv.Askuravaetc.designed theplaysstagedat the
Institute.Thosewerethetopartistswhosecontributiontothearts,morepreciselyso,the
XXc.Georgianscenicpaintingisgreatindeed.

Among theauthorsof thesketcheswesee those,whohadbeensetdesignersof
thetermandgraduateplaysmadeattheTheatricalInstituteforyears.Forinstance,the
sketchesofthe1940sweremadebyseveralartists,whocontinuedinvolvementinthe
field later on:D. Tavadze (1940-1968),A. Tevzadze (1940-1951), B. Loktin (1940-1966),G.
Tseradze(1957-1969).Asagainst them, thegreats likeS.Virsaladzeor IrakliGamrekeli
hadworkedon justahandfulofplays.Also,G.Totibadze(1951),L.Chubabria(1942.), I.
Ascurava(1955),R.Sturua(1960),E.Doncova(1964),T.Gotsadze(1964),T.Sumbatashvili
(1964),G.Gunia(1968),T.Samsonadze(1969),P.Gotsiridze(1968).

Fromthe1950s,thestagedesignattheTheatricalInstitutewasmadeby.I.Stenberg
(1951-1968),P.Lapiashvili(1951-1971)andespeciallysoG.Tseradze,whodesigneddozens
oftheplays.D.Tavadze’sartisticworksareworthmentioningaswell.

Inthecollection,therearemerelytwosketchesofthe‘70sandwewereunableto
findthoseofthe‘80s(ormaybetheyhavenotbeenidentifiedyet.Severalsketchesofthe
playsputonin1990s(1994-1999)weremadebyT.Heine.

Investigationofthecollectionisimportantintermsofacomprehensivestudyofthose
artists.

SomeofthesketchesbearthesignaturesoftheInstituteRector,theproducerorthe
artistand thedates.Occasionally,weseeappraisalnotes,allof thoseornoneatall.
Alltheseadduptothevalueofthecollection.Ontheonehand,whatwehavearethe
artworkscreatedatvarioustimesbyagroupofprominentsetdesignersof theXXc.
andtheautographsofdistinguisheddirectors,scenedesignersandactors,ontheother.
ThesignaturesofA.Khorava,D.Alexidze,M.Kveselava,L.KiknadzeandI.Tavadzeare
recurrent.AllofthemweretheRectorsoftheTheatricalInstituteatvarioustimes(1939-
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1973)andcontinuedworkingonthescenicdesignsofthetermandgraduationproductions.
Thecollectionofsketcheskeptinthemuseumallowsustolookintothehistoryofthe

GeorgianscenographyforitdepictstheartistictrendsprevalentinXXc.
Thesketchespreservedat theUniversity’sMuseum—once intendedforgraduation

works/plays and now representing important, valuable materials exciting in many
ways—werecreatedbyD.Tavadze,I.Gamrekeli,A.Tevzadze,B.Loktin,S.Virsaladze,P.
Lapiashvili,I.Stenberg,I.Askurava,G.Totibadze,G.Tseradze,T.Gotsadze,E.Dontsova,A.
Jemilishvili,G.Gunia,T.Samsonadze(studentsoftheAcademyofFineArtsalsoworked
oncurricularperformances).Theseexamplesarenotincludedinthemoreorlessstudied
oeuvres of the sketches’ authors. Consequently, studying the theatrical/decorative
collectionofthemuseumwillbecrucialforboththehistoryofGeorgianscenographyand
forreconstructingthepastoftheTheaterandFilmUniversitywhichspansnearlyhalfa
century—totakeinandsharethebestexperiencesandtraditionsofthisschool of higher 
artistic education.
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Irma Dolidze 

AUS DER GEDÄCHTNIS-GESCHICHTE - EINE 
SKIZZENSAMMLUNG

DieGeorgischeStaatlicheShotaRustaveliUniversität fürTheater-und Filmspielt
seit fast einemhalben Jahrhundert eine besondereRolle in derGeschichte der geor-
gischenKulturdes20.Jh.-s.DieseHochschulefürdarstellendeKünste,dieaufeinelange
TraditionderTheaterkunstzurückblickenkann-siewarzuverschiedenenZeitenalsThe-
aterinstitut(HochschulefürTheaterkunst)undjetztalsUniversitätfürTheater-undFilm
bekannt,stelltsichdenHerausforderungendes21.Jh.-skühnundselbstbewusst.

Der Prozess des „Speicherns“ der eigenenGedächtnisse in Form vonGeschichten
begannamTheaterinstitutinderMittedes20.JahrhundertsundwurdeinFormvonMa-
terialienlebendig,dievonderAbteilunggesammeltwurden,diezunächstalsKabinett
fürTheatergeschichteundspäter,seit1970,alsKabinettfürinternationaleFreundschaft
bekanntwar.ZudiesenMaterialiengehörenFotos,Bild-undDrucksammlungen,Reper-
toiresvonTheaterstücken,dieseitdenStudienjahren1939/1940bisheuteaufgeführtwur-
den,Plakate,Skizzen,ProgrammeundpersönlicheArchiveberühmterVertreterderKunst.
DieseSammlungen,diefürdieGeschichtedesTheatersunddesKinosäußerstwertvoll
sind,werdenheuteimMuseumderUniversitätaufbewahrtundbedürfeneinesbeson-
derenStudiums.ImFolgendenwerdenwirunsjedochnuraufdieSammlungvonSkiz-
zenkonzentrieren,diebisherwederFachleutennochderbreitenÖffentlichkeitbekannt
waren.

DieStaatlicheShotaRustaveliUniversitätfürTheaterundFilm,dieursprünglichden
NamenInstitutfürdarstellendeKünstetrug,wurde1923aufderBasisdesSchauspiel-
studiosvonA.Pagawa(einesgeorgischenTheaterregisseurs)gegründet.A.Pagavawar
derersteRektordesInstituts,undK.MarjanishviliseinkünstlerischerLeiter.ImJahr1926
wurdedasInstitutgeschlossen,aberdankderBemühungenvonA.Chorava(einemher-
ausragendenSchauspielerderdamaligenZeit)undA.Pagavawurdeesam1.September
1939wiedereröffnet.A.ChoravawurdezumRektordesneugegründetenInstitutsernannt,
A.PagavazumVizerektor.GenausowieimJahr1923wurdeDasTheaterinstitutauch1939
imnationalenRustaveli-Theateruntergebracht (Anschrift -Rustaveli-Prospekt 17).Von
dieserZeitanwerdendieimMuseumausgestelltenSkizzenderimInstitutaufgeführten
Stückeaufbewahrt.DieMaterialienausden1940-er,50-erund60-erJahrensindrelativ
umfangreich.AusderZeitdanachgibtesnurwenigeSkizzen,undnureinigeDutzend
stammenausden1990-erJahren.

DieSkizzensammlungistmitdemStudienprozessengverbunden.DieSkizzenzeigen
dieTheaterstückederSemester-undAbschlussaufführungen,dievondenStudentender
SchauspielabteilungdesInstitutsaufgeführtwurden.DieStudentendes3.und4.Studi-
enjahreshabenjeweilseinSemester-und2Abschlussstückeaufgeführt.Außerdemgibt
esSkizzenvonBühnenbildernundKostümenderTheaterstücke,dieimGriboedov-undim



41

Jugendtheater,inderStadtBatumiusw.aufgeführtwurden,z.B.vondenStudentender
FakultätfürRegie.

EinigederSkizzensindmitAnmerkungenversehen,dieoffenbarausderZeitstam-
men,alsdasMuseumnochalsdasKabinett fürTheatergeschichtebezeichnetwurde.
SiesindmitStempelnund Identifikationsnummernversehen. (Wirkonntendas Inven-
tarisierungsdokument nicht finden.Die Inschrift auf demStempel lautet: „Staatliches
DramatheaterRustaweli,Kabinett fürTheatergeschichte“). LeiderwurdendieStempel
nichtseltenunmittelbaraufdieOberflächederSkizzenabgedrückt.

Die Chronologie der in der Sammlung aufbewahrten Skizzen beginnt seit den 40-
erJahrenundumfasstüber250EntwürfederSkizzen.Siewurdenvoneinigenderbe-
deutendstenBühnenbildnern-IreneStenberg,FrauTinatinHeine,DimitriTavadze,Givi
Tseradze, Boris Loktin, Parnaoz Lapiashvili, Alexander Tevzadze, Ivenho Chelidze usw.
angefertigt.DieTheaterstückewurdenvonbekanntengeorgischenTheaterregisseuren
undSchauspielernwieAkakiKhorava,AkakiVasadze,AkakiPagava,DimitryAlexidze,
MichaelTumanishvili,GigaLortkipanidze,FrauLiliIoselianiusw.inszeniert.Aufeinigen
SkizzensindihreAutogramme,Terminitechniciwie„zugelassen“,„genehmigt“,„zuän-
dern“,„akzeptabel“u.a.zusehen.

AußerderSkizzenwerdenimMuseumauchdieSpielpläne(Repertoires)undInfor-
mationenüberdieimInstitutaufgeführtenStücke(DatumderUraufführung,Namender
Dramaturgen, Produzenten, Bühnenbildner, Komponisten usw.) aufbewahrt. Ein Doku-
mentausdenJahren 1940-1959betitelt „DasRepertoiredesTheaterinstituts seit 1940
bisheute“enthält126Stücke.EsbeginntmitdemStück„PavelGrekov“,inszeniertvonA.
Vasadzeunduraufgeführtam25.Mai1940,undschließtmitdemStück„DeralteMann“,
inszeniertvonK.Pataridze,aufgeführtam1.Juli1959.

EbenfallsimMuseumbefindetsichdas„RegisterderSemester-undDiplomtheater-
stücke“,dieamRustaweli-TheaterinstitutinTiflisvon1939biszumStudienjahr1968-1969
aufgeführtwurden.DiesebeidenDokumentesindfürdieIdentifizierungderimMuseum
aufbewahrtenSkizzensammlungsehrwichtig.Wirsehen,dassnebendenobengenannten
KünstlernauchsolchewieIrakliGamrekeli,S.Virsaladze,G.Totibadze,G.Gunia,T.Got-
sadze,Iv.Askuravausw.dieTheaterstückeentwarfen,dieimInstitutaufgeführtwurden.
DaswarendiebestenKünstler,derenBeitragzurKunst,genauergesagt,zurgeorgischen
Bühnenmalereides20.Jh.-süberaushochist.

UnterdenVerfassernderSkizzen findenwirdieMaler, die jahrelangalsBühnen-
bildnerfürdieSemester-undDiplomtheaterstückeamTheaterinstituttätigwaren.Die
Skizzenausden1940-erJahrenstammenzumBeispielvonmehrerenKünstlern,dieauch
späternoch indiesemBereich tätigwaren:D.Tavadze (1940-1968),A.Tevzadze (1940-
1951),B.Loktin(1940-1966),G.Tseradze(1957-1969).ImGegensatzzuihnenhattengroße
KünstlerwieS. Virsaladse oder IrakliGamrekeli nur an einzelnenStücken gearbeitet.
AuchG.Totibadze(1951),L.Chubabria(1942),I.Ascurava(1955),R.Sturua(1960),E.Don-
cova(1964),T.Gotsadze(1964),T.Sumbatashvili (1964),G.Gunia(1968),T.Samsonadze
(1969),P.Gotsiridze(1968).

Seitden1950-erJahrenwurdedasBühnenbildamTheaterinstitutvonfolgendenKün-
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stlerngestaltet.I.Stenberg(1951-1968),P.Lapiashvili(1951-1971)undvorallemG.Tseradze,
derDutzendevonTheaterstückenentwarf.AuchdiekünstlerischenArbeitenvonD.Ta-
vadzeundA.Jemilashvili(1962-1965)sinderwähnenswert.

InderSammlunggibtesnureinpaarSkizzenausden70-erJahren.Dieausden80-er
Jahrenkonntenwirnichtfinden(odersiesindvielleichtnochnichtidentifiziertworden).
MehrereSkizzenzudenTheaterstückender1990-erJahre(1994-1999)wurdenvonT.He-
ineangefertigt.

DieErforschungderSammlungistnichtnurimHinblickaufdieGeschichtederKun-
sthochschulbildung,sondernauchimHinblickaufdieumfassendeStudieüberdieseKün-
stlerwichtig.

EinigederSkizzentragendieUnterschriftendesInstitutsrektors,desRegisseursoder
desBühnenkünstlerssowiedieUraufführungsdaten.GelegentlichfindensichauchBlät-
termitVermerken,dieeineEinschätzungenthalten,manchmalsindallePapierezusam-
menvorzufinden,manchmalüberhauptkeine.AlledieseAutogrammeundEintragungen
machendenWertderSammlungnochgrößer.EshandeltsicheinerseitsumKunstwerke,
diezuverschiedenenZeitenvoneinerGruppeprominenterBühnenbildnerdes20.Jahr-
hundertsgeschaffenwurden,undandererseitsumdieAutogrammebedeutenderRegis-
seure,BühnenbildnerundSchauspieler.DieUnterschriftenvonA.Khorava,D.Alexidze,
M.Kveselava,L.KiknadzeundI.Tavadzetauchenimmerwiederauf.Sieallewarenzu
verschiedenenZeitenRektorendesTheaterinstituts(1939-1973)undarbeitetenweiterhin
andenBühnenbildernderSemester-undAbschlussproduktionen.

DieSammlungvonSkizzen,dieimMuseumaufbewahrtwird,ermöglichteinenEin-
blickindieGeschichtedergeorgischenSzenografie,dasiediekünstlerischenTendenzen
des20.Jh.-swiderspiegelt.

DieimUniversitätsmuseumaufbewahrtenSkizzen-dieeinstfürAbschlussarbeiten
undTheaterstückebestimmtwarenundheutewichtige,wertvolleundinvielerleiHinsicht
interessanteMaterialiendarstellen-wurdenvonD.Tavadze,I.Gamrekeli,A.Tevzadze,
B.Loktin,S.Virsaladze,P.Lapiashvili,I.Stenberg,I.Askurava,G.Totibadze,G.Tseradze,
T.Gotsadze,E.Dontsova,A.Jemilishvili,G.Gunia,T.Samsonadze(StudentenderKun-
stakademiearbeitetenauchancurricularenAufführungen).DieseBeispielesindinden
mehroderwenigeruntersuchtenWerkenderAutorenderSkizzennichtenthalten.Das
Studiumder theatralisch-dekorativenSammlungdesMuseumswirddahersowohl für
dieGeschichtedergeorgischenSzenografie(Bühnenbild)alsauchfürdieRekonstruktion
derVergangenheitderUniversitärfürTheater-undFilm,diefasteinganzesJahrhundert
umfasst,vonentscheidenderBedeutungsein,umdiebestenErfahrungenundTraditionen
dieserHochschulederkünstlerischenAusbildungaufzuarbeitenundzubemessen.
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