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ლია კალანდარიშვილი

ვინ მიცნობს აქ? არა, მე არ ვარ ლირი! 

ვინ მეტყვის ვინ ვარ?

თხრობაეკრანზე.პოსტმოდერნიზმისპრინციპები

-რასიწონისმერცხალიტვირთისგარეშე?
-რომელმერცხალსგულისხმობთ,აფრიკულსთუევროპულს?

მეფეარტური/მანთიპითონი/


ლუმიერებმა,მოძრავიგამოსახულებისჩასაწერადშექმნილიტექნიკურიმოწყო-

ბილობის,სინემატოგრაფისპირველივესეანსზეწარმოადგინეს„გაწუწულიმებაღის“
გათამაშებულიამბავი.მასშემდეგკინომოგვითხრობს.თხრობისსრულყოფის,ეკრა-
ნულიაზრისჩამოყალიბებისადაგამომსახველობისაქტიურმაძიებებმაკინოსაუკე-
თესომთხრობელადდასრულფასოვანხელოვნებადაქცია,ეკრანულგამონათქვამს
სიღრმედამნიშვნელოვანებამიანიჭა,დააკავშირაკაცობრიობისისტორიისადაკულ-
ტურისპროცესთან,ცნობიერარსებობასთან.„ადამიანიმზადარისნებისმიერმასა-
ლასმიანდოსთავისიისტორიები–აღნიშნავდაროლანბარტი–თხრობაშეიძლება
ბუნებრივენაზე,როგორცწერით,ისეზეპირად,თხრობაშეიძლებამოძრავიდაუძ-
რავიგამოსახულებებით,შეიძლებაამისათვისჟესტებისენასაცმივმართოთდაშეიძ-
ლებაყველაამსუბსტანციისსინთეზირებაც“.1ალბათსწორედთხრობაიყოპირველი,
რაცადამიანმაარარსებულირეალობისსახითშექმნა.თვითონთხრობისპრინციპი,
სხვადასხვამასალითმოთხრობილიტექსტებიფიქრის,აზროვნების,ღირებულებებისა
დაგარდაქმნებისსაფუძვლადიქცა.გაზავდაჩვენსცხოვრებაში,როგორცდამატები-
თი ურიცხვირეალობა, შთაბეჭდილებებითადა სულიერებით ავსებული ირეალური
სამყაროები,რომელთაგაზიარებისგარეშე,ჩვენმხოლოდ,ჩვენიერთადერთიცხოვ-
რებისშეცნობასშევძლებდითდაამასაც,ალბათმწირად.უმნიშვნელოვანესიათხრო-
ბისფუნქციებიდაშესაძლებლობები,მისიყოველიცალკეულიელემენტი.საკმარისი
იქნება, აღვნიშნოთ,რომკომუნიკაციისსაფუძველია, აირეკლავს ადამიანისფიქრს,
უნარი შესწევს აღბეჭდოსდაშეინახოსრეალურიფაქტისათუფანტაზიის ხატი, გა-
მოხატოს შთაბეჭდილება, თვალსაზრისი, გადასცეს ცოდნა, ღირებულებები, სულიე-
რება…გამოიწვიოსესთეტიკურიგრძნობები:„კმაყოფილება“,„განწმენდა“,„ტკბობა“
როგორცხელოვნებისმშვენიერებამ.თხრობათავისიიდეებით,მოვლენებით,საგნე-
ბით, სახეებითფორმირებსდროისდისკურსს, ჩვენს სამყაროს, მის ხასიათს, მასში
გააქტიურებულსიტყვებს, საგნებსათუ მნიშვნელობებს,თხრობა გადმოცემსდა შე-
იცნობს,იძიებს,წარმოქმნის,ამკვიდრებსახალნიშნებსათუგამოვლინებებს,ადგენს
აზრისადაემოციისშენახვის,კოდირებისფორმებს.კინემატოგრაფის,მასთანერთად,
ტელევიზიისადაციფრულიტექნოლოგიისგამოგონებამთხრობისხელოვნებაახალი
გამომსახველობით გაამდიდრა, განსხვავებული თვისების და ხასიათის მატერიით,
სხვადასხვახელოვნებისერთიანობისახლებურისინთეზისგამოცდილებით,პირობი-
თობისადა აზრის გამოხატვის, ერთი მხრივ, კამერისთითქოს ჩაურეველი, ძალიან

1 Барт Р. Введение в структурный анализ повествовательных текстов. 1987.  I96-238.
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ბუნებრივიდარეალისტური,უშუალოაღბეჭდვისადამეორემხრივ,რეალისტურად
ფანტასტიკური,ჰიპერრეალისტურიწარმოსახვებისშექმნისმაღალიდამაჯერებლო-
ბისშესაძლებლობით.

მიუხედავადიმისა,რომადამიანიუძველესიდროიდანმოგვითხრობს–გამოხა-
ტავს საზრისს, სვამს კითხვებსდა ეძებს პასუხს, აგებს სტრუქტურას, სიუჟეტის მოძ-
რაობას, მხატვრული ჩანაფიქრის შესაბამისად ცდილობს ჩასწვდეს ჰარმონიისათუ
სიმეტრიისლოგიკას,უზადოპროპორციებს,სახიერებისძალასდამრავალჯერმიუღ-
წევიააღმაფრთოვანებელისიმაღლეებისთვის–მაინცახალსდაეძებს,ღრმაჭეშმა-
რიტებასთან გათანაბრების შემთხვევაშიც კი იცვლის შეხედულებას მშვენიერებაზე,
სინამდვილისგადმოცემისწესრიგსათუაქტუალობაზე,მიღწეულშედეგსაუქმებსდა
ახლებურადიწყებსშეთხზვას(თუმცა,სკეპტიკურადგანწყობილი,ტრადიციულიკულ-
ტურისადადახვეწილიესთეტიკისთაყვანისმცემლებისთვალსაზრისით–უფროდა
უფროუარესად,უკვეჰომეროსისშემდეგ!).მოგვწონსესთუარა,მთხრობელიცადა
აღმქმელიც,ამცვალებადობაშივმონაწილეობთ,ჩვენიდროისაღქმისადაგამოხატ-
ვისსურვილითმოცულები...„კულტურამუდმივადგამორიცხავსგარკვეულტექსტებს...
ხელოვნებისყოველიახალიმიმართულებაცვლისიმტექსტებისავტორიტეტულობას,
რომლებზეცწინამორბედიეპოქებიიღებდნენორიენტაციას“.1

თხრობისყოველიახალიპირობააქტუალობასთავისებურადაწესრიგებს:ზოგი-
ერთიასპექტისხვადანარჩენთანშედარებითწინიწევსდაგადამწყვეტმნიშვნელო-
ბასიძენს,გადაფასებულიკი,ინტერესთასფეროდანშესაძლოასამუდამოდგაქრეს.
ესბუნებრივია,განუწყვეტელცვალებადობაშიშეუძლებელიაარსებობდესყოველგ-
ვარ პირობაზე იდეალურად მორგებული უნივერსალური სისტემა. ახალიდისკურსი
სამყაროსახლებურაღქმასამკვიდრებსდაჩვეულსახეობრიობასმნიშვნელობასუც-
ვლის.უწინაღფრთოვანებისმომგვრელისრულყოფილიფორმა,ახალკონტექსტში
აქამდეშეუმჩნეველისიყალბით,მოუქნელობითადაშეცდომებითაშკარავდება-გა-
დაჭარბებული მაღალფარდოვანებით, ჩახლართულობით, აბსურდულობით, სისას-
ტიკით, ზედმეტი წვრილმანებით, შეუსაბამობით, გულუბრყვილობით...რაც მოწმობს
„მარადიულიიდეების“მნიშვნელობისპირობითობას,დამისიდეალურობასსწორედ
კონკრეტულიდროისსაზღვრებში.

აღნიშნულიკიდევუფროთვალსაჩინოხდება,როლანბარტისმანიფესტადქცე-
ულიესეს–„ავტორისსიკვდილის“2გამოსვლისშემდეგ,მკითხველისათუმაყურებ-
ლის ავტორთან გათანაბრებული როლის, ტექსტის თავისუფალი აღქმის უფლების
გამოცხადებისპირობებში,რომლისმიხედვით,დაწერილზეარანაკლებიმნიშვნელო-
ვანებაწაკითხულმა,ინტერპრეტაციისაქტმაშეიძინა.თუმანამდეაღმქმელინდობით
მიჰყვებოდაავტორისჩანაფიქრს,ცდილობდამისიპიროვნულითავისებურებებიდან
გამომდინარეგანემარტაბუნდოვანებითმოცულირთულიპოეტურიგამონათქვამის
საზრისი, ჩასწვდომოდა მის ბიოგრაფიას, ცნობიერსა თუ არაცნობიერს, ამჯერად,
„ავტორისდიქტატისგან“თავისუფალი, საკუთარი სუბიექტური შთაბეჭდილებით ავ-
სებსდააღრმავებსტექსტისკონტექსტს,საგნობრიობას,მოვლენათაშინაარსს,საკუ-
თარითვალთახედვითგანმარტავსავტორისმიერსაგულდაგულოდკონსტრუირებულ
საზრისს.არსობრივადშეიცვალა,არამხოლოდმხატვრულიშინაარსისაღქმისხასია-

1 Лотман  Ю.М., Успенский Б.А. О семиотическом механизме культуры. 1971,  149-150.
2 ბარტი რ. ავტორის სიკვდილი, 1967.  
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თი,არამედ,თავადთხრობისხელოვნება,მონათხრობისშინაარსი...გადამრავლებუ-
ლიმრავალრიცხოვანინტერპრეტატორთასუბიექტურკონტექსტებსადათვალსაზრი-
სებზე.ერთმოვლენაზეშეიძლებაარსებობდესსრულიადსხვადასხვაპასუხი...

რააზრიაქვს...რასნიშნავსმაშინესბუნდოვანიშინაარსი,რომელსაცყველაგან-
სხვავებულადაღიქვამსდამასზეგანსხვავებულიმოსაზრებაგააჩნია?არსებობსთუ
არაერთისინამდვილე?აქვთთუარა,რეალობისსაგნებსსაკუთარირეალურისა-
ფუძველი,რომლებსაციყენებენავტორებისხვადასხვაშინაარსის„არსებობებისა“თუ
წარმოდგენებისათვისსაჭირომნიშვნელობისმისანიჭებლადდაემოციისაღმოსაცე-
ნებლად?გვესმისთუარა,ბოლოსდაბოლოს,ადამიანებსერთმანეთისთუმხოლოდ
გვეჩვენება,რომერთსადაიმავეზევსაუბრობთ?

ადამიანი სუბიექტად იბადება, ამ სამყაროთი გაკვირვებით და არსის წვდომის
სურვილით,თანდაყოლილიკითხვებით.იგიახელსთვალებს,აკვირდება,ცდილობს
ამოიცნოსუცხორეალობა,სივრცერომელშიცრაღაცარსებობს...„დ/აკვირვება“...„გ/
აკვირვება“... ამ სხვადასხვა მნიშვნელობის სიტყვებს საერთო საწყისი აკავშირებთ,
მხოლოდერთიბგერაგანასხვავებთ!დაპატარა ადამიანისუკვე პირველწარმოთ-
ქმულშეკითხვას„ესრაარის?“იქვეძალიანმალე,ასეთივეღრმამეორეშეკითხვა
„რატომ?“უერთდება.სწორედსამყაროსადმიმიმართულ„რას“და„რატომს“ეფუძ-
ნებასამყაროსჩვენეულიშინაარსი,ერთიპიროვნებისწარმოდგენებისგანსხვავება
სხვათააზრებისგანდაშეხედულებებისგან.აღქმულისამყაროკისწორედისსივრ-
ცეა,რომელშიცჩვენსკითხვებსადაამოცნობებსშორისვარსებობთ,მოვლენებსსა-
ხელებსვარქმევთ,ღირებულებებსვადგენთ,საგნებსადგილსვუცვლით...შესაძლოა,
სამყაროჩვენიგაკვირვებისსაკვირველიძალითიცვლება:„ჩვენკითხვებიმიგვიძღ-
ვიან“1...სწორედისე,როგორცგანმარტავსტრინიტირეალობისშეცვლისსტიმულსვა-
ჩოვსკების„მატრიცაში“.

„ვინ ვარდარას ვაკეთებ ამ სამყაროში?“ „რა არის ყოფიერება?რა არის მისი
არსი?“ ან „საერთოდ,რა შემიძლია ვიცოდე არსებულზე?“ უცნაურირეალობის წი-
ნაშე,ესმეტაფიზიკურიაზრისსიღრმეებიდანამომავალიკითხვებიუხსოვარიდრო-
იდანფორმირებდნენადამიანისთვალსაზრისს,გადაწყვეტილებებს,ღირებულებებს,
ცოდნას,ახალ-ახალამოცნობებს,განახლებულსაზრისს,მიზნებსადაიმედებს.მაგ-
რამერთსადაიმავეკითხვებზესხვადასხვაპასუხი არსებობს.რეალობაგაჯერებუ-
ლიათითოეულიჩვენგანისურთიერთსაპირისპირომსჯელობებითადასინამდვილეზე
წარმოდგენებით–ერთიმხრივ–ცივილიზაციისსიღრმეებიდან,კაცობრიობისმიერ
ისტორიულადდაგროვილი,მრავალგზისდასაბუთებულიკლასიკურიფუძემდებლუ-
რიგამოცდილებით,უწყვეტადამოზრდილიერთიანიგანვითარებისმყარიწარმოდ-
გენებიდან, კონკრეტულიცდებისიზოლირებულიპირობებიდანზუსტიცოდნის, ჭეშ-
მარიტებისრწმენითადა მარადიული ძიებით;და მეორე მხრივ, XX საუკუნის აჩქა-
რებულგადაფასებათაპარადოქსულსივრცეში,მეცნიერებისმიერახალისამყაროს
ხედვითშეცვლილი,თანამედროვეადამიანისეჭვიანიმზერითადაახლადგაჩენილი
შეკითხვებით.ტრადიციულიკითხვებიაქტუალურიადღესაც,თუმცამათხასიათსახ-
ლა,სამყაროსდღევანდელიაღქმაგანსაზღვრავს,საკუთარეპოქაშიწარმოქმნილი,
წინააღმდეგობრივირეალობისთვალსაჩინოპარადოქსებით,ისევდაისევ,მცოდნე/

1 მატრიცა (The Matrix ) 1999. ძმები ვაჩოვსკები.
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არაფრისმცოდნეადამიანისუძველესიპრობლემით–მრავალიზუსტიპასუხითადა
არც ერთი სრულადდა საყოველთაოდ ჭეშმარიტით.თუ მოდერნის ეპოქა ამაყობ-
დაადამიანისსამეცნიეროპროგრესითადამიღწევებით,კოსმოსისდაპყრობისათუ
„ატომურიელექტროსადგურების“გრანდიოზულობით,ჩვენითანამედროვეპოსტმო-
დერნისდროისადამიანსაღელვებს„გლობალურიდათბობა“,„ეკოლოგიურიმდგო-
მარეობა“,აშინებსჰესები...სწორადვითარდებათუარაკაცობრიობა?ვართთუარა
პასუხისმგებელიჩვენიპროგრესისგამოსამყაროსწინაშე?ვინარის,ბოლოსდაბო-
ლოს, ადამიანი? ის, ვინც გამუდმებით მიისწრაფის ჭეშმარიტებისკენ... თუ ის, ვინც
შიშითგაურბისამჭეშმარიტებას... ანის,ვინცსწორედამჭეშმარიტებისუარყოფით
ჩამოყალიბდაადამიანადდაგანუსაზღვრელობითადაურთიერთსაწინააღმდეგოვა-
რაუდ/პრინციპებითარსებობსთავისმშობლიურ,დღესკიდევუფროგაუცნობებულ,
მოულოდნელობებითსავსესამყაროში.

გაჩნდნენკიდევუფროეჭვიანიკითხვები,თუმცადასმულიარაფიზიკურისინამ-
დვილის,არამედსწორედსაკუთარიაზრებისადაშეხედულებებისმიმართ:„რატომ
ვარ დარწმუნებული? რა მაძლევს საფუძველს, დარწმუნებული ვიყო რაიმეში?“ ან
„შესაძლებელია, თუ არა, საერთოდ, დარწმუნებული ვიყო ჩემს დარწმუნებულო-
ბაში“? ეპისტემოლოგიის1 ეს კითხვები,რომლებიც ჭეშმარიტების საფუძვლებისადა
სარწმუნოცოდნისფილოსოფიურპოლემიკასწარმართავენ,სხვადასხვაგვარადდა-
საბუთებული, უფროდა უფრო ძნელად გასაცემი პასუხებით, ზუსტი საზომებისა და
მეთოდების ძიებებით –თანდათანორგანულად გადაიზარდნენ პოსტმოდერნიზმში,
კიდევუფროშეცვლილიატმოსფეროსვითარებაში,ფუნდამენტურისამეცნიეროგა-
დატრიალებებითადასულუფროწინააღმდეგობრივიახალიცოდნისპრინციპებით,
როდესაცადამიანსუჭირსშეაფასოსარამხოლოდურიცხვინაირგვარობითარსებუ-
ლითვალუწვდენელი სამყაროსშესაძლებლობებიდა გაზომოს მისი ძალა, არამედ
ვეღარზომავსსაკუთარისიძლიერისშედეგსაც.შეიცვალაარამხოლოდსაბუნების-
მეტყველოფორმულები,არამედახალლოგიკაზედაფუძნებულიმსოფლმხედველო-
ბაც.თუკლასიკურიაზროვნებისპირობებში,ადამიანინიუტონისდაანგარიშებადიმი-
ზიდულობის წყალობით,ფეხქვეშ მყარ ნიადაგს გრძნობდადადარწმუნებული იყო
აღმოჩენილის სიკეთესა და საიმედოობაში – მისი ხედვა აირია მოდერნიზმისა თუ
პოსტმოდერნიზმისწინააღმდეგობრიობასადაცვალებადობაში,აინშტაინისფარდო-
ბითობისსივრცე-დროისგამრუდებასადაერთმანეთზედამოკიდებულგანსხვავებულ
რეალობებში,რომელთამიზეზობრიობასადღაც, სხვაუხილავგანზომილებებშიჩა-
იკარგა. სამეცნიეროპროგრესი ისე სწრაფადპროგრესირებს,რომ აინშტაინისთვი-
საცკიმოულოდნელიხდებამისითანამოაზრეებისშემდგომიაღმოჩენები,მათშო-
რის,შემდგომ,პოსტმოდერნიზმისერთ-ერთმნიშვნელოვანპრინციპადაღიარებული
„განუსაზღვრელობა“ (მოუხელთებელი კვანტური რეალობის ფაქტობრიობა, რომე-
ლიცაღიარებსშეუძლებლობასერთდროულადგანსაზღვროსნაწილაკისსიჩქარედა

1 შე მეც ნე ბის ფი ლო სო ფი ა. ეპის ტე მო ლო გია შე ის წავ ლის შე მეც ნე ბის პრო ცე სის კა ნონ ზო მი ე რე ბებს, სუ ბი-
ექ ტ /ო ბი ექ ტის მი მარ თე ბებს შე მეც ნე ბის პრო ცეს ში, არ კ ვევს, რა არის ჭეშ მა რი ტე ბა და რო გორ შე ი მეც ნე ბა 
და სა ერ თოდ, შე საძ ლე ბე ლია თუ არა შე მეც ნე ბა.
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მისი ადგილმდებარეობა.),1 რომლის აღმოჩენა ჰაიზენბერგის სახელს უკავშირდება.
ხოლო,ნილსბორიასეთგანუსაზღვრელობაშიწარმოქმნილუკმარისობას,კიდევუფ-
როპარადოქსული„დამატებითობის“პრინციპითაწესრიგებს:„დამასღრმაგნოსეო-
ლოგიურსაზრისსანიჭებს.ბუნებისყოველიჭეშმარიტადღრმამოვლენა,მაგალითად
„სიცოცხლე“,„ატომურიობიექტი“,„ფიზიკურისისტემა“,არშეიძლებაგანისაზღვროს
მხოლოდსიტყვებით,უკიდურესშემთხვევაში,ორიურთიერთგამომრიცხავიდამატე-
ბითიცნებებითგანსაზღვრებასმაინცმოითხოვს“.2

მოკლედდა მარტივადრომ განვმარტოთ –თანამედროვე საბუნებისმეტყველო
მეცნიერებისმიღწევებმაუდიდესიგავლენაიქონიაპოსტმოდერნიზმისმსოფლმხედ-
ველობის,მისიპრინციპებისადაცნებებისჩამოყალიბებაზე.მოგვიანებით,ჟაკდერიდა
სწორედ„დამატებითობას“ანუ„შევსებას“აქცევსდეკონსტრუქციისსაკვანძოპრინ-
ციპადდალოგიკურადდააკავშირებსერთმანეთთან„გან/სხვავებას“(„დიფერანსს“),
ლოგოცენტრიზმს“,„კვალს“,„დასწრება/დაუსწრებლობას“...

„შევსებაკულტურაშიმთელისდაშენების(მთელისშექმნის)საშუალებაა,რადგან
ყოველთვისარსებობსრაიმესუკმარისობა.ესშეიძლებაიყოსნორმა,წესი,სტრუქ-
ტურა, კანონი, სისტემა, თამაში და ა.შ. შევსება ადამიანური ცხოვრების აუცილებე-
ლი ელემენტია – მაგალითად,დედის ზრუნვა ბავშვზე ან კომპენსაციის ფსიქოლო-
გიური მექანიზმი“.3 თუმცა, ეს „უკმარისობა“ და მისი „შევსება“ პოსტმოდერნიზმში
„გამთლიანებას“როგორცასეთსარნიშნავს.„უკმარისობა“პოსტმოდერნიზმშიშეიძ-
ლებაგულისხმობდესსწორედასეთიერთსახოვანიმთელისარსებობას,მასშიარსე-
ბულიარაერთგვაროვანი,„გან/სხვავებული“ (დიფერანსული)წინააღმდეგობრიობის
დანაკლისს,რომლითაცუნდაშეივსოს(ანშესაძლოაარცშეივსოს)ამუკმარისობის
შინაარსი. „ბუნდოვანებას“, „განუსაზღვრელობას“, „გამოტოვებას“, ფიზიკის მეცნი-
ერების კვალად, დღეს პოსტმოდერნისტული ხელოვნების ნიშნებად განვიხილავთ.
იჰაბჰასანმაისინიუკვე1971წელსმოდერნისტულ/პოსტმოდერნისტულშედარებათა
ანტინომიებშიწარმოადგინა.4რასაკვირველია,ესცნებებიარსებობდამოდერნიზმშიც,
კლასიკაშიც, თუმცა პოსტმოდერნიზმისგან განსხვავებით, მათში იგულისხმება არა
პრინციპულიმიდგომა,არამედცალკეულიშტრიხი,ატმოსფერო,მხატვრულისახე,შე-
იძლებაშემთხვევითობადაავტორისშეცდომაცკი–„ბუნდოვანისახე“,„ბუნდოვანი
აზრი“,„განუსაზღვრელიიდეა“–ამსიტყვებით,ტრადიციულიკრიტიკა,ხშირად,სწო-
რედ, მხატვრულ ნაწარმოებში აზრის გამოხატვის გარკვეულ ხარვეზზე მიუთითებს,
არამკაფიო, ნაწილობრივ გაუაზრებელფორმაზე, დაუმუშავებელ, არაფრისმთქმელ
ჩანაფიქრზე,დუნესტრუქტურაზე,გადაუწყვეტელფინალზე,რომელიცწერტილსსა-
ჭიროებს.პოსტმოდერნისტულთხრობაშიკი,როგორცჰასანიაღნიშნავს,ესმახასია-
თებლებინაკლსკიარწარმოადგენენ,არამედკონცეფციებსდახაზსუსვამენპრინ-
ციპულ თვალსაზრისს. სწორედ „განუსაზღვრელობის“ პრინციპის განუსაზღვრელი

1 შენიშვნა: მნიშვნელოვნად ჩავთვალე პოსტმოდერნისტული ტერმინის წარმომავლობაზე მითითება, 
თუმცა, არ ვარ დარწმუნებული, რომ თავად ჰაიზენბერგის აღმოჩენა (თუნდაც ზედაპირულად) 
სწორად გავიგე და შესაბამისად გამოვხატე. ეს საკითხი ჩემთვის სრულიად  ბუნდოვანია და „კვანტური 
განუსაზღვრელობის“  აქ ფორმულირებული არსი, სამწუხაროდ, ზენონის „ისრის“ აპორიისგან არ 
განსხვავდება.  მაპატიოს მკითხველმა, ყურმოკრული რაღაც ვითომ მიხვედრების გამო. (ლ.კ).
2 Пономарев Л. И. По ту сторону кванта. 1971. 189.
3 Автономова Н. С. Философский язык Жака Деррида,  2011. 145.
4 Hassan  Ihab The dismemberment of Orpheus,  1971.
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სახეაძლევსსაშუალებასმაყურებელს,თავადგანსაზღვროსის,რაცგანუსაზღვრელი
დარჩადასაკუთარკონტექსტშიგაარკვიოსმისთვისშექმნილიბუნდოვანიგამოხატ-
ვისსაზრისი.

„განუსაზღვრელობათა“სიმრავლე,ანტინომიებისირონიულითამაშიანაწევრებს,
მაგალითად,რეზოჭეიშვილისსცენარისმიხედვითგადაღებულელდარშენგელაიას
„ცისფერიმთებიანუდაუჯერებელიამბავის“დაშლილაბსურდულრეალობას.ფილ-
მისსახელწოდებაშიჩართულიმეტყველების„მაიგივებელი“კავშირი„ანუ“,რომელიც
თავისიფუნქციით,საზრისის„დამატებითობა/შევსების“პრინციპითუნდააკავშირებ-
დესსათაურსმისგანმსაზღვრელსიტყვათაშეთანხმებასთან,ამშემთხვევაშიპირი-
ქით, „მაიგივებელ“ „ანუს“ „მაცალკევებელ/მაპირისპირებელობის“ ფუნქციად გარ-
დაქმნის,მასზეკიდევუფრობუნდოვანიმინუს-საზრისით,თავადმოჩვენებითი„ანუს“
უფუნქციობისდამაბნეველიგანუსაზღვრელობით.ესგანუსაზღვრელობაკიდევუფრო
ფართოვდებაფილმისტექსტში(თითქოსარსებული)ტექსტის-ხელნაწერის„ცისფერი
მთების“კიდევერთივარიანტულიგანსაზღვრით:„ანუტიან-შანით“. ეს„ანუს“ვერ-
სიებიფილმისსხვადასხვავითარებაში,თავისმხრივკიდევორდება...დასაერთოდ,
გაორებათა„რიტმულ“სტიმულსქმნის...რაღაც…ვიკტორპელევინისპერსონაჟისლო-
გიკისმსგავსს:სადაცკითხვაზე–რაარისპოსტმოდერნიზმი?ახსნაასეთია:„ესრო-
დესაცაკეთებკუკლასკუკლისთვის.დარომამდროს,თვითონაცკუკლახარ“.1

თუსახელწოდებისპირველშესადარებელნაწილზე,მაყურებელს,ფილმისპერ-
სონაჟების მსგავსად, შეუძლია რაღაც ივარაუდოს, მაგალითად, ებადება ასოცია-
ციარომანტიზმისეპოქისპოეზიაზე:„ცისაფერს...ლურჯსაფერს“...მეორეამდროს,
სხვაკატეგორიის,მშრალადინფორმაციულიგეოგრაფულ/კულტურულადშორეული
„ტიან-შანი“,ამსაეჭვომიგნებასაცუკარგავსმნიშვნელობასდამაყურებელსაცდათა-
ვადფილმისპერსონაჟებსაც„დიფერანსულ“გაუგებრობაშიტოვებს.ზაზაევიჩისაღშ-
ფოთება:„მომკლავსესორისათაური!“მაყურებლისთვისგასაგებიდაირონიულად
გაზიარებულია. „რა საჭიროა ესორისათაური!“ ეს არის ერთადერთიგამოხატული
დამოკიდებულება წაუკითხავი ტექსტის მნიშვნელობამიუგნებელ განუსაზღვრელო-
ბასთანდასიცარიელესთნმიმართებაში,რადგან„თვითონაც“ყველამკარგადიცის,
თურატომ!რომამრეალობაში,ორიასარჩევიდანარცერთსარაქვსმნიშვნელობა,
რადგანაქ,ეს„ანუ“ტოლობა,სინამდვილეში„ანტი-ანუა“...შეუძლებელიარაღაცორი
სხვადასხვარეალობისფრაგმენტი ერთმანეთსდაემთხვესდაურთიერთგაიგივდეს.
ესგანუსაზღვრელიდაწინააღმდეგობრივი„ანუ“გაბზარულკედელზეჩამოსავარდ-
ნად გამზადებულ „გრენლანდიასავითაა“ დაკიდებული, მოუშორებელია, ჩამოვარ-
დნისშემდეგაც,ისევკედელზეჩნდება...ხოლომისიარსებობა„აცდენას“,კავშირის
უქონლობასყოფიერებისგანუყოფელპრინციპადადგენსდაყველაფერსუკარგავს
მნიშვნელობას:„რამნიშვნელობააქვს!გინდაზევითადი,გინდაქვევითჩადი,სულ
ერთია“,„რამნიშვნელობააქვს,სოსო,წავიკითხეთუარა?“,„გამაგებინეთ,აქავარ,
თუიქ?“,„რამნიშვნელობააქვსსადდავდებ?“...ესმნიშვნელობადაკარგულიგამო-
ნათქვამებიაპოსტმოდერნიზმისმნიშვნელობადაკარგულრეალობაში,თავისიმნიშ-
ვნელობადაკარგული,„გრენლანდიის“მსგავსისიმბოლურისაგნებით,ავტორისადა
ნაწარმოების გარეშე მნიშვნელობადაკარგული განხილვებით, და საბოლოოდ, და-

1 Пелевин В., Числа, 2003  „Что это такое - постмодернизм? - подозрительно спросил Степа. - Это когда ты 
делаешь куклу куклы. И сам при этом кукла“.
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კარგულიხელნაწერისსამუდამოდდაკარგულიმნიშვნელობით...იმისმსგავსი,რო-
გორცდერეფნისბოლოს,საიდანღაცმოსულივიღაცორიკაცი,დაკეტილკარებთან
რომდგებახოლმე,ვიღაც„გივის“ერთიდა„ი/გივე“მნიშვნელობადაკარგულიძებნი-
თადაუშედეგოძახილით:„გივი,ჩვენვართ,გაგვიღე!ჩვენვართ,გივი“...

„იგივე“ანუაქ,ამშემთხვევაში–სიცარიელე…„ორიწელისიცარიელეში“...სწორედ
ასეგანსაზღვრავს„ცისფერიმთების“გმირითავისგაყინულმდგომარეობას.რასნიშ-
ნავსესსიცარიელე?ეს„ანუ/სიცარიელე“?სიცარიელეესცნებაა,პრინციპია,რომლის
ნიშანსდასახესპოსტმოდერნისტულთხრობაშიიშვიათადარვხვდებით–„ცარიელი
ნიშანი“,„ვარდისცარიელისახელი“...„სიცარიელე“უსასრულორაოდენობისჰიპერ-
ტექსტშიერთიანდება,გაჟღენთილიასევე,უსასრულოსაზრისებით,უსაზრისობებითა
დაგაუსაზრისოებებით...

ირონიულიელფერიდაჰყვებაუმბერტოეკოსრომანისშესავალში „ვარდისსა-
ხელის“დაწერის„ისტორიას“:თითქოსდააბატვალესმიერდაწერილიიშვიათიგა-
მოცემის:„Lemanu-scriptdeDomAdsondeMelk,traduitenfrançaisd’aprèsl’édition
deDomJ.Mabillon“(AuxPressesdel’AbbayedelaSource,Paris,1842)აღმოჩენისსი-
ხარულს,რომელიც, ეკოსთქმით,XIV საუკუნის მანუსკრიპტის ზედმიწევნით გამეო-
რებასწარმოადგენდადარომელიც,XVII საუკუნისსწავლულსმელქისმონასტერში
უპოვნია. მაგრამ, „ვარდისსახელის“ ავტორიაბსურდულადკარგავსამერთადერთ
ეგზემპლარს...შთაგონებულავტორსგასაჭირშითავადწიგნებიარტოვებენ...ისტორი-
ები,რომლებიცრეალობას„მზა“სახითკვლავუბრუნდებიან:„არსებობსუკიდურესი
გადაღლილობისადაუდიდესიფიზიკურიაგზნებულობისმაგიურიწამები,როდესაც
ცნობილიადამიანებიწარსულიდანგვეცხადებიან(...)მოგვიანებითაბატბუკუასმშვე-
ნიერწიგნშიამოვიკითხე,რომადამიანსწაუკითხავიწიგნებისხილვაცკიშეიძლება
ეწვიოს“.1

ირონიითააგაჯერებულივიქტორპელევინის„ჩაპაევიდასიცარიელეს“2შესავალი
პასაჟი–ალუზიამსგავსპოსტმოდერნისტულინტერტექსტუალობასადაციტატურობა-
ზე,„ვარდისსახელის“მსგავსად,დასაწყისშიაქაცმონასტრულ„მანუსკრიპტზეასაუ-
ბარი“:ოციანწლებში,„შიდამონღოლეთისერთ-ერთ“მონასტერშიშექმნილხელნა-
წერზე ანუ, „პირველმცდელობაზე, მსოფლიოკულტურაში მხატვრულისაშუალებე-
ბითაისახოსძველიმონღოლურიმითიმარადიულდაუბრუნებლობაზე“,თუმცა,მისი
„ავტორისვინაობა,„გამომცემლის“მიერ,რომლისსახელითაციბეჭდებაპუბლიკაცია,
სხვადასხვა„გასაგებ“მიზეზთაგამო„არსახელდება“3…„ისედაცყველამკარგადიცის,
რატომ“!

პოსტმოდერნისტული ცნება ირონიზირებს არა მხოლოდ თავის მოდერნისტულ
ანტინომიას, არამედ, საკუთარპრინციპსაც. ზოგჯერ, პოსტმოდერნისტულსიუჟეტებ-
ში აღწერილი ხელნაწერის ამბავი, შეიძლება ითქვას, ჰიპერაბსურდულია,როგორც
„ცისფერიმთების…“შემთხვევაში.აქ,„ხელნაწერს“,რომელიცნაწარმოებისმთავარი
განმსაზღვრელიმოვლენაა,კიარ„აღმოაჩენენ“,არამედ,პირიქით,შიგნითერთხელაც
არჩახედავენ,საბეჭდმანქანაზეგადაკოპირებულისაკმარისირაოდენობისეგზემპ-
ლარებისმიუხედავად,წაუკითხავადაქრობენ,სამუდამოდფანტავენ,უგზო-უკვლოდ

1 ეკო უ.  „ვარდის სახელი“, 1980. 
2 Пелевин В. „Чапа́ев и Пустота́“, 1996. 
3 იქვე.
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კარგავენყოველგვარიბოროტიგანზრახვისგარეშე...ვეღარცმიაგნებენდავეღარც
აღადგენენ,აღარცშთაგონებაბადებსტექსტსთავისთავად,ეკოსმანუსკრიპტივით...
ხელნაწერიაღარარსებობს...თორემავტორისახეზეა,პელევინის„მიზეზთაგამო“ავ-
ტორისგაანონიმურებისგან განსხვავებით. ყველასთვის კარგადნაცნობი სოსო...და
რამნიშვნელობააქვსხელნაწერს!ესუკვეჩვენი,საკუთარი„ცისფერიმთები,ანუდა-
უჯერებელიამბავია“,რეზოჭეიშვილისადაელდარშენგელაიასქართულიჰიპერ-აბ-
სურდული ჰიპერ-რეალობა, სამუდამოდ გაყინული „გრენლანდია“ თუ აღელვებულ
ზღვაშიაღმოჩენილიგატეხილფსკერიანისულელებისხომალდი.ესსხვადასხვაენაზე
დაწერილიტექსტები,სახეებშიფორმირებულიკონცეპტებისაერთონიშნებითთავი-
სუფლადშედიანდიალოგშიერთიმეორესთან,ერთმანეთისსახიერებასადასაზრი-
სებსგვახსენებენ,ერთმანეთსშლიანდააზრსუკარგავენ,განამტკიცებენდა„ავსებენ“,
საერთოინტერტექსტსქმნიან, მნიშვნელობებსიცვლიან ერთმანეთისელფერითდა
„უთვალავფერთა“თამაშითგვექმნებიან.

„განუსაზღვრელის“ ცნებისგან განსხვავებთ, „გამოტოვების“ პრინციპი – პაუზა,
მონტაჟი,მოდერნიზმისხელოვნებაშიაზრისგამოხატვის,მოდერნიზებისერთ-ერთი
ყველაზემკაფიოდაენერგიულიხერხია–ავანგარდულიმოულოდნელობის,კონტ-
რასტის,მეტაფორებისადაშედარებებისშექმნისეფექტურისაშუალება.სერგეიეიზენ-
შტეინმამოდერნისტულიკინომონტაჟისმთელისისტემადაამუშავა:„ატრაქციონების“,
„ვერტიკალური“,„ჰორიზონტალური“,„ტონალური“,„ინტელექტუალური“...მონტაჟის
სახეობები,თუმცაასეთირედაქტირებისმიზანიძირითადადიყო:რიტმისგანსაზღვრა,
ემოციურითუმნიშვნელოვანივიზუალურიაზრისსხარტადდალაგება,სასურველიაზ-
რისშეკვრა/სტრუქტურირება,მეტაფორულიმნიშვნელობისმინიჭება,ხედებისფორ-
მირება,დეტალისგამოყოფა/აქცენტირება, ყოველგვარიზედმეტიწვრილმანისამო-
ღება/გამოტოვება,სწორედმისიგანსაკუთრებული,წამყვანი,მთავარიმნიშვნელობის
წარმოსაჩენად;მაშინ,როდესაცპოსტმოდერნისტული„გამოტოვება“თხრობაში,სწო-
რედაუცილებელისადამნიშვნელოვანისგამოტოვებასნიშნავს,მნიშვნელობისგარე-
შედარჩენას,მექანიკურდანაწევრებას,ნილსბორისეულიგარე„დამატებითობისა“
თუ დერიდასეული გატეხილ-გა/გასხვავებული „შევსების“ პრინციპის იმედად... ან
როგორცარის,საერთოდრეალობაშიბევრირამ,ფრაგმენტად,ყოველგვარიახსნი-
სადაპროცესისდასრულებისგარეშეაბსურდულადშეწყვეტილიდასხვასივრცესა
დამნიშვნელობაშიუფუნქციოდდარჩენილი.ასერომპოსტმოდერნისტულთხრობა-
შიმოდერნისტულიერთიანისისრულისნაცვლად,„შემავსებელი“კომპენსირებასა-
პირისპიროსაზრისითანსხვაუცხო,მოულოდნელი,დამატებითიდაასევედაუსრუ-
ლებელიფრაგმენტითბალანსდება,რაც აქცენტირებს ისევდა ისევდანაკლისს,და
ცნებისთავდაპირველცალსახადგანუსაზღვრელარსსრეალობისმრავალაზროვანი
დამატებებით,გამაბათილებელისიცარიელითადაირონიითავსებს.

ამგვარად,ჩვენიეპოქისსაოცარმააღმოჩენებმადათანამედროვეადამიანისმი-
ერ სამყაროსადმი დასმულმა კითხვებმა პოსტმოდერნიზმის გაორებულ, ბუნდოვან,
მერყევ,მრავალაზროვან,მრავალგანზომილებიან,ცენტრისადასაზღვრებისგარეშე
არსებულირონიულრეალობაშიგადაინაცვლეს,სადაცესკითხვებითუმცაისევჩნდე-
ბიან,მაგრამამჯერადრიტორიკულ/ირონიულიმნიშვნელობით,პასუხებისსაჭიროე-
ბისგარეშე,რომელთადანიშნულებასუკვეარა„საეჭვოს“განსაზღვრა,არამედ,თვი-
თონ„ეჭვის“წარმოჩენაწარმოადგენს,თავისთავად„ეჭვზე“როგორცასეთზეხაზგას-
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მა.„ეჭვი“თავადხდებაპრინციპი,უნდობლობის,შეუსაბამისობის,დაუმთხვევადობის
საზრისი...რადგან,პოსტმოდერნიზმშისაკითხიასედგას:„ვიმეცნებთკი,პრინციპში,
ამსამყაროს?“.

ვიმეცნებთთუ არა, ამ სამყაროს?რას გვიამბობს კინოხელოვნებადღეს, პოსტ-
მოდერნიზმის კონტექსტში? რით გამოირჩევა იგი მოდერნისტული თუ კლასიკური
მონათხრობისგან და რას ვგულისხმობთ, როდესაც ვამბობთ, რომ იგი პრინციპუ-
ლადშეიცვალა?პირველრიგშიგავიხსენოთ,რაიყოაქამდე„პრინციპულად“მნიშ-
ვნელოვანი,როდესაცგადმოცემდაგარემომცველრეალობას–კულტურას,სულიერ
დასოციალურცხოვრებას,ფანტასტიკურსამყაროს,ბაძავდასინამდვილეს,აღწერდა,
როგორცესმოდა,როგორცხედავდა,როგორცმიაჩნდა,როგორციყოსაჭირო...ღი-
რებულებასანიჭებდა,ქმნიდამტკიცერაციონალურაზროვნებას,სრულქმნილერთი-
ანი„თანმიმდევრულიმიზეზებისგანდაქმედებებისგანშემდგარცაშიგაბმულოქროს
ჯაჭვს“,1მისაბსოლუტურლოგიკას,ჭეშმარიტებისწესს.შესაბამისად,ადამიანისცნო-
ბიერებაცამსაფუძველსმიჰყვებოდა,ეძებდადაპოულობდასაყრდენს,ეჭიდებოდა
კავშირსმოკავშირესთან...

მაგრამ„კავშირიდაირღვა“...ჯერმოდერნიზმიწყვეტსწარსულის„ოქროსჯაჭვს“
დაკრიტიკულიპათოსითპირდაპირმომავლისშენებასიწყებს, ცდილობსსაკუთარ
დროსა და რეალობას გადაასწროს, საკუთარ აწმყოს – შექმნას ფუნქციონალური
ელემენტებისგანერთმანეთითგანპირობებულიმტკიცეფორმა,როგორცსიტყვაიზი-
დავსთავისრითმასსამყაროსქაოტურდამოუწესრიგებელსურათში.მოდერნიზმის
ასეთ,უმნიშვნელოვანესიდეადწარმოდგა„სტრუქტურა“–მთლიანობააუცილებელი
ელემენტებით,აუცილებელიფუნქციებით,აუცილებელიკავშირებითადათვისობრი-
ვად ახალი ერთობლიობით,თითოეული „ჭანჭიკისა“და „კბილანას“ წესრიგითადა
ლოგიკით განსაზღვრული მწყობრად ფუნქციონირებადი მექანიზმით. XX საუკუნის
ეპოქისსულისკვეთებასსწორედასეთიმწყობრიმთლიანობა,ადამიანისგონისადმი
უდიდესინდობადატექნიკურიპროგრესითაღფრთოვანებაგანსაზღვრავს:„ძველი
ლიტერატურაუმღერდააზრისუქნარობას,აღფრთოვანებასადაუმოქმედობას.ჩვენ
კივუმღერითთავხედურშეტევას,ცხელებიანბოდვას,სამწყობრონაბიჯს,საშიშნახ-
ტომს,დარტყმასდამუშტს“,2აცხადებსტომაზომარინეტითავისუარყოფასდაცეცხ-
ლოვანიპათოსითავანგარდისხანძარშიხვევსევროპულრაციონალიზმს.„მოვკლათ
მთვარისშუქი“,ასეუწოდამანთავის1909წელს„ფიგაროში“გამოქვეყნებულმანი-
ფესტს,რომლისყდასჯაკომობალას„ქუჩისშუქის“ილუსტრაციაამშვენებსდარო-
მელზეცქუჩისელექტროლამპიონიანეიტრალებსმთვარისნათებას,ფანტავსღამის
სიბნელეს.

1  „ძველმა პოეტებმა, ჰომეროსმა და სხვებმა, მას, იუპიტერის ბრძანებით – ცაში გაბმული ოქროს ჯაჭვი 
უწოდეს, რომლის გაწყვეტა შეუძლებელია, რაც არ უნდა დატვირთონ. ეს ჯაჭვი შედგება თანმიმდევრული 
მიზეზებისა და ქმედებებისაგან, თითოეულ მიზეზს კი გააჩნია თავისი განსაზღვრული ქმედება...“  - Собр. 
соч. Лейбница в 4 томах, т.1, 1982
2 Marinetti  Filippo Tommaso. Manifesto del Futurismo, 1909.
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ჯაკომობალა„ქუჩისშუქი“StreetLight1909

კადრიფერნანლეჟეს„მექანიკურიბალეტიდან“1924


მაგრამ მოდერნიზმის უზადო და ჩაკეტილი სტრუქტურის მთლიანობა, სწორედ
სიმტკიცისსაპირისპიროდ,მისიდეალურადაწყობილკავშირებზე,თითქოსხელოვ-
ნურითარგისნაკერებზეირღვევა...თვალსაჩინოხდებაგაჩენილი„ბზარების“საზრი-
სი,მოდერნიზმისკონფლიქტისწორედსაკუთარდროსთან,საკუთართანამედროვე-
ობასთან,საკუთარიდეასთან.ერთიშეხედვითსამართლიან,მწყობრტოტალიტარულ
სტრუქტურაშიჩნდებამექანიკურ„ადამიან-ჭანჭიკებად“არსებობისადმიუნდობლო-
ბა, „საერთო ბედნიერებისთვის“ ინდივიდად ყოფნის უფლების გაწირვა, იძულები-
თობისგანცდადაანსაერთოდუუფლებობა.სტრუქტურამთავადსტრუქტურალიზმის
წიაღშიდაიწყოდაშლადადეკონსტრუირება.პოსტსტრუქტურალიზმიკარგავსნდო-
ბასმოდერნიზმისსტრუქტურულიდამაჯერებლობისადმი,„გარითმული“მიზიდულო-
ბისადმი,ხელოვნურიმიმზიდველობისადმი.ასეთწესრიგსჟაკდერიდასინამდვილის
გაყალბებად„ლოგოცენტრულობად“მიიჩნევს,ანუმიზეზისსაზრისითმოწესრიგებულ
/კონსტრუირებულკანონზომიერებას,რომლისთანახმად–საზრისი,ლოგიკა,ტექსტის
მნიშვნელობასიტყვათაშორისარსებულიდამოკიდებულებებითადაგანსხვავებებით
ყალიბდებადაარარეალურადსაგნებისთავისთავადიარსით,რომელთანიშანსაც,
თითქოსდაესდამოკიდებულებებიწარმოადგენენ.

ესთვალსაზრისი,შემდეგ,უკვეპოსტმოდერნისტულთხრობაშიგამოიკვეთა,რო-
გორც„ლოგოცენტრული“ბზარებისათუმათიარასწორიშეწებებისირონიულიმნიშვ-
ნელობა,უსაზრისოდდარჩენილიფრაგმენტებისსიცარიელედაახალრეალობასთან
შეუთავსებადობისფაქტობრიობა–ღირებულებათაგანურჩევლობით,აბსოლუტური
ეჭვითადამიუღებლობით,ინტერტექსტუალობით,ალუზიებით,დეკანონიზაციით,დე-
კონსტრუქციითა და წარსულთან ირონიული დაბრუნებით... დაკარგული საზრისის
„დაცარიელებული“ნიშან-სახეებით,ზოგჯერყოველგვარფუნქციონალობასმოკლე-
ბული არამნიშვნელოვანი, ამორფული, ნგრევადი, მოსრიალე, მერყევი, ბუნდოვანი,
ხშირადთითქოსშემთხვევითიდაუღიმღამოელემენტებით... პოსტმოდერნიზმის ეს
პრინციპებიიჰაბჰასანმა,1971წელს,თავისცნობილ„ორფეოსისდანაწევრებაში“,მო-
დერნიზმისადა პოსტმოდერნიზმის ერთმანეთთან შედარების შედეგად, მათშორის
განსხვავებებად წარმოადგინა.დღეისთვის ეს სია გარკვეულად შეიცვალა,დაემატა
ახალიანტი/ტერმინები, ზოგიერთმაგანსხვავებამ, პირიქით, მნიშვნელობადაკარგა,
ანუფროგაღრმავდა,თუმცა,ჰასანისადაპოსტმოდერნიზმისსხვამკვლევართამიერ
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აღნიშნულიკონცეფციისზოგადიარსიჯერისევრჩებაპოსტმოდერნისტულითხრობის
განმსაზღვრელად.

ჰასანის ანტინომიები:ფორმადა პრინციპული ანტიფორმა, მიზანმიმართულობა
დათამაში,მთლიანობა–ფრაგმენტულობა,აღსანიშნი–აღმნიშვნელი...გარკვეულო-
ბა–განუსაზღვრელობა,რეალობა–ჰიპერრეალობა,სინამდვილე–სიყალბე,ორიგი-
ნალი-ციტირებული/დასესხებული/ინტერტექსტუალური,ავტორი/ოსტატი/გენია–მოყ-
ვარული/დილეტანტი, უნისონი/ჰარმონია – კაკაფონია/დისჰარმონია, რიტმულობა-
პოლიტმულობა,სუბიექტი–სუბიექტისსიკვდილი,ახალი–დაძველებული,რაციონა-
ლური–ირაციონალური...პოსტმოდერნიზმისთავისებურებასაღნიშნავსასევე,ცვა-
ლებადობა,სიმრავლე,სიცარიელე,დეკანონიზაცია,აცენტრულობა,რიზომატულობა,
ლაბირინთი,ჰიბრიდიზაცია,კარნავალიზაცია,დიფერანსი,კვალი,აბსურდი,ირონია
... და კიდევ სხვა მრავალი, ყველაფერი, რაც ტრადიციულად მნიშვნელოვანისა და
ღირებულისპრინციპულადსაპირისპიროდაირონიულია,რაცარღვევსიერარქიას,
აღიარებულინორმის კანონზომიერებას. ესცნებებიდეკონსტრუქციის პრინციპებად
იქცნენდაპოსტმოდერნისტულიკინოთხრობისაუცილებელპირობადწარმოდგნენ–
განსაზღვრესასეთიფილმებისგამომსახველობადაგაყალბებულიშინაარსი.ზოგჯერ
პრინციპებსადაანტი/პრინციპებსშორისგანსხვავებებიმკაფიოდაგასაგებია,ზოგჯერ
უმნიშვნელოდგამოიყურებადასხვაობაშეუმჩნეველია,თუმცაესკიდევდამატებითი
თამაშისდონეშეიძლებააღმოჩნდეს.

ჰასანის ანტინომიებამდე (1971), ჟაკ დერიდას მიერ „გრამატოლოგიაში“ (1967)
დეკონსტრუქციის (ტექსტის მნიშვნელობათა გახსნა, განსხვავებებზე დაშლა,
„განუსაზღვრელობისა“და„შემავსებელი“სტრუქტურისგამოვლენითადამათიახალ
კონტექსტშიგადაწყობით)აღწერამდე,ესპროცესილიტერატურასადახელოვნება-
ში,მათშორისკინოხელოვნებაშიც,თეორიულისაფუძვლისარსებობისგარეშეცუკვე
დაწყებულიიყოდასტიქიურადვითარდებოდა.რამდენიმეწლითადრეკინოხელოვ-
ნებაუკვეიცნობდაფედერიკოფელინის„ტკბილცხოვრებას“ (1960), „რვანახევარს“
(1963)... ჟან-ლუკ გოდარის ფილმებს: „ცხოვრება საკუთარი ცხოვრებით“ (1962),
„კარაბინერები“(1963),„გიჟიპიერო“(1965),სტენლიკუბრიკის„2001:კოსმოსურიოდი-
სეას“(1968),მიქელანჯელოანტონიონის„ფოტოგადიდებას“(1966)...ასევე,ჯერკიდევ
სოცრეალისტურსაქართველოშიგამოდისოთარიოსელიანის„გიორგობისთვე“(1966),
„იყოშაშვიმგალობელი“(1970),1968წელს–ელდარშენგელაიას„არაჩვეულებრივი
გამოფენა“რეზოგაბრიაძის სცენარით...ფილმები,რომლებმაცშეცვალეს არამხო-
ლოდკინოხელოვნება,არამედ,თავადადამიანთათვალთახედვა.

ესსაერთოგანწყობათვალსაჩინოდიკითხებაპოსტმოდერნისტულიხელოვნების
დამოკიდებულებებში კანონიზირებული სისტემის, სტაბილური ფორმის, სტრუქტუ-
რის,დისკურსის,სტილის,ანთავადსაზრისისმიმართ.გადაღებისასდაფიქსირებულ,
თუნდაცსაოცრადგამომსახველიდეალურრაკურსსცვლისხაზგასმულადგაუწონას-
წორებელი „უსახური“ კომპოზიცია, კადრების მოსრიალე შეუმჩნეველ მოძრაობას
უთანაბრდებაუხეში„მოყანყალე“ხელისკამერა,რომელიცოპერატორისდასწრებას
უსვამსხაზსდააბათილებსეკრანზეწარმოდგენილირეალობისთვითკმარსინამდ-
ვილესადადამაჯერებლობას...კინემატოგრაფიულთხრობაში,ესერთგვარი,თვალ-
შისაცემი„დაუდევრობა“შეიძლებანებისმიერშრეზეაისახოს:იდეის,რომელიცწარ-
მოგვიდგება ბუნდოვანი, დაუკონკრეტებელი ან მკაფიოდ მრავალაზროვანი, პარა-
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დოქსული,დაუსრულებელისახით,სიუჟეტისტრადიციულიკვანძებისადახასიათების
გარეშე,გადაწყობილისხვაელემენტებზე.მაგალითად–დროისმექანიკურიდინების
ერთეულებზედაწყვეტილითხრობითანპირიქითარეულიდინებით:ფლეშ-ბეკებითა
დაფლეშ-ფორვარდებით,თავისუფალიცნობიერებისნაკადით,მთავარმოვლენათა
გამოტოვებებით...ერთიპერსონაჟებიდანსხვაპერსონაჟებზეგადასვლითანთხრო-
ბისათუმონათხრობისხელახლადანაწევრება/აწყობით,კოლაჟურად,ზოგჯერმექა-
ნიკურადფრაგმენტირებით... გარკვეულად,ტრისტანტცარასადაუილიამბეროუზის
„დანაკუწების“–(cut-up)ტექნიკისმსგავსად,რათამაყურებელმააღქმაშიაზრდაკარ-
გულიფრაგმენტებიისევიპოვოსდასაზრისიახლებურადმოაწესრიგოს...თუმცა,მო-
დერნისტულიწმინდა„ავტომატიზმისგან“განსხვავებით,პოსტმოდერნისტულთხრო-
ბაშინებისმიერიტექსტშიარსებულიდაგამოხატული,კოლაჟიიქნებაესთუსხვარამ
–არსებულითემები,სიუჟეტები,ხასიათები,დასესხებულიტექსტები,ცალკეულიცი-
ტატები,ალუზიებიან„მზანაწარმი“(readymade),ისევთავისთავადიწმინდატექსტის
სახითკიარრჩებიან,არამედ,ახალიკონტექსტისსივრცეშიინაცვლებენ,უჩვეულო
განლაგებითადადეკონსტრუქციულ/რეკონსტრუქციულიმანიპულაციებით,როგორც
თავად„მოდერნიზმის“ცნებაიმყოფება„პოსტ/მოდერნიზმის“ცნებისკონტექსტშიერ-
თმანეთთანგანსხვავება/არ-განსხვავებებით.პოსტმოდერნისტულთხრობაში„კვლავ
გამოყენებული“ციტირებულიფრაზათუ„მზანაწარმის“სამომხმარებლოუმეტყველო
იერსახე ახალი ტექსტის სიტყვა ხდება, თავისი ახლებური ელფერით, ახალი ბმით,
მთლიანობითათუმცირენაწილით,რაცსაკმარისიასაწყისტექსტზემისანიშნებლად,
ტექსტებსშორისკავშირისდასამყარებლადდალოგოცენტრულისტრუქტურისდასაშ-
ლელად.მაგალითად,ლუისბუნუელის„თავისუფლებისფანტომის“1აცენტრირებული
თხრობასულახალ-ახალიპერსონაჟებით,სიტუაციების„შემთხვევითი“დინებებითა
დაგადახვევებით,სავსედადაისტურ/ირონიულიალუზიებითთანამედროვერეალო-
ბისათუზოგადადკულტურისმოვლენებზე,ერთ-ერთეპიზოდშიწარმოადგენსპატივ-
ცემულისაზოგადოებისჯგუფისწვეულებასასეთივეპატივცემულიმასპინძლისოჯახ-
ში,სადაცსადილისმისართმევადსტუმრებისაგანგებოდჭამისთვისგანკუთვნილკა-
ბინაშიუხერხულიგრძნობითცალ-ცალკემიიპარებიანდაჩუმადილუკმებიან,ხოლო
ერთადურთიერთობისთვის,სასადილომაგიდისგარშემო,სკამებისნაცვლადტუალე-
ტისქოთნებზესხდებიანკარგიტონისთანახმადმიღებულთემებზესაუბრისფონური
თანხლებით: „გუშინ „ტრისტანდა იზოლდაზე“ ვიყავით...“ – ჩართულიაბსურდული,
აყირავებულიწესჩვეულებისდამცინავ,პროვოკაციულდაირონიულირეალობისსაზ-
რისში...ესდადაისტურიაბსურდულობითგამსჭვალულისცენა,პოსტმოდერნისტული
„განუსაზღვრელობის“ პრინციპის უფლებით, „იმატებს“ მაყურებლის მეხსიერებაში
არსებულდადასრემინისცენციულ„შევსებას“– მკაფიოასოციაციას მარსელდუშა-
ნის„მზანაწარმის“სკანდალურადგამომწვევარქე-სახეზე,90გრადუსითაყირავებულ
„რ. მატისფანტანზე“,2რომელიც 1917 წელს არდაუშვეს ავანგარდული ხელოვნების
იმგამოფენაზეცკი,რომლისერთ-ერთიორგანიზატორიდუშანითვითონაციყოდა
საწევროსაციხდიდა...თუმცა,დაწუნებულიექსპონატისასლები,დღეს,ხელოვნების
ყველაზესახელგანთქმულსაგამოფენოდარბაზებსუდიდესიწარმატებითამშვენებს.
მოულოდნელადგილსადაშეუფერებელგარემოებაში... უჩვეულორაკურსით...რაც

1 თავისუფლების ფანტომი. Le Fantôme de la liberté 1974, რეჟ. ლ. ბუნუელი.
2 „Fountain R.Mutt“,  1917.
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„მზანაწარმს“,მოხმარებისარასაგამოსაფენოობიექტსხელოვნებისსაგნადაქცევს,
მძაფრი შემტევი ემოციითა და ირონიული (თუნდაც აბსურდულით!) საზრისით გან-
საზღვრავს.

მარსელდუშანის„ფანტანი“წარწერით(R.Mutt1917).„რ.მატი1917“,ალფრედსტიგლიცის

ფოტო;დაკადრილუისბუნუელისფილმიდან„თავისუფლებისფანტომი“(1974).

ბუნუელის ფილმში, სწორედ დუშანის „რ. მატზე“ მინიშნება განმარტავს
„წვეულების“ ეპიზოდის აბსურდულობას, „მზა ნაწარმის“ დახვეწილი საზოგადოე-
ბის რესპექტაბელობისა და ტრადიციების ირონიულ შინაარსს. რაც შეეხება თავად
„რ.მატის“საზრისს,რასაკვირველია,დუშანისაიდუმლოდტოვებს,თუმცათუგავით-
ვალისწინებთიმფაქტს,როგორ„თამაშობენ“საერთოდ,ფრანგებიდაწერილსადა
წარმოთქმულსიტყვებსშორისგანსხვავებებით,ამსაგნისარაერთიმნიშვნელობაშე-
იძლებაწარმოგვიდგეს.მაგალითად,მარსელდუშანისთვის,როგორცცნობილიმო-
ჭადრაკისთვის, რომლისთვისაც, „შახმატის“ სათამაშო დაფაზე, წაქცეული „მეფის“
ფიგურათამაშისდასასრულისაღმნიშვნელია,ერთიმოთამაშისდამარცხებისდამი-
სი მოწინააღმდეგისთვის გამარჯვებისფაქტი, ეს აყირავებული პოზიციის „ფანტანი“
შესაძლოა იგივდებოდეს გამარჯვების დადაისტურად ეპატაჟურ ნიშნისმოგებასთან:
„მეფე მკვდარია!“... იქნებ ამაზე მიგვანიშნებდეს კიდეც, გადაბრუნებულ „ფანტანზე“
თითქოსდაავტოგრაფისინიციალი„R.“(შესაძლოა,Roi–მეფე),ხოლომეორეინგლი-
სურადდაწერილი„Mutt“რომელიცამენაზეწარმოითქმისროგორც„მატი“–„შახ-
მატი“ – „R.Mutt“ (ფრანგულ /ინგლისურად)1,თუმცა, ეს მხოლოდალუზიაადა მასზე
ჩვენიასოციაციებიდავარაუდები.

რაც შეეხება ბუნუელს, იგი ხაზს უსვამს თავის დადაისტურ წარსულს, წარმო-
აჩენს მოდერნიზმის ნგრევაშიდაწყებულდა პოსტმოდერნიზმშიც ჯერ კიდევდაუშ-
ლელიფორმებისუსაზრისობას,მოჩვენებითზრდილობასდაგადაგვარებულქცევის
ნორმებს, თავისმოსაწონებლად გამოფენილ გემოვნებას, რომელთანაც სინამდვი-
ლეში კავშირი არ აქვს...თუმცა ვერცფიზიკური სამყაროს კანონების ამოცნობადა
ვერც „მეტაფიზიკური“ განსჯები ვერ ფარავს ადამიანის სიბრიყვეს, თავგამოდებით
ეძებოს არსადდაკარგული ბავშვი, ვერდაინახოსუბრალოყველასფეხებში გამო-

1 Roi - ფრ. მეფე, შახმატი -სპარს. ნიშნავს „მეფე მკვდარია“.
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დებული თვალსაჩინო ჭეშმარიტება, რომელიც იბრძვის, რომ შეამჩნიონ. ასე, რომ
გააზრებულიქცევისნაცვლადრჩებაისევთამაში,მეტაფიზიკისნაცვლად–პატაფი-
ზიკა!1რადგანდამცინავიდადაისტისთვის,იგიმეტაფიზიკაზეუფრონიშანდობლივად
მიანიშნებს სინამდვილეზე! დუშანის „ფანტ/ანზე“ ბუნუელის „ფანტ/ომის“ ალუზია
თითქმის კალამბურივითაა,ლამის ერთნაირადგვესმისდა მიგვანიშნებსობიექტზე,
რომელიცსკანდალურიგახდამხოლოდიმისგამო,რომუფროდახვეწილგარემოსა
დავითარებაშიაღმოჩნდაწარმოდგენილი.პატაფიზიკა/დადაიზმი2იჰაბჰასანმაპირ-
ველპუნქტადგანათავსაპოსტმოდერნიზმისანტინომიებისგრაფაში,თუმცამოდერ-
ნისტული–რომანტიზმ/სიმბოლიზმისანტინომიისსაპირისპიროდ,რაცმიგვინიშნებს,
რომ ჰასანი ამ გამოხატვებს პოსტმოდერნიზმის არსობრიობად უფრო მიიჩნევდა,
ვიდრეთავადმისიდამბადებელიმოდერნიზმისა...თუმცაამაზემსჯელობაალბათსა-
ინტერესოიქნება.

***
კინემატოგრაფისინამდვილისანაბეჭდის,არსებულისპრეზენტაციისნიშნითდა-

იბადა. წარმოგვიდგინა ლუმიერების ფაბრიკის ჭიშკრიდან გამომავალი ნამდვილი
ადამიანებისდოკუმენტურადაღბეჭდილიკადრები,მატარებელი,რომლისმოძრაო-
ბამმაყურებელიშეაშფოთა, გვიჩვენალუმიერისოჯახისსაუზმობისსახალისოსცე-
ნა და ბავშვის ბუნებრივი უშუალობა... ამ კადრებში წარმოდგენილი ადამიანებისა
დასაგნების,თითოეულიგამოსახულების,თითოეულინიშნისმნიშვნელობაშიიდგა
მისი საკუთარი პირდაპირი და რეალურად არსებული რეფერენტი. კამერა იღებდა
სინამდვილისასლებსდამაყურებელიცშესაბამისადხედავდაცოცხალიცხოვრების
სურათებს,ფიზიკურსამყაროშიარსებულნიშნებს,თუმცამოდერნიზმისპირობებში
კინოხელოვნებამძალიანმალეისწავლაამნამდვილსახეთატრანსფორმირება,სა-
სურველისაზრისითდატვირთვა,რეალობისმისტიფიცირება.დღესხელოვნებაკრი-
ტიკულად განიხილავს წარმოდგენას კინემატოგრაფიული სახიერების უშუალობაზე,
რეალისტურობაზე.პოსტმოდერნიზმისეკრანზეასახულრეალობასპრინციპულადარ
გააჩნიაკავშირისინამდვილესთან.მაყურებელმაიცის,რომლიონისვაგზალზეშემო-
სულიორთქლმავლისეკრანულიგამოსახულებაკინოდარბაზშიმჯდომებსვერდაა-
ზიანებსდა ასეთიძალიანდამაჯერებელიდოკუმენტურიეკრანულირეალობამხო-
ლოდნიშნებადშეიძლებაგანვიხილოთ,ამოცნობის–საზრისისფორმად,რომელიც
დამატებით განსაზღვრას საჭიროებს,დარომელიც მას, კიდევ სხვა მნიშვნელობად
აქცევს.კინოილუზიასმაყურებელიმხატვრულირეალობისშინაარსადაღიქვამს,ისე
როგორცამასმისთვისსპეციალურადქმნიანავტორებიდაარსჭირდებადაფიქრება
იმაზე,თურაროლიმიუძღვისამშინაარსისგადმოსაცემადსპეციალურადშექმნილ
მთელსისტემას–დაწყებულიგადაღებისრეჟიმებიდან,რეკვიზიტებიდან,კინოგადა-
ღებისოინებიდან მათსაზრისამდე, ენის კონსტრუქციებამდე, კონტექსტამდე,დეტა-
ლებისამათუიმთავისებურებამდე.

თხრობისპროცესშიწარმოდგენილისაცნობიერთეულებიდამათშორისარსე-
ბულიდამოკიდებულებებითავისთავად,მზასახითარარსებობენ.მათსპეციალურად

1 პატაფიზიკა - (ფრ). სხვა, „არა შენი ფიზიკა“„ pas ta physique“.
2 Hassan  I. The Postmodern Turn Essays in Postmodern Theory and Culture (1987) https://philarchive.org/rec/
HASTPT
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ქმნიან.რასაკვირველია, არსებობენ გარკვეული სინამდვილიდან აღბეჭდილი ელე-
მენტებიც,საწყისმდგომარეობაში,როგორცსიტყვებიალექსიკონებშიზოგადიმნიშ-
ვნელობით,კონკრეტულიკონტექსტისგარეშე,საზრისისადაგამოხატვისუსაზღვრო
პოტენციალით.ეკრანზეპირდაპირრეალობიდანუშუალოდდაფიქსირებულიარსე-
ბულიადამიანისნამდვილიღიმილი,შეიძლებააღნიშნავდესღიმილსროგორცასეთს:
გამოხატავდესსიყვარულსდაკეთილგანწყობას,ბედნიერებას...თუმცა,შეიძლებაიგი
პირიქითსიყალბის,სიმწრისანდაცინვისნიშნადაცგამოდგეს,მაყურებლისაღშფო-
თებასიწვევდეს...გააჩნიათხრობისკონტექსტს!

ეკრანულითხრობისსიტყვებისათუსახე-ხატებისემოციურდადამაჯერებელაზ-
რებადჩამოყალიბებისფორმებში,მათიგამოყენებისადაგარდაქმნებისისტორიული
შრეებიგამოსჭვივის,მათიუხილავიმნიშვნელობები,რომლებიცაზრსგამოსახულე-
ბასთან, გამონათქვამებთან ათანხმებენ, ასევეთხრობის კანონიზირებულწესებთან
დაკონკრეტულამბავთან–მისიდასაწყისიდანდასასრულამდე.დროთაცვალებადო-
ბაში,ენასთანერთად,თხრობისშინაარსიცგანიცდისცვალებადობას,ივსებაახალი
მოვლენებით, გამოცდილებით, საგნებითა და ნიშნებით, რომლებიც ძველ მნიშვნე-
ლობებსაცუცვლიანელფერსდაახალიკონტექსტებითადაშინაარსებითავსებენ.ასე
რომდროდამისგანგამომდინარეაღქმისკონტექსტირედაქტირებსდაგანსაზღვრავს
ტექსტისმნიშვნელობას,მისშინაარსს,გამონათქვამებს.ისევე,როგორცყოველდღი-
ურიმეტყველება ბადებს ახალსიტყვებს, ჟარგონებს, არალიტერატურულფორმებს,
რომლებიცცხოვრებიდანმისამსახველტექსტებშიგადადიანდამკვიდრდებიან...ასე-
ვე,ეკრანზეციცვლებაგამომსახველობა,აზრისჩამოყალიბებისთავისებურებები,სტი-
ლურიელფერი,მნიშვნელობა,იდეა.ახალითვალსაზრისიახალსიტყვებთანერთად
იბადება. პოსტმოდერნისტული ცვლილებების გაცნობიერება, მასზე ხაზგასმათავად
ხდებაგამოხატვისელემენტი,სინამდვილისკავშირიენისმიმართ,უშუალოდასახუ-
ლითვალსაზრისი.60-იანწლებშისემიოტიკისადმიგანსაკუთრებულმაინტერესმადა
კულტურისსფეროშიგაფართოებამკინოხელოვნებაზეციქონიაგავლენა.თანდათან
უფროდაუფრონაკლებიყურადღებაექცევასიუჟეტისგანვითარებას,ხასიათებს,თე-
მასათუიდეას...მეტადუღრმავდებიანნიშანს,მნიშვნელობას,აღსანიშნსადააღმნიშ-
ვნელს,საზრისს,პოეტურგამოხატვასათუქარაგმულფორმებს...

გარდატეხაშესამჩნევიგახდაქართულკინოშიც–ეპოქისათვისდამახასიათებე-
ლი ტენდენციებით, „სამოციანელთა“ თვითმყოფადობის ძიებებით, თავისუფლების
ახლებურიშინაარსით...ეროვნულიიდენტობისგადახალისებაუშუალოდისახებაარა
მხოლოდეროვნულითემატიკისგანახლებულფორმებში,არამედენისადათხრობის
გადააზრებაში,კონტექსტებსადაორმაგკოდირებებში...ამპერიოდისსოციალისტუ-
რირეალიზმი„საბჭოთაპოსტმოდერნიზმის“ფარულიშინაარსითაივსო.სახელმწი-
ფოებრივად დადგენილი „შემართულ პოზაში“ დაჭიმულ/გაქვავებულ/ამაღლებული
განწყობათითქოსმოეშვა,„მიზანსწრაფულობა“ეჭვებითადაახლის„ძიებებით“შე-
იცვალა–ახალიუცნაურითვისობრიობით–დაშლილობით,ქაოტურობით...შეცდო-
მებით...პასიურად,მოდუნებულადდა„ჩვეულებრივად“ყოფნისუფლებით,ამისთვის
დანაშაულისგრძნობისგარეშე,შემწყნარებლობითადაიუმორით.სოცრეალისტური
ჟანრებისადაშაბლონური კინოფორმების არსებულფონზე, მკაფიოდწარმოჩინდ-
ნენთენგიზაბულაძის„ვედრება“,ელდარშენგელაიას„არაჩვეულებრივიგამოფენა“,
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მერაბკოკოჩაშვილის„დიდიმწვანეველი“,ოთარიოსელიანის„იყოშაშვიმგალობე-
ლი“,მიხეილკობახიძის„ქორწილი“,„ქოლგა“და„მუსიკოსები“,ალექსანდრერეხვი-
აშვილის„XIXსაუკუნისქრონიკა“,„გზაშინისაკენ“დასხვ.რომლებშიცყურადღებას
იქცევდა მაღალმხატვრულადწარმოდგენილირეალისტურისახეობრიობადავიწყე-
ბულითავისუფლებისგანახლებულინოსტალგიურიგრძნობით,შემოქმედებისახალი
სტიმულითადათვისობრიობით-ხანსაზეიმოსიცილ-ხარხარით,რეალისტურადსტი-
ლიზებულიკარნავალურინიღბებისეფექტურობითდახანაც,რაცშეიძლებაუბრალო,
შეუმჩნეველი„ნეიტრალური“სახეებით.„რეალიზმიროგორცასეთი“,ჩვეულებრივარ
არისხოლმეერთგვაროვნადერთიდაიგივე„როგორცასეთი“.ერთიდაიმავესინამ-
დვილიდანგადაღებულიდოკუმენტურიკადრისშინაარსიცგანსხვავდებაელემენტე-
ბისხასიათით,მოცულობითადაგანლაგებით,თურაიქნებაგადაღებულიახლოდა
შორიხედებით,უძრავიკამერითადაპანორამირებით,რაკურსებითადამონტაჟით...
სინამდვილისაღქმასსხვადასხვავითარებაშისხვადასხვასუბიექტი,სხვადასხვამა-
მოძრავებელი ენერგია წარმართავს, განსხვავებული მოვლენა, იდეა, სტილი, სხვა-
დასხვაგვარიმზაობაამსინამდვილისაღსაქმელად.ასეთარაერთგვაროვანრეალიზ-
მსადაპირობითიქარაგმულითხრობისგადაკვეთაზეაღმოცენდაუძველესი,ყველას-
განმივიწყებულიპოეტურ-იგავურიფორმა,არაცალსახადგადატანითი,პირდაპირი
ალეგორიულიმინიშნებებით,არამედ,შენიღბული,დამალულიორაზროვნადკოდი-
რებული საზრისით. იგავურ/პოეტურმა კინომ შესაძლებელი გახადა სოცრეალისტუ-
რიჟანრებისყალბიმიზეზ-შედეგობრიობითაწყობილიიდეოლოგიზირებულითხრო-
ბისგანგანსხვავებულისტილურიძიებები,შექმნააკრძალულისაზრისისგამოთქმის
პირობა,წარმოაჩინა„სამოციანელ“ავტორთამკაფიოდინდივიდუალურიხედვადა
სტილი. იგავურ კინოს მივაკუთვნებთ, მაგალითად,ორ ულამაზეს ქართულფილმს:
თენგიზ აბულაძის „ვედრებასაც“დაოთარიოსელიანის „იყოშაშვი მგალობელსაც“
დამიუხედავადიმისა,რომერთსადაიმავეწლებშიაგადაღებული,ძნელიამათშო-
რისრაიმემსგავსებისაღმოჩენა,არამხოლოდთემატიკით,შინაარსითადასტილური
„ძიებებით“,არამედ,წმინდატექნიკურიხერხებისგამოყენებითაც.

თენგიზ აბულაძე „ვედრებაში“, იგავური შრის შექმნისას უდიდეს მნიშვნელობას
ანიჭებს სახეთა ვიზუალურფორმირებას, არქეტიპულ სახე-სიმბოლოებს და ეროვ-
ნულფორმებს,პოეტურმეტყველებას...განათებისტექნიკასსინათლისსიმბოლურგა-
მომსახველობასუქვემდებარებს.გავიხსენოთ,რამაზჩხიკვაძისმაცილითენგიზაბუ-
ლაძის„ვედრებიდან“,რომელსაცსიბნელისადასინათლისმკვეთრსაზღვარზემცი-
რედიმოძრაობისას,შუქ-ჩრდილისკონტრასტისხვადასხვაგვარადხატავს,სრულიად
უცვლისიერსახეს,არამხოლოდთავადმსახიობს,არამედმისპერსონაჟსაცცვალე-
ბადობაშიწარმოადგენს–დეგრადაციისპერფორმანსშიბოროტიმახინჯიარსებიდან
–გროტესკულ,თანდათანდაპატარავებულთავიანდაბოლოს,საერთოდუთავოდიდ
მუცლამდე...
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მაცილი-მსახ.რამაზჩხიკვაძე.კადრიფილმიდან„ვედრება“,1967.

რეჟ.თენგიზაბულაძე,ოპ.ალ.ანტიპენკო

ცხადია, ეს ქარაგმული გარდასახვებია, ზუსტად ნაგულისხმები საზრისით, რომ-
ლისფარგლებში, ჩვეულებრივ, ავტორიღიად გამოხატავს საკუთარ პოზიციას,რო-
მელსაცსახესმიაწერს,ამატებს.ამშემთხვევაშიც,თენგიზაბულაძედაოპერატორი
ალექსანდრანტიპენკოსინათლითობიექტისფაქტობრივიერსახესკიარაღბეჭდავენ,
არამედშუქ-ჩრდილისთამაშითმოდელირებენ,სიბნელისადასინათლისსიმბოლუ-
რი საზრისის კონტესტში აქცევენდა ნამდვილისგანთავისი მნიშვნელობით, არსით
განსხვავებულ სიმბოლურ სახე/ცნებად გარდაქმნიან. კადრის გასანათებლად, ავ-
ტორებიორიგინალურადდაშთამბეჭდავადიყენებენმაღალკონტრასტულ„კამეოს“
განათებას,როდესაცმხოლოდობიექტინათდება,გარკვეულინაწილი,დეტალი,ხო-
ლოგამოსახულებისნაწილსფონისსიბნელეშთანთქავს.ამასთან,ესფოტოარარის,
არამედ კინემატოგრაფიული გამოსახულებებისრიგია გამოსახულებებისთანდათა-
ნობით,შუქ-ჩრდილითგარდაქმნისპერფორმანსი.მაცილისუკანდახევის,სიბნელეში
შეზავებისნელიდათანაბარიმოძრაობაქვეწარმავლისხვრელშიმიმალვისშეგრძ-
ნებისასოციაციასაღძრავს.

ქალწული-მსახ.რუსუდანკიკნაძე.კადრიფილმიდან„ვედრება“.

სინათლის გამომსახველობა პირდაპირ არის ჩართულითხრობაში და მოიცავს
სიმბოლურიდიქოტომიის„სიკეთის“შრეებსაც,აკისრიაპოეტურიმეტყველებისფუნქ-
ცია.მზისჩასვლისმოკლეწამებს„ეფექტურიდროის“რეჟიმს,რომელიცჩვეულებრივ
წარმოადგენს საღამოს,დაღამების მომენტს, აბულაძედა ანტიპენკოდროის აღსა-
ნიშნადკიარწარმოადგენენ,არამედგადატანით,მეტაფორულმნიშვნელობასანი-
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ჭებენ,სიმბოლურსაზრისადგარდაქმნიან.ქალწულისდასჯისკადრისფრაგმენტებში
შესამჩნევია,ერთიმხრივ,„ეფექტურიდროის“გადაღებისრეჟიმისსიზუსტე-გამომ-
სახველი,ბუნებრივიგანათებით,სინათლისწყაროსმიმართულებით,ინტენსივობით...
რომლითაცფორმირებულიაკადრისატმოსფერო,სტილითუსიმბოლურისაზრისიდა
მეორემხრივ,წარმოადგენსადგილის,დროის,მოქმედებისცვლილებაზეხაზგასმას,
განათების რეჟიმის რღვევას, განსხვავებებს, საზრისის დინების პროცესს. სახრჩო-
ბელისსცენისფინალშიკარგადჩანსუკანასკნელადროგორბრწყინდება,ფერმკრ-
თალდებადაქრებაჩამავალიმზისშუქისძლიერწყაროშიქალწულისგამოსახულება.
იქმნებაილუზია,რომიგითავადაცმზისუკანასკნელგაბრწყინებულსხივადგადაიქცა
დამასშიგაზავდა.1

თუთენგიზაბულაძისფილმებში„იგავურობა“ეფუძნებამკაფიოდფორმირებულ
სახეობრიობას,სიმბოლურსახეებზედაშენებულქარაგმულსაზრისებსმათზეპირდა-
პირიმინიშნებებით,სიკეთესადაბოროტებაზეპოეტურგანსჯას,სრულიადსხვაგვარი
თავისებურებებითხასიათდებაოთარიოსელიანის„იგავი“–ცოცხალიუშუალოკი-
ნემატოგრაფიულიმეტყველებით,თითქოსავტორისჩანაფიქრისგანდამოუკიდებელი,
საგანთაბუნებიდანგამომდინარეთავისთავადიმრავალმნიშვნელოვანებით,ბუნებ-
რივი „ნეიტრალური“2 გამომსახველობით, შეუმჩნეველი, უმნიშვნელოყოველდღიუ-
რობით,არაფრისმთქმელიწყვეტილიდიალოგებით,რომლებიცარაკავშირებენმა-
ყურებელსძირითადმოვლენებთან,არხსნიანმათშინაარსს;ფრაგმენტულისცენები
ერთმოქმედებადარეწყობიან,ერთმანეთსარაგრძელებენდაკონტექსტსუსხლტე-
ბიანსხვადასხვასავარაუდომიზანშედეგობრიობით...ხოლოკონტექსტშიმოხვედრი-
ლებსრაღაცდეტალებითითქოსაკლია...ზოგიერთისახეუამრავისხვადასხვასაზრი-
სითიკითხება,ზოგი„განუსაზღვრელად“რჩება.

სადიკითხებაქარაგმადარაარისრეალიზმიოთარიოსელიანისთვის,პოსტმო-
დერნიზმისეპოქისქართველირეჟისორისთვის,რომელიცსაბჭოთასაქართველოში
მუდმივადგანიცდიდაიდეოლოგიისყურადღებასდაცენზურულდევნას,სწორედრეა-
ლისტურიასახვისუხილავიქარაგმულობისგამო?ერთიმხრივსინამდვილე,თითქოს-
დარეალიზმიდამეორემხრივ,სინამდვილისმისეულისაზრისი,ამპერიოდშიიოსე-
ლიანისშემოქმედებისნიშანიხდება.ამზღვარს,რეჟისორირაცშეიძლებაუხილავს
დაშეუმჩნეველსხდის.ზედმიწევნითაწონასწორებსაზრს,დამოკიდებულებას,რათა
სათქმელი,გამოსახულება,ხმადასახიერებაფილმისუშუალოდაღბეჭდილიფენების
შემთხვევითობებშიგააზავოს,უჩინრადაქციოს,გაუსხლტესცენზურისმახვილმზერას,
ამავედროს,მაყურებელსსათქმელიმიაწოდოს.ამგვარადმისთხრობაშიდგინდება
პირობითობისზომა:რეალობაშიშეჭრილიდარეალობიდანგამოყოფილი,თითქოს
ჩაურეველი და ამავე დროს საზრისით დატვირთული, ერთი შეხედვით რეალიზმის
მსგავსი,თუმცა,საფუძველშიმისგანგანსხვავებული.

ტატიანა იენსენთან ინტერვიუში3 ოთარ იოსელიანი ყურადღებას ამახვილებს
„ნეიტრალური“ ზომის მნიშვნელობაზე, რომელიც მან გამოხატვის მეთოდად, საზ-

1 ნაწყვეტი ნაწილობრივ  ავტო/ციტირებულია წიგნიდან: „კინოკრიტიკა და თეორია ფილმის ანალიზის 
საფუძვლები წიგნი I (2016), ნაწ.III,  თავი VII კინოფილმის განათება, ლია კალანდარიშვილი, გვ.332. 
2 იქვე.
3 Сочинение фильма. Беседа Татьяны Иенсен с Отаром Иоселиани, состоявшаяся в 1979 году, но изданная только 
в 1993 в журнале «Искусство кино».(ამ ინტერვიუს გამოქვეყნებამ 14 წლით დაიგვიანა, ისევე, როგორც  
იოსელიანის „თაროზე ჩამოდებული“ ფილმები „არ ჩქარობდნენ“ ეკრანზე გამოსვლას).
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რისისადასტილისნიშნადაქცია,დარომელსაცფილმისგააზრებისყველაშრე,თი-
თოეულიელემენტისმხატვრულიგადაწყვეტა,ფორმადაშინაარსიდაუქვემდებარა.
არაერთგვაროვან, ერთიშეხედვითგადარჩევის გარეშე აკინძულსინამდვილის სუ-
რათებს იოსელიანი საკუთართანამედროვეზე იგავად გარდაქმნის; კინოგამოსახუ-
ლების მნიშვნელობა არ ყალიბდება მარტივად, მხოლოდ საგნებისადა სურათების
ეკრანზეწარმოდგენით.ფიზიკურადარსებულსაგანსმრავალიხედვისკუთხეაქვსდა
ნებისმიერიფორმისადამნიშვნელობისმიღებაშეუძლია.გარდაამისა,რეალობიდან
ფირზეგადაღებულიესათუისსურათითავადაცატარებსრაიმენიშნობრიობას,რაც
შესაძლოაეკრანზესახედაღიქმებოდეს.მითუმეტეს,თუშერჩეულიახედვისზუსტი
პოზიცია,თვალსაზრისი,ტექსტისატმოსფერო,კონტექსტი.ზუსტადშერჩეულისაერთო
სინამდვილეამცირებსმანძილსავტორისადამაყურებლისხედვასშორისდააზრის
გამოსახატადაუცილებლელიაღარხდებადამატებითიაქცენტირება,სახისმკვეთრი
ფორმირება,მეტაფორულობა.იოსელიანის„ნეიტრალური“სტილიმუდმივადყალიბ-
დება ბუნებრივი სისადავის ნიშნით: ისეთი ადგილიდან, ისეთი პოზიციიდან, ისეთი
განწყობითდანახულისამყაროსსურათებით, სადაც სუბიექტურისადაობიექტურის
კონტურებიკონტრასტსკიარწარმოქმნიან,არამედ,ერთიმეორესეფინებიან,ურთი-
ერთსაგრძელებენდაერთმანეთისგანძნელადგასარჩევიხდებიან.

ასეთი „ნეიტრალურით“ ზომავს იოსელიანი საგნებთან და ადამიანებთან კამე-
რის მიახლოების მანძილსაც,რომელიცფაქტობრივად გამორიცხავს ძალიან ახლო
ხედებს,ემოციურსიჭარბეს,ფსიქოლოგიურჩაღრმავებებს,სიმკვეთრეებს.დეტალის
მთელ ეკრანზე გადიდების შემთხვევაშიც კი რჩება „ნეიტრალური“ მანძილი მაყუ-
რებლისაღქმასთან,აქვერაღმოვაჩენთფსიქოლოგიურიწიაღსვლებსადაგანცდე-
ბის გამოხატვის მაღალ ნიშნულს... პირიქით, ეს ახლო გამოსახულება კიდევ უფრო
„უგრძნობი“შეიძლებააღმოჩნდეს,როგორცმაგალითად,მთელეკრანზეგადიდებუ-
ლილითონისთავისთავადუემოციოდაუგრძნობინეიტრალურიმაჯისსაათისმექა-
ნიზმი–ერთიმხრივალუზიადამეორემხრივსიმბოლო„იყოშაშვიმგალობელის“
ფინალურკადრში.

კადრიფილმიდან„ბებიასლუპა“1900,რეჟ.ჯორჯალბერსმიტი;დაკადრიფილმიდან„იყო

შაშვიმგალობელი“,რეჟ.ოთარიოსელიანი1970

იოსელიანიასევეარმიმართავსძალიანშორხედებს,დამოქმედებისადგილის
წარმოსადგენად ზომიერ საერთო ხედებს ირჩევს, რადგან მისი სათქმელი ეხება
ჩვენი ხედვის არეში არსებულ ახლოყოველდღიურ სამყაროს, ნაცნობ ხელშესახებ
გარემოს; არ ცდილობს მაყურებლის გაკვირვებას, გადაჭარბებული ემოციის აღძვ-
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რას, ჩვენითვალსაზრისის შეცვლას. ასეთითხრობა ჰგავს სინამდვილეს, ჩვენს სა-
კუთარმზერას,რასაცჩვენჩვეულებრივრეალიზმსვუწოდებთ,თუმცა,იოსელიანის-
თვის „ნეიტრალური“ არ იგივდება „რეალისტურში“, პირიქით, ხაზგასმით უარყოფს
„რეალისტურ“ თხრობას, რომელშიც თვისობრივ სიყალბესა და მისტიფიცირების
მთელსისტემასხედავს-განყენებულისიუჟეტითადამასთანმისადაგებულიგამო-
გონილიდიალოგითდაწყებული,მსახიობთაარაბუნებრივიარტისტიზმითდასრულე-
ბული. ამბის მოყოლა (როგორც ერთგვარი „ლოგოცენტრული“ პროცესი) გაყალბე-
ბისდიდშესაძლებლობასქმნის,ამიტომიგი„მოყოლას“–„ჩვენებით“ცვლის,ღიად
განმარტებისგარეშე,ერთიშეხედვით,ნაკლებუწყინარიაქტით,რომლისერთეულად
„სურათს“გამოყოფს–ერთგვარგაწყვეტილდაამავედროსშემოსაზღვრულავტო-
ნომიურ „სურათ/ფრაგმენტს“, რომელსაც თავისი ფილმების „ნეიტრალური“ ზომის
თხრობისელემენტადადგენს.

ფილმისგმირისმზერასთანერთადვაკვირდებითამ„სურათებს“ქუჩებიდან,ნა-
რიყალასმაღლობიდან,ოთახისფანჯრებიდან,საიდანაცვხედავთროგორღამდება
დათენდებათბილისში...ქუჩისმხრიდანკი,ვხედავთნაცნობიდაახლობელიადამია-
ნებისმყუდრობინებისგანათებულსარკმლებს,დაღმართებს,რუსთაველისგამზირს,
ოპერისთეატრს…ესხომყველასთვისძალიანკარგადსაცნობიადგილებია!რეალობა-
შიშეიძლებახშირადვუყურებთ,მაგრამჩვენთვისმათმნიშვნელობაზეარვფიქრობთ,
არგვახსოვს,როგორგვიყვარს,ვერცაღვიქვამთ,ჩვენი„ნეიტრალური“ხედვითჩვენს
ყოველდღიურფიქრებსადასაქმეებშიჩართულები.იოსელიანის„სურათები“ეკრანზე
ახალგანზომილებასქმნიან,მოგონებებსაღვიძებენ,არსებობისახალსაზრისსიძე-
ნენ.ვხედავთიმასაც,რაცშესაძლოაარასდროსდაგვინახავს:ადამიანისსიცოცხლის
გადარჩენისპროცესსსაოპერაციოსტიხრისსარკმლიდან,ჭრელიაბანოსკოლორი-
ტულსურათებს,კონსერვატორიისაუდიტორიებს,ორკესტრისორმოს,სცენას,სადარ-
ბაზოებს, ბაქტერიებს მიკროსკოპში, ვარსკვლავებს ტელესკოპში, ხედს იტალიური
ეზოსაივნიდან,საჯარობიბლიოთეკისმოსაწევიგაბოლილისარდაფიდან,საიდანაც
ძნელიაგაიგო,სადდარატომგარბიანქუჩაშიმოსიარულეთაფეხები...

იოსელიანისეული „ნეიტრალური ზომა“ თანხმობაშია, ასევე გამოხატვის
„სირთულის“მიმართპოსტმოდერნისტულუართან.მისფილმებში,ეკრანზერაცხდე-
ბა – ყველაფერი გასაგებია. ამ ნიშნით, ნეიტრალურიადიალოგებიც, თან იმდენად,
რომფილმისსაზრისშიგასარკვევად,მათიბოლომდემოსმენაცარარისაუცილებე-
ლი. იოსელიანისფილმებში არ საუბრობენ განსაკუთრებულადრთულსპეციფიკურ
თემებზე, არმსჯელობენფილოსოფიურსაკითხებზე,ფსიქოლოგიურსირთულეებზე,
პრობლემებზე,რომლებიცარსშიწვდომისთვისმაყურებლისინტელექტისადაცოდ-
ნისგანსაკუთრებულმზაობასდაძალისხმევასსაჭიროებენ,თუარჩავთვლით,იმნამ-
დვილსირთულეებს,რომლებსაცმაყურებელი„შაშვის...“ცნობისმოყვარეპერსონაჟის
მიერდერეფნიდანშეღებულკარშიშემთხვევითმოჰკრავსყურსდასრულიადარარის
აუცილებელიერთსიტყვისმნიშვნელობასმაინცმიხვდეს–თურასამტკიცებსფორ-
მულებითაჭრელებულდაფასთანილიავეკუა!ესკადრი,სწორედირონიააამპერიო-
დისრუსულეკრანზემოჭარბებულგართულებულდიალოგებსადა„თავსატეხ“სახე-
ობრიობაზე,რომელიცმაყურებლისთვის,თითქოსდაპირდაპირდაიოლადგასაგები
უნდაიყოს.იოსელიანიდიალოგისსაზრისისმნიშვნელობას,შემდეგ„პასტორალში“
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კიდევუფროადაბლებს,როდესაცფილმშიქართულთანაზავებსმეგრულმეტყველე-
ბასყოველგვარიგანმარტებებისგარეშე,ერთგვარიხმოვანირიგისფუნქციით,რო-
გორცადგილ-მდებარეობისთვისდამახასიათებელიფონურიხმაურია,კონკრეტული
ატმოსფეროსსახიერიშტრიხი:„მაგალითად,კადრშისამიკაციმშვიდობიანადსაუბ-
რობს...ანჩხუბობს.ისინიწარმოთქვამენსიტყვებს,მაგრამენა,რომელზეცლაპარა-
კობენ, შესაძლოა ჩვენთვის უცხო იყოსდა კიდევაცრომ გამოვრიცხოთთარგმანი,
არაფერსდავკარგავთ,პირიქით,იმისგამო,რომწარმოთქმულიტექსტისკონკრეტუ-
ლიბანალურობაარგვესმის,ამსამისურთიერთობაუფროშინაარსიანიგვეჩვენება“.1
დაგარდაამისა,ამით,როგორცთავადგანმარტავს,„თავისუფლდება“პრობლემისა-
გან–კონკრეტულსაუბარს„ნეიტრალური“ტონიდასაზრისიმიანიჭოს.

ოთარიოსელიანიასეთი„სურათებით“ანუ,იმით,„რაცშინაარსიანიგვეჩვენება“,
ფრაგმენტულადშემოსაზღვრავსმაყურებლისინტერესისსაზღვრებს,აღქმისზომას,
ადგენს მაყურებლის ნეიტრალურ დამოკიდებულებას, ნეიტრალურ სიღრმეს, ნეიტ-
რალურ ემოციას. „იყო შაშვი მგალობელში“ სრულიად საკმარისია, მხოლოდ იმის
დანახვა,თუროგორგადაურჩა,შემთხვევით,მოჩხუბართახმებიანისარკმლისქვეშ
ჩავლილიგმირირაფიდანგადმოვარდნილყვავილისქოთანს.ოთარიოსელიანიარ
აკონკრეტებსარცმოჩხუბრებს,არცსხვადეტალებს...თავისთავადყვავილიცთითქოს
არარისსაშიშირამ...სრულიადნეიტრალურიაისავტომობილიც,რომელიცბოლოს
დაბოლოს,გმირსშემთხვევითდაეჯახა.ავარიისაბსურდულადნეიტრალურიზომაც,
ამპირობისფარგლებშია–მაყურებელმათავადუნდაგადაწყვიტოს,დაიღუპებაგმი-
რი,თუგადარჩება.მახსოვსფინალურკადრსსხვადასხვაგვარადგანმარტავდნენ:შე-
ჩერებულისაათისმექანიზმიისევამუშავდა,ანუგმირიგადარჩა;დაგაჩერებულისა-
ათისმექანიზმიამუშავდა:გმირიდაიღუპა,თუმცაცხოვრებაგრძელდება.ფინალური
წერტილისნაცვლადკითხვისნიშანიანამკითხვაზეპასუხიმრავალწერტილით.

პოსტმოდერნისტული „განუსაზღვრელობის“ და „ფრაგმენტულობის“ ასე ფორ-
მირებულ ერთიანობას იოსელიანი პოსტმოდერნიზმის კიდევ ერთ პრინციპს ამა-
ტებს: „არაპრეზენტაბელურობას“ – ეკრანისთვის ერთგვარ მოუწესრიგებელ, ფაქ-
ტურულადუღიმღამო,უსახურ/გამომსახველობას,ხაზგასმულადყოფითი,„საშინაო“,
„არაგაპრანჭული“,„თავისდინებაზემიშვებული“დეტალებით.კამერაიღებს,მაგრამ
თითქოსარაფერიარხდება...ეკრანზეხანდაზმულიდედათავისდაწვრილებულჭა-
ღარანაწნავს იშლის,რომუკეთდაიმაგროს... გმირი ვიღაც ნაცნობსხვდება... გარ-
დაამისა,იოსელიანთანყოველთვისშესამჩნევიამისი„არაპრეზენტაბელური“გმირი,
ნეიტრალურიმსახიობი,უფროზუსტადკი,როლისთვისბუნებრივინიშნითშერჩეუ-
ლი„ტიპაჟი“,რომლისთვისაც,არცგანსაკუთრებულიფოტოგენურობაასაჭირო,არც
არტისტიზმიდაარცპროფესიონალიზმი.პირიქით,მასეკრძალებაგამომსახველიდა
გააზრებულითამაში. „კინოფირზედაფიქსირებულიმოძრავიდაუძრავიობიექტები
დაგამოსახულებებიგადაღებამდეარსებობდნენ–აღნიშნავსოთარიოსელიანი–და
გასაგებია,რომარსებობასიმისშემდეგაცაგრძელებენ,როცაფიქსირებულთანდაიმ
იდეებთან,რომელთაც ავტორიგამოხატავდა– კავშირი აღარაქვთ. ეკრანზე გამო-
ხატულნებისმიერობიექტს,ნიშნობრივიარსისგარდა,რომელსაცჩვენვაწერთმას,
გააჩნიაკიდევდამატებითთავისი,მისთვისკონკრეტულადკუთვნილიფიზიონომია,

1 Сочинение фильма. Беседа Татьяны Иенсен с Отаром Иоселиани, состоявшаяся в 1979 году, но изданная только 
в 1993 в журнале «Искусство кино».
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საკუთარიიერსახე.დარომ„პასტორალის“მსახიობებსარშეუბიჯებიათთამაშისსტა-
დიაში“.1

ერთიმხრივ,თხრობისპროცესიუშუალოდაყალიბებსშინაარსსდაგანუყოფელია
მისგან.მეორემხრივ,იგიარეწინააღმდეგებაეკრანზემოცემულსაგანთა„საკუთარ
ფიზიონომიას“–სარგებლობს,მათიბუნებრივითვისებებითადაარსებობისფორმე-
ბით:საგანთადამსახიობთაასეთთვითგამოხატულ„ფიზიონომიას“რეჟისორიფილ-
მშიპირდაპირმზაკონცეპტებადსვამს,საკუთარისახე/ნიღბებით,თითქმისგაიგივე-
ბულებსპერსონაჟებში:ჯანოკახიძე,რობიკოსტურუა,ირინაჯანდიერი,თამარიშხნე-
ლი,მედეაჯაფარიძედალაშათაბუკაშვილი,რეზოკვესელავა,რეზოჭეიშვილი,მაკა
მახარძე,გოგიალექსი-მესხიშვილი,ავთოვარაზი,ზურაბნიჟარაძე,ილიავეკუა...„იყო
შაშვიმგალობელი“სავსეაასეთი,ფაქტობრივადარსებულიქალაქისცნობილისახე-
ლოვანისახეებით,თვითმყოფადიდამახასიათებელიმანერებითადანიშნებით,მათ-
ზე მაყურებლისდაახლოებით ასეთივე ზოგადი წარმოდგენებით. ამ „ნეიტრალური“
ფორმითიქმნებაერთგვარიშუალედურიატმოსფეროგამონაგონსადასინამდვილეს
შორის,მრავალსახოვანი,ბუნებრივად„არსებული“მოთამაშესახე/მონახაზებით,სა-
კუთარი„ნიღბებით“,მათზეაღბეჭდილისევდითათუირონიით,რომელსაცფილმის
მთავარიგმირითავისიცხოვრებისერთგვარ, „კარნავალურ“მსვლელობაშირთავს
დაროგორცპროფესიითდრამერი–ხანაჩქარებული,ხანმოდუნებულ/შენელებული,
ხანვირტუოზულადმწყობრიდახანაცარეულირიტმისნაბიჯზემიუძღვის.სწორედეს
ბუნებრივადარეული,პოლირიტმულინაბიჯიაგმირისპრობლემა–დრამერისფინა-
ლურისაორკესტრორიტმისხელოვნურდაყალბპათეტიკასთანმიმართებაში.

პოსტმოდერნისტული „კარნავალიზაცია“ „თავისთავში იკრებს განუსაზღვრე-
ლობას, ფრაგმენტულობას, დეკანონიზაციას, ირონიას, ჰიბრიდიზაციას, ეს ყველა-
ფერი გამოხატავს პოსტმოდერნიზმის კომიკურ პათოსს“2... ოთარ იოსელიანთან ეს
კომიკური პათოსი თავად რეალობის ფაქტობრიობაა - უღიმღამო და უმეტყველო
„ნეიტრალურობა“,როგორცმისიირონიაასეთისინამდვილისმიმართდაშესაძლოა,
თვითირონიაცთავად„ნეიტრალურისადმი“.თავის„პასტორალურ“კარნავალში,სა-
ერთოდგამომხატველობაზეუარამდემიყვანილი,„უმეტყველო“„ნეიტრალურ“სახე-
თამსვლელობისთავსადაბოლოსდიფერანსულინასკვითკრავს:მისი„პასტორალი“
სოფლისუმანკოების,მშვიდიდაიდილიურიპასტორალისთემითიწყება,თუმცაჩასა-
ბერიინსტრუმენტებისადადრამერებისმოსიარულეორკესტრისმარშითბოლოვდება!
მარშირებულიპასტორალისთუპასტორალურიმარშისრაღაცუცნაურიდაგაუგებარი
დიფერანსული „ჰიბრიდით“, სოფლის სულიერების უმანკო, ბუნებრივი, თავისუფა-
ლი,მშვიდიწესრიგის„დეკანონიზაციით“,ხოლოპასტორალისადამარშისსასაცილო
ნაჯვარისირონიულისაზრისი,მიმართულიაიდილიურ/მარშირებულირეალობისსი-
ყალბისკენ–„როგორცასეთისკენ“.სამოცდაათიანწლებში,ოთარიოსელიანიჩვენი
უნივერსიტეტისკინოფაკულტეტისსტუდენტებისთვისწაკითხულერთ-ერთლექციაზე
საუბრობდარიტმისსხვადასხვათავისებურებებზე,თავისუფალპოლირიტმულინდურ
მუსიკაზე,რომელსაცხაზგასმულადუპირისპირებდა„მარშის“ორთვლიანიზომისმო-
ძალადეხასიათს,რომელიცმსმენელსაიძულებდამისგანდაწესებულწესრიგზენაბი-
ჯისაყოლებას.

1 Иенсен Т,  Иоселиани О. Сочинение фильма. 1979-1993. „ИК“.
2 Ивбулис В.Я. Модернизм и постмодернизм: идейно-эстетические поиски на Западе. 1988. 



113

ოთარ იოსელიანის ბუნებრიობაში გამოხატული, მრავალაზროვანებით გამდიდ-
რებულ ეკრანული გამომეტყველება, თითქოს ყოველგვარი ძალისხმევის გარეშე
თხრობაშიჩართულინეიტრალური„სურათების“უშუალოყოფიერებისფაქტურა,არა
მხოლოდდასაშვებადსაცნობრეალობადწარმოდგება, არამედრაღაცუფრომეტს
გვაგრძნობინებს,უფროინტიმურს,მეტყველს...რაცმხოლოდმიმეზისურისივრცეკი
არარის,არამედსაგანთაინტუიტურიწვდომაა,რომელთაცვუახლოვდებითმხოლოდ
დასაშვებნეიტრალურ,ჩვეულიხედვისმანძილზე,რამანძილზეცისინიფიქრისადა
სპეციალურიგანწყობისგარეშე,ძალდაუტანებლადიხსნებიანჩვენსწინაშე.ჩვენმათ
აღვიქვამთ,არაროგორცავტორისმიერმოაზრებულს,არამედროგორცწარმოგვიდ-
გებიანისინი„თავისთავად“.ამისშესაგრძნობადმიგვმართავსფილმისსიკვდილ-სი-
ცოცხლისგამჭოლიმოტივი,გათენება-დაღამებისრეჟიმები,დროისრბოლა,ი.ს.ბახის
„მათესვნებანი“თხრობაშიდიეგეტიკურადგანსაზღვრულიგმირისლეიტმოტივი,გა-
მოყოფილისხვადანარჩენი–იოსელიანისთხრობისთვისზოგადადდამახასიათებე-
ლი ნეიტრალურ/მიმეზისურითხრობისგან. ეს ერთგვარი უხილავი მნიშვნელობების
„აურა“ფილმსსაზრისისჭვრეტისთვისშემოსაზღვრავს.თანდათანობითმაყურებელი
ბუნებრივი რეალობიდან საზრისთა რეალობაში ხვდება, საკუთარი გარემომცველი
რეალობის საზრისში, სადაც სხვა განსხვავებული, ღირებულებათა კანონზომიერე-
ბამოქმედებს.ესჩვენიშინაგანისინამდვილეთავსერთბაშადგვახსენებს,როდესაც
„იყოშაშვიმგალობელის“გმირისრულიადმოულოდნელად,„მეტისმეტადშემთხვე-
ვით“ იღუპება. ეს ფილმისდასასრულია, თუმცა, მაყურებელი ამდროისათვის უკვე
მიმხვდარია,რომსაზრისიაღწერილიამბებისმიღმაა,იგავისპირობითშრეზე,რო-
მელშიც,სავარაუდოდ,სხვაპირობითირეალობისდამახასიათებელიმსუბუქი,მოსწ-
რებული,პასუხიუნდაარსებობდეს!„განუსაზღვრელი“ფინალიგვაფიქრებს:რამოხ-
და?რატომ?საიდანგაჩნდაეს–გმირისდაღუპვა,ანთუნდაც,არდაღუპვისუცნაური
ფინალი?ანბოლოსდაბოლოს,საზრისისთვისსაჭიროა,თუარა,ზუსტადვიცოდეთ,
გადარჩაგმირითუდაიღუპა?რასაკვირველია,არა.რადგან,ესამბავი,სინამდვილის
მიბაძვაარარის. ესრეალობაგამოგონილია. ამიტომჩვენცყოველგვარისინდისის
ქენჯნისგარეშეშეგვიძლიაგავიღიმოთირონიულფინალზემომხიბლავიგმირისშესა-
ხებ,რომელსაცოთარიოსელიანირეალისტურისიუჟეტითდაინტერესებულმაყურე-
ბელსაცეთამაშებადაგამოსაცნობადუტოვებს,თურატომტოვებსფილმსღიად,კონ-
კრეტული ფინალური მნიშვნელობის გარეშე, რომლის გარშემოც უნდა განლაგდეს
თხრობისცენტრი,მისიერთი,ანმეორესაზრისი.„კინემატოგრაფისტითავისმხატვ-
რულმოდელსქმნის–ამბობსოთარიოსელიანი–ამგვარად,ყოველიხელოვანი,სამ-
ყაროსშესახებრაიმეჰიპოთეზისავტორია–ამასგარდა,მოდელირებასაშუალებას
იძლევაარამხოლოდგანვმარტოთსაკვლევირეალობისთვალსაჩინოთვისებებიდა
კავშირები,არამედ,გამოვავლინოთახალი,აქამდედაფარული,აღმოჩენილიმასთან
უშუალოკონტაქტისდროს“.1

მართალია,„უშუალოკონტაქტი“,„საგნებისარსისწვდომა“თხრობისისობიექტუ-
რიფორმაა,რომელშიცუფრომეტადიგულისხმებარეალობადაარა,ავტორისსუბი-
ექტურიხედვაანმაყურებელი,რომელთანაცრეჟისორიხანგულწრფელიადახანაც
ამოცნობებით„ეთამაშება“...თუმცა,იოსელიანთანესყველაფერი:„ჰიპოთეზისავტო-

1 Иенсен Т,  Иоселиани О. Сочинение фильма. 1979-1993. „ИК“.
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რი“,„თამაშშიგამოწვეულიმაყურებელი“,ტექსტისფაქტურადაფაქტობრიობაერთ
მთლიანობასშეადგენს,ისევეროგორცროლანბარტიმიუთითებდა:„დღესწერაარ
ნიშნავსრაიმესმოყოლას,ესნიშნავსილაპარაკოთვითონთხრობისფაქტზე,ნიშნავს
ნებისმიერირეფერენტისსიტყვისაქტადგადაქცევას...სიტყვაშიახლანდელიდროის
თავისიწმინდასახითგანხორციელებისმცდელობას,რათანებისმიერიდისკურსიდა-
ემთხვესთვითონიმაქტსრომელიცმასბადებს“.1

***

ეს „უშუალობა“, შეიძლება ზოგჯერ შესამჩნევად ხაზგასმული, თვალშისაცემად
ბუნებრივი და დაუდევარიც იყოს, სამუშაო პროცესისგან გაუმიჯნავი, მინარევებით,
რომლებიცთითქოსშემთხვევით,ავტორისუყურადღებობისგამოაეკიდნენთხრობის
მიზანს,ობიექტსდარომელსაც სიუჟეტისთანმიმდევრობაში, სხვა გარერეალობის,
სინამდვილისდასწრებისნიშნებიშემოაქვს,როგორიცააეკრანზემიმეტიკურითხრო-
ბისარეშიჩართულიდიეგეზისი:გადასაღებიმოედნისსაზღვარი,პროჟექტორი,მიკ-
როფონი,რეპეტიციისფრაგმენტიდაა.შ.რაც,პირიქით,თავად„თხრობისობიექტს“
თამაშის, ხელოვნურობის ჩარჩოში აქცევს. ლაპარაკია პოსტმოდერნიზმში არც თუ
იშვიათმიდგომაზე„მეტაფილმზე“,როდესაცკინომაყურებელსმუდმივადახსენებენ,
რომფილმსუყურებს, მიანიშნებენ მთხრობელზე,თხრობის პირობითობებზე. მეტა-
ფილმისელემენტებშიჩართულიაერთიპირობითობისთვისუცხო,სხვაპირობითობის
ფრაგმენტები,სინამდვილეზეთხრობისსხვაწესები,ფილმისგადაღებისათუგადასა-
ღები მოედნების მოწყობის სცენები,რომელთაფონზეც პერსონჟებიფილმის შექმ-
ნისანპავილიონისმოწყობისსცენებსგანიხილავენ,როგორც,მაგალითად,ფრანსუა
ტრუფოს„ამერიკულღამეში“,ფელინის„რვანახევარში“,„რომსა“და„ინტერვიუში“,
„მანთიპითონის“ყველაფილმისმუდმივიღიაპირობითობა...



კადრიფილმიდან„ამრიკულიღამე“1973,რეჟ.ფრანსუატრუფო,მსახ.ჟან-პიერლეო

ასეთი თხრობის „კულისები“ თვითანალიზის, თხრობითი ექსპერიმენტირების,
თხრობითიპირობითობებისხაზგასმისსაშუალებასიძლევა,მიგვანიშნებსთხრობის

1 Барт Р. Критика и истина.Избранные работы: Семиотика: Поэтика: 1989.
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არარეალისტურპირობაზე,თამაშისადახელოვნებისრეალობაზე.ამსახითგადაწყ-
ვეტილიფილმი,ჩვეულებრივ,თავისუფალიასიუჟეტისთანმიმდევრობებისგან,მოგ-
ვითხრობსავტორისნებისთანახმადთავისუფალიფორმით,მოულოდნელიგადასვ-
ლებით,მასშიარსებულიტექსტებსშორისიდამოკიდებულებებით,კონტექსტშიმოქ-
ცეულიტექსტისრეალობისახლებურიგახსნით...რომელიცმთლიანადცვლისსაწყისი
ტექსტის მოცემულობას და გმირებს, იდეას ან პოსტმოდერნისტული თხრობისთვის
დამახასიათებელ „განუსაზღვრელობას“, ფაბულის სქემისგან თავისუფალ ქაოტუ-
რობასადა ამორფულობას ანიჭებს. მეტაფილმი ყოველთვის მიგვანიშნებს ნაცნობი
შინაარსის რაღაც განახლებულ საზრისზე, როგორი „არაფრისმთქმელიც“ არ უნდა
მოგვეჩვენოსიგი.მაგალითად,„იყოშაშვიმგალობელის“კინოგადაღებისთითქოსდა
„შემთხვევით“ეპიზოდში,მაყურებელიიოლადამჩნევსგანსხვავებასფილმისგადაღე-
ბისყალბდადგმითობასადა„ნამდვილცხოვრებას“შორის.აქსინამდვილე„შაშვის...“
სტილთან იგივდება. ფილმის გმირი, რომელიც ქუჩაში მოწყობილ სახელდახელო
გადასაღებმოედანზეხვდება,ცდილობსისარგებლოსოპერატორისუყურადღებობით
დაკინოობიექტივიდანშეხედოსკადრისჩარჩოშიშემოსაზღვრულკონკრეტულგადა-
საღებ სცენას,რომლიდანაც ამ სინამდვილისთვის ძალიანუცნაური, არაბუნებრივი,
სამოქალაქოომისდროინდელფარაჯებშიგამოწყობილიადამიანებიდაცხენიჩანს.
ესგმირისცხოვრებისუაზრო,შემთხვევითი,„ჩავლითი“ეპიზოდია,რომელსაცფილ-
მისსაერთოშინაარსთანთითქოსკავშირიარაქვს,არცწინამოვლენებთანდაარც
შემდგომგააჩნიაგაგრძელება.მაშრატომგადაიღოიგიიოსელიანმა?აქვსთუარა,ამ
სურათ/ფრაგმენტსთავისთავადრაიმემნიშვნელობა?

კადრიფილმიდან„იყოშაშვიმგალობელი“,1970,რეჟ.ოთარიოსელიანი

ესმაყურებელმათავადუნდაგანსაზღვროს...შესაძლოა,ისიამოვნოსყალბირე-
ალიზმისმიმართირონიისამოცნობით...ანსხვაწარმოქმნილიასოციაციებით...რას
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ფიქრობდარეჟისორი,როცა ამ ეპიზოდს გეგმავდადა იღებდა? ერთი კამერითდა
გადამღებიჯგუფით–მეორეკამერასდაგადამღებჯგუფს,რომელსაცთითქოსდაშემ-
თხვევითგადააწყდა...დიახ,სარკესნამდვილადარჰგავს!

დიეგეტიკურითხრობისმაგალითებსშესაძლოაშევხვდეთკლასიკურთუმოდერ-
ნისტულფორმებშიც,სადაცავტორიცდაკამერაცასევეშესაძლოავიხილოთეკრან-
ზე,ჩართულიუშუალოდსიუჟეტში,შეიძლებაიყოსმთხრობელიც,პერსონაჟიც...მაგ-
რამმოდერნიზმისმეტაფილმისგანგანსხვავებით, მათშითხრობადამაჯერებლობას
კი არკარგავს, არამედ, საკუთარიდასწრებითამაღლებს „ნამდვილობის“ხარისხს,
წარმართავს აზრისათუ ემოციური აღქმისდინებას, შეფასებას აძლევსდა განმარ-
ტავსაღწერილმოვლენას,ხაზსუსვამსთვალსაზრისს,იმასრაცმოდერნისტიავტო-
რისთვისსუბიექტურითვალსაზრისისგამოხატვაა,როგორცმაგალითად,ძიგავერტო-
ვისთვის–რომელიცერთდროულადდგასფილმისგარეთკინოაპარატთანროგორც
ავტორი,დაამავედროს,თავისკინოაპარატიანადგადადისკადრშიასევე,როგორც
„ავტორი“,თუმცაროგორცუკვეფილმისიდეა,დახდებაფილმისსტრუქტურისცენტ-
რალურიელემენტი,„კინოთვალი“,იდეოლოგიურ-დოკუმენტურისიუჟეტისმამოძრა-
ვებელიპრინციპი,ავანგარდისტიმემარცხენეხელოვანი,სუბიექტი/პერსონაჟი–თა-
ვად„ადამიანიკინოაპარატით“.1

„ადამიანიკინოაპარატით“,1929,მიხაილკაუფმანი„Кино-ПравдаN9“,

რეჟ.ძიგავერტოვი(დავიდკაუფმანი)

მოდერნისტიავტორიიდეისირგვლივაყალიბებსსტრუქტურას.სცენარიდანვეუკ-
ვედაწვრილებითადგენსსაზრისისათუემოციისწარმოსაქმნელადკადრშიმოსახ-
ვედრ ყველადეტალს; იშორებს არაფუნქციონალურ,თხრობისთვის არამიზნობრივ
მინარევს,რეალობიდანუხეშადგადმოტანილ,შემთხვევითობებისგან„დაუწმენდავ“
გამოსახულებას,ხმას,სიუჟეტურმოტივსათუქმედებას,რათამკაფიოდწარმოჩინდეს,
სწორედ, ავტორისმიერშექმნილირეალობა, მისიჩანაფიქრის, ემოციისმოწმობა...

1 „ადამიანი კინოაპარატით“ 1928, რეჟ. ძიგა ვერტოვი (დავიდ კაუფმანი), „კინო-გლაზის“ თეორიის ავტორი, 
რომლის მიხედვით, კამერა იღებს ავტორის „თვალით“ გარდაქმნილ, სუბიექტურ, იდეოლოგიზირებულ   
რეალობას, ანუ, მოდერნიზებულ დოკუმენტურ რეალიზმს.
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მოდერნისტულიმეტაფილმიეფუძნებადაგანამტკიცებს„ავტორის“თეორიასდაავ-
ტორისიდეას,რომელიცთავისიუნიკალურიხედვითქმნისნაწარმოებსდაწარმარ-
თავსმოდერნისტულიფილმისრეალობას,ადგენსმისმთლიანობას.

პოსტმოდერნისტი ავტორი, პირიქით, არ ცდილობს მკაფიო აზრისა და დამაჯე-
რებლობისშექმნას,მაყურებელსარავიწყებს,რომფილმსუყურებსდარეალურად
არ ესწრება ძირითად მოვლენას, მისთვალწინ გაშლილცხოვრებისფაქტებს,რომ
კამერამხოლოდდადგმულთამაშსაფიქსირებს,სინამდვილისგანმაყურებლისთვის
თვალსაჩინოდგანსხვავებულს.ამთავისებურებისაღსანიშნად,პოსტმოდერნისტულ
თხრობაშიხშირადგვხვდებაინტერტექსტუალურიკავშირები,კლასიკისათუმოდერ-
ნიზმისნაცნობიტექსტები,ფაბულები,პერსონაჟები,სტილი,რომელთადეკონსტრუი-
რებისგზითიკვეთებაწინაიდეალურიშინაარსისხელოვნურობა,სიყალბედააბსურ-
დულობა. მაყურებელი ჩართულია ტექსტების შედარებების, მინიშნებების თამაშში,
საკუთარი„მაყურებლისროლით“,რეაქციებითადაამოცნობებით.ასევე,განსხვავე-
ბითმოდერნისტულიმეტათხრობისგან,რომელშიცავტორიტექსტშიმისიპიროვნუ-
ლიინდივიდუალობისადამისმიერშექმნილინაწარმოებისორგანულიერთიანობის
წარმოსაჩენად ერთვება, გენიალობის მიზეზებისათურეალობის სხვადასხვა მოცე-
მულობის საერთო საზრისში ჩაღრმავების მიზნით. პოსტმოდერნისტული მეტაფილ-
მი ამავე ქმედებით, პრინციპულად აქცენტირებს შემთხვევითობას, ავტორსადა მის
ქმნილებასშორისკავშირისარარსებობას,მათშორისგანსხვავებას,გათიშულობას
დასაერთოდ,დასცინისასეთი„ერთიანობის“საზრისს: არისთუარა, „შთაგონება“,
„გარდასახვა“,„გენიალობა“შემოქმედებითიღირებულება?ხომარვაჭარბებთ?...

გავიხსენოთრეჟისორელიასმერიჯის2000წელსგადაღებული„ვამპირისჩრდი-
ლი“,რომელიცეძღვნება1922წლისაღიარებულიფილმის,„ნოსფერტუს“,გადაღებე-
ბისმაყურებლისთვისთითქოსდა„დაფარულ“უცნობისტორიას,რომელშიცფრიდ-
რიჰმურნაუ, მეტიდამაჯერებლობისადასინამდვილესთანმსგავსებისმიზნით, ვამ-
პირგრაფორლოკისროლსსტანისლავსკისსკოლისმსახიობს,მაქსშრეკსაკისრებს.
აქვე უნდა აღინიშნოს,რომ ელიას მერიჯს სრულიად არ ადარდებს, სინამდვილეში
მაქსშრეკისტანისლავსკისსკოლისმსახიობიიყოთუარა!რომპირიქით,თავისიშე-
მოქმედებითასოცირდებოდაბერტოლტბრეხტისპირობითთეატრთანდამაქსრეინ-
ჰარდტისდადგმებთან, ხოლომათიშემოქმედებისთვისსინამდვილისმსგავსებადა
მიბაძვა კი არა, მხატვრული მოდერნიზება იყო მნიშვნელოვანი, ხელოვნურად შექ-
მნილიატმოსფერო–დეკორაცია, განათება,რიტმი...დარომმურნაუცშრეკს,სწო-
რედ გაუცხოებული ხაზგასმულითამაშის მანერით, გრიმითადა სხვა ექსპრესიული
ეფექტებითწარმოადგენსდაარასინამდვილესთანმსგავსებით.ელიასმერიჯისთვის,
როგორცპოსტმოდერნისტისთვის,ფაქტებისნამდვილობასსრულიადარაქვსმნიშვ-
ნელობა. იგირეალისტურობასრეალისტურის სახელითვე მისტიფიცირებს,დეკანო-
ნიზირებსაღიარებულარტისტულსისტემას,ირონიზირებს„ავტორისეულ“მიღწევას,
განსაკუთრებულობასადაინდივიდუალობას.„ვამპირისჩრდილში“ირონიასექვემ-
დებარებათავადსტანისლავსკისეულისახელგანთქმული„მჯერა/არმჯერას“საზრისი,
„დამაჯერებლობის“ სტილიდა ამავე მიზნით,რეჟისორის მაქს შრეკისადმიროლის
მინდობისგადაწყვეტილება,როგორც„გარდასახვისოსტატისა“.ირონიაეხებაკონს-
ტანტინსტანისლავსკის„გარდასახვის“მეთოდისთითქოსდა„პარადოქსს“,რომ:მსა-
ხიობმაუნდა„იცხოვროს“პერსონაჟისნამდვილიცხოვრებით,მაქსიმალურადნამდ-
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ვილიემოციებითგანიცადოსდადაიჯეროსროლისშესრულების„სიმართლე“...უნდა
„გარდაისახოს“.მაგრამ,ამკონკრეტულშემთხვევაშიშრეკისშემოქმედებითამოცანას
ვამპირადგარდასახვაწარმოადგენს!ელიასმერიჯისჰიპერრეალისტურფილმშიასეც
ხდება.აჩრდილის„ჩრდილი“,რომელმაცემოციურადდატვირთული,განსაკუთრებუ-
ლიმხატვრულიგამომსახველობა შესძინაოციანწლებში მურნაუსფილმს, მერიჯის
„ვამპირისჩრდილში“საზრისისმნიშვნელობასიღებს-თავადმისტიკურირეალობის,
მეორადობის,„ჩრდილისჩრდილობის“,როგორცრეალობათათამაშის,არარსებული
რეალობის,რომელსაცთამაშითწარმოისახავენადამიანებიდანამდვილრეალობაში
ასეთიირაციონალურირეალობისახალგანზომილებას,ახალ„ტიხარს“ქმნიან.

„ვამპირისჩრდილი“2000,რეჟ.ელიასმერიჯი;და„ნოსფერატუ.საშინელებისსიმფონია“.

1922რეჟ.ფრიდიჰმურნაუ,მსახ.მაქსშრეკი

პოსტმოდერნისტულძალიანრეალისტურ,ლამისდოკუმენტურისმსგავსთხრობა-
შიცკიმკაფიოდშესამჩნევიაშემოქმედებისჩართულობა,სინამდვილისადაგამონა-
გონისსაზღვრები,თხრობისსიმართლისსაზღვრები:ფილმისგადაღებაფილმისგა-
დაღებაზე,პერსონაჟიპერსონაჟზე,მსახიობისთამაშიმსახიობისთამაშზე,სიმბოლო
სიმბოლოზე.ამპროცესსუკავშირდებათხრობისრეალისტურობის,დამაჯერებლობის
პრინციპი,განსაკუთრებითფასეულიკინემატოგრაფისგანვითარებისადრეულეტაპ-
ზე,როდესაცსრულიადარასათანადოპირობებში–პავილიონისდეკორაციებში,ბუ-
ტაფორიულირეკვიზიტებითადაგრიმით,თეატრალურიგამომსახველობითიღებდნენ
და ცდილობდნენ აღეძრათ სინამდვილისდასწრების შეგრძნება; ცდილობდნენ ისე
დაეგეგმათმოქმედებები, კადრებისთანმიმდევრობა,რომწარმოქმნილიყოცოცხა-
ლიემოციები,მღელვარება,სასპენსი–გაურკვევლობისადადაძაბულიმოლოდინის
გრძნობა,რაცმოდერნისტულსტრუქტურაში,კინომაყურებლისინტერესისმოსაცვე-
ლადდაშესაკავებლად,გადამწყვეტფუნქციასასრულებდა.

ამისსაილუსტრაციოდ,საოცარივირტუოზულობითწარმოდგენილიალფრედჰიჩ-
კოკისფილმებიცსაკმარისია.მახსენდებაშემთხვევა,ჩვენიუნივერსიტეტისცხოვრე-
ბიდან, როდესაც სასწავლო პროგრამის თანახმად, კინოფაკულტეტის სტუდენტებმა
პირველადნახესეკრანზეალფრედჰიჩკოკის„ფსიქო“.დღესჰიჩკოკისშემოქმედება
ყველასთვისხელმისაწვდომიადაალბათ,ყველასკარგადახსოვსუაღრესადდაძაბუ-
ლიკულმინაციურიეპიზოდი:როდესაცუკვეჩავლილია„აბაზანის“საზარელისცენა,
მკვდარიაგამომძიებელიდადაძაბულიმაყურებელიძარღვებშიგაყინულისისხლით,
კიდევ მორიგ საშინელებას ელოდება... პერსონაჟები სემიდალაილა მოახერხებენ
ნორმანბეიტსისსაშიშსახლშიშეღწევას,თუმცანორმანიახერხებსსემისგზიდანჩა-
მოცილებასდალაილასძებნასიწყებს.მანიაკისგანდაუცველილაილაკი,უცნობსახ-
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ლში,ოთახიდანოთახშირაღაც სამხილის გამალებულძებნაში, იმ ძვირფასწამებს
ფლანგავს,გაქცევითთავისგადასარჩენადრომშეიძლებაგამოდგეს...სარდაფშიიგი
მისგანზურგშექცევითსავარძელშიჩამჯდარნორმანისდედასმიაგნებსდამასთანგა-
საუბრებას ცდილობს. სავარძელი შემოტრიალდებადა... მაყურებელს ელდას სცემს
მოულოდნელი, შოკისმომგვრელი, საზარელი მუმიის სახე. ნიშანდობლივია, რომ
სწორედიოსელიანისმსახიობმა,რამაზგიორგობიანმა,1რომელიცთავისთანაკურსე-
ლებთანერთადუყურებდაფილმს,მოულოდნელადგაიხუმრა:„ახლაამქალმარომ
უპასუხოს,გულიმართლაგამისკდებაო“...გასუსულდასუნთქვაშეჩერებულდარბაზ-
ში,ყველამგავიგონეთერთიმთლიანიამოსუნთქვის,საერთოშვებისხმა,მიხვედრა
იმისა,რომნანახსდაგანცდილსრეალობასთანკავშირიარაქვსდარასაცვხედავთ,
მხოლოდდამხოლოდეკრანზედაშუქებულიჩრდილია–კინოფილმი,წარმოსახვის
პერსპექტივაშიგაშლილიარარსებულირეალობა.

პოსტმოდერნისტულმოთამაშეთხრობაშიშიშისმოლოდინი,სასპენსიკომიზმის
ელემენტიხდება,როდესაცშიშით„გულიუსკდება“თავად„საშიშს“,როდესაცდაძა-
ბულობათავადხდებაძალიანსასაცილო.ესგანსაკუთრებით,თვალსაჩინოაცნობი-
ლი„საშიშიკინოს“სიუჟეტებისახალვერსიებში,ჩვეულ,დათქმულეტაპებზე,კარგად
ნაცნობი„საშიშიმომენტების“.ირონიულადგაუქმებული,მხიარულიდააზრდაკარგუ-
ლისასპენსით.2

კადრიფილმიდან„ახალგაზრდაფრანკენშტეინი“რეჟ.მელბრუქსი;დაკადრიფილმიდან

„ფრანკენშტეინი“1931,რეჟ.ჯეიმსუეილი,მსახ.ბორისკარლოფი

„დაძაბულიმოლოდინი“,თხრობისესუმნიშვნელოვანესიპრინციპიგვხვდებასა-
თავგადასავლოდასაბრძოლოფილმებშიც.საბჭოთაკინოშიხშირადგამოიყენებოდა
ომისთემაზეგადაღებულ,სიუჟეტისკულმინაციასთანდაკავშირებულსცენებში,მაყუ-
რებლისთანაგანცდის,მძაფრიემოციებისგამოსაწვევად...თუმცა,პოსტმოდერნისტუ-
ლიირონიააშიშვლებსთითქოსდაცხოვრებისეული,მძაფრიპერიპეტიებისიდეოლო-
გიურბუნებას,კომიკურადგარდაქმისფრონტისხაზზეჯარისკაცისდაჭრისსცენასაც,
როგორცმაგალითად,ელდარშენგელაიას„არაჩვეულებრივგამოფენაშია“გადაწყ-
ვეტილი,სრულიადპირობით,ჩარლიჩაპლინისკომიკურსტილში„დიდდიქტატორზე“

1 რამაზ გიორგობიანი, მსახიობი და რეჟისორი. 1983 წელს დაამთავრა თეატრლური უნივერსიტეტი. 
კინორეჟისორის სპეციალობით, თენგიზ აბულძის საოსტატო.
2 suspense  - სასპენსი  დაძაბული მოლოდინი.
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ალუზიითადაციტირებით,დარომელიც,არავითარდაძაბულობასადამღელვარებას
არაღძრავსმაშინაცკი,როდესაცვიგებთ,რომყუმბარააგულისთურმე„თავშიმოხ-
ვდა...კიდევკარგი,არაფეთქდა“.ისევე,როგორცჩარლისომშიგაწვეულდალაქის
შემთხვევაში,რომელსაც, მტრისთვისგანკუთვნილი, ასაფეთქებელმდგომარეობაში
მოყვანილი„ხელყუმბარა“ჯერდიდიზომისსამხედროფორმისსახელოშიეკარგება,
იქიდანკიდევუფროდიდდაფართოშარვალში...დამადლობაღმერთს,აფეთქებამდე
მისმოშორებასასწრებს...„არაჩვეულებრივიგამოფენის“ესსცენაინტერტექსტუალურ
მთლიანობას ქმნის, სწორედ, ჩარლის „პატარა ადამიანის“ კონცეპტთან, ომისადმი
ასეთდამოკიდებულებასთანდაარაჩვენსცნობიერებაშიარსებულ„გმირულადმებ-
რძოლსაბჭოთაჯარისკაცის“ხატთან,რომელთამიმართთანაგრძნობამაყურებელს
ავიწყებდა,რომჰიჩკოკის„ფსიქოს“მსგავსად,ეკრანულგამოსახულებასუყურებდა
დანამდვილიგანცდებით,ხშირად,ცრემლიანიტოვებდაფილმისდასრულებისშემ-
დეგგანათებულკინოდარბაზს.ამმხრივ,ბევრსგაახსენდებასერგოზაქარიაძისმიერ
უბადლოდშესრულებულირეზოჩხეიძის„ჯარისკაცისმამის“ემოციურიკულმინაცია.
საყურადღებოა,რომგიორგიმახარაშვილისგამორჩეულადუნიკალურკახურკოლო-
რიტზეფორმირებულექსპრესიულსახეში,მსოფლიოსსხვადასხვაქვეყნისმაყურებე-
ლისაკუთარმამასხედავდა.სრულიადგანსხვავებულიდაუცხოკულტურისიაპონე-
ლიცკიხაზგასმულიაღფრთოვანებითაღიარებდათავისირეალურიიაპონელიმამის
მსგავსებასკახელგლეხთან,რაცგასაკვირიადამკაფიოგანსხვავებების„გაქრობის“
თავისებურებაზეგვაფიქრებს–სინამდვილისსახეზე,რომელსაცმაყურებელიუშუა-
ლოდნამდვილთანაიგივებსდაარსებულთანპირდაპირაკავშირებს.

კადრიჩარლიჩაპლინის„დიდიდიქტატორიდან“,როდესაცჩარლისასაფეთქებლად

მომართულიყუმბარაფარაჯისსახელოშიუვარდება;დაკადრიელდარშენგელაიას

„არაჩვეულებრივიგამოფენიდან“,როდესაცკადრისჩარჩომეტყველებს,რომაგული

თავადაა„ამოღებული“მიზანში.

პოსტმოდერნისტულიკინო,ამისსაპირისპიროდ,როგორცეს„არაჩვეულებრივი
გამოფენის“ ფრონტის სცენაშია, ხაზგასმით აღნიშნავს ასეთი რეალობის პირობით
ბუნებას,მისარარეალურობას,წარმოდგენილისარაბუნებრიობას,პრინციპულადმი-
უთითებსთამაშზე, სინამდვილისდაუსწრებლობაზე, ან წარმოაჩენს არანამდვილის



121

დასწრებულობასსინამდვილისმნიშვნელობაში„ცარიელიკვალის“სახით,როგორც
გამოიყურება,მაგალითად,წმინდარელიქვიისმაძიებელიგმირიმეფეარტურისადა
მრგვალიმაგიდისრაინდებისამაღლებულიმისტიკურილეგენდა,ტერიგილიამისადა
ტერი ჯონსისფილმ-პასტიშში „მანთიპითონიდაწმინდაგრაალი“1 – სრულიადაბ-
სურდულიდადაუჯერებელი,რომელიცმაყურებელს,„ძალიან/სერიოზული“ბუნდო-
ვანიფანტაზიითისტორიისაღქმის, საუკუნეებისმანძილზეერთხელდასამუდამოდ
მიღებულ„გაოგნებულ-შთაგონებულ“გამომეტყველებასუცვლის.ისტორიულიცხოვ-
რებისგარკვეულიპირობები,ობიექტები,დეტალებიდროისდინებამგააუქმადადღეს
აღარ არსებობს. თუმცა, კინოხელოვნებას აქვს უნარი წარმოადგინოს გარდასული
რეალობისდამაჯერებელისურათი,გაგვიხსნასისტორია...მაგრამრამოხდება,შეიქ-
მნებათუარარეალობის„დასწრების“ეფექტი,თურეჟისორიფილმიდანრომელიმე
დღეისთვისუკვე აღარარსებულანფუნქციადაკარგულობიექტს ამოიღებს,თუნდაც
არამთავარს, მეორეხარისხოვანს, ატრიბუტის მსგავს მახასიათებელს... მაგალითად,
შუასაუკუნეებისგადაადგილებისსაშუალებასმანქანითარშეცვლის,მაგრამვთქვათ,
ეკრანზეარცცხენსაჩვენებს,რომლითაცჩვენიწარმოდგენით,იმრეალობაშირაინ-
დებიმოგზაურობდნენ?

კადრიტერიგილიამისადატერიჯონსისფილმიდან„მანთიპითონიდაწმინდაგრაალი“.

„წმინდაგრაალის“ პირველი, ბურუსითმოცულიკადრი,რომელშიც ბუნდოვნად
მოჩანს: გზის პირას აღმართული საწამებელი ბორბალი მასზე გაკრული უბედური
წამებულითურთ,კადრისიდუმალიჟღერადობაქარისსისინითადამოახლოებული
ცხენების ფლოქვების რიტმულითქარუნით, მაყურებელს შუა საუკუნეების პირქუში
რეალობისსურათსჰპირდება.თუმცა,ამუცნაურიდაუხსოვარიწარსულისატმოსფე-
როსექსპოზიცია,რომელიცჩვენსაღქმაშიარსებობსძალიანსერიოზული„შუასაუ-
კუნეების“სახელით,ასეთსამყაროშიშესვლისსაწყისიგანწყობა,უცებსაპირისპირო,
მხიარულირეაქციითიცვლება,როდესაცგმირებიახლოხედზე,ცხენებისგარეშე,კუნ-
ტრუშითმოუახლოვდებიანგადასაღებკამერას.





1 Monty Python and the Holy Grail is a 1975.  
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კადრებიფილმიდან

საქმე იმაშია, რომ ცხენები პროდიუსერს თურმე ძალიან ეძვირა და ზედმეტად
ჩათვალა...ფლოქვებისხმასკი,პერსონაჟებიქოქოსისკაკლებისკაკუნითგამოსცე-
მენ,როგორც,ჩვეულებრივ,ისტორიულიფილმებისგახმოვანებისჩაწერისასხდება.
თუმცა, „ფლოქვების“ხმისდამაჯერებლობისმიუხედავად,მეფეარტურსდამისსა-
ჭურველთმტვირთველს ციხის კრიტიკულად განწყობილ მცველებთან თავის მართ-
ლებაუწევთ,არაიმდენადუცხენობის, არამედ,გახმოვანებისარადამაჯერებლობის
გამო – უჭირთ ქოქოსის ნაჭუჭების არსებობის გამართლება 932 წლის ბრიტანეთის
მიწაზე. „კრიტიკოს“ მეციხოვნეებს პასუხობენ, რომ ქოქოსის ნაჭუჭები შემთხვევით
„იპოვეს“...ძირსეყარა...თუმცა,როგორმოხვდაბრიტანეთში?სავარაუდოდ,მერცხ-
ლებმაგადმოიტანესთბილიქვეყნებიდან!ჭეშმარიტებისდადგენისშუასაუკუნებრივი
კამათიგრძელდებადაახალკითხვებსწარმოშობს,რადგან,მეციხოვნისმსჯელობის
თანახმად,მერცხლისწონადაწუთშიფრთებისდაქნევისრიცხვიტვირთისსიმძიმეს
არშეეფარდებადაქოქოსისნაჭუჭისჩამოტანასჩვეულებრივიმერცხალივერანაი-
რადვერშეძლებდა!სწორედმაშინგამოთქვამსგონიერიმეფეარტურიჰიპოთეზას,
უფროდიდდამძიმეწონიან„აფრიკულმერცხალზე“,თუმცა,რომელიც,ირკვევა,რომ
„არმიგრირებს“...

ნირწამხდარიმეფეარტურიფრანგმეციხოვნესთანპოლემიკაშიმარცხდება,მაგ-
რამ სამაგიეროდ, ეს ინტელექტუალური გამოცდილება წმინდა მეფეს კამათისწარ-
მართვაშიახელოვნებსდარაცშემდეგ(როგორც„ჩეხოვისთოფი“),ფილმისბოლო
ეტაპზე,„სიკვდილისხიდის“ანტიკურმითურმცველზეგამარჯვებაშიდაეხმარება,რო-
მელიც,თავისმხრივ, მართალია,უდიდესიოსტატია ანტიკურიტიპის „სამიკითხვის
დასმაში“,მაგრამშუასაუკუნეებისწინწასულდებატებზეწარმოდგენაცარააქვს.

ამგვარად,ხმისრეალისტურიგათამაშება,ჭენებისმაგვარიმოძრაობადარიტმი,
ჩაცმულობა და აღჭურვილობა, დეკორაცია, მოკლედ, ობიექტის საცნობი ნიშნების
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ყველადეტალი,რომლებმაც,თითქოსუნდაჩაანაცვლოსთავადობიექტი,წარმოად-
გინოსცხენი–ფილმისშიდარეალობაში„მხატვრულდამაჯერებლობაზე“ირონიული
კამათისსაბაბიხდება.ტერიგილიამისადატერიჯონსისმეფეარტურივერასაბუთებს
(კაკუნით,კუნტრუშით)სახისრეალისტურობასადამთლიანობას;პირიქით,მეციხოვ-
ნისთვის აშკარას ხდის ნიშნის მთავარი ელემენტის დანაკლისს – ცოცხალი ცხენის
„დაუსწრებლობას“,პირდაპირმიუთითებსმისარარსებობაზე.

მეორე მხრივ, არარსებული ცხენის სხვა კინემატოგრაფიული ხერხებით გამარ-
თლება,თავის მხრივ, პირიქით, ხაზს უსვამს წარმოდგენილი თამაშის ელემენტების
ზედმეტობას,სინამდვილესთანშეუსაბამისობას,დაამგვარად,ავტორებიასეთიხერ-
ხით, მიზნად ისახავენ, არა უშუალოდ „ცხენის“ რეალისტურობის ილუზიის შექმნის
ამოცანას,არამედ,პირიქით,პრინციპულადარარეალისტურის,ჰიპერრეალისტურის,
არადამაჯერებლობის... აღნიშნავენ თამაშის პრინციპს, კარნავალურობას, აბსურ-
დის პირობითობას, ისტორიული „კვალის“ კომიკურ სიცარიელეს, რეალობასთან
„დაუსწრებლობას“... რეალურისა და გამონაგონის ერთმანეთში კომიკური ნიშნით
არევას.

ფრაგმენტულიდაარეულიაფილმისთხრობა,წარმოდგენილისივრცედადრო.
თუმცა,წელიწადიმითითებულიაპირველივეკადრიდან,ამბავიც„ცნობილი“,გარეგ-
ნულადთითქოსმოწესრიგებულიდასტრუქტურირებულიაილუსტრირებულიფოლი-
ანტისდასათაურებულ,ცალკეულთავებადდაყოფილი,რომელიცდროდადროიფურ-
ცლება ახალ გვერდზე და შემდგომი, გაგრძელებული სხვა შემთხვევითი ამბებით,
ჩადგმულიანიმაციებით,ინტერმედიებითადაანტრაქტებით,სიუჟეტებსშორისრაღაც,
თემიდან გადახვეული სხვათემების „ტიხრებით“, სხვადასხვადროისდისკურსების
ერთმანეთში არეული ელემენტებით. თხრობა ყოველ ცალკეულ ეპიზოდში იწყება
დაწყდებათავისუფლად,ნებისმიერადგილზე,დაუსრულებელგვერდებმოფლეთილ
ფრაგმენტებად,სხვადასხვა„გამორჩენილი“,ან„გადამწერების“მიერ„უმნიშვნელოდ
მიჩნეულიდეტალებით...ანროგორცტერიგილიამისანიმაციურიგადამწერისხელი
–თვითნებურადგადაჩხაპნისგულდასმით,მხატვრულიასომთავრულიასოებითგა-
ფორმებულისტორიულმატიანეს,დარაღაცსხვა,თავისტექსტსამატებს.

ყველაზეეფექტურიდაგამახალისებელი„პითონების“ფილმში,სწორედ,ტერიგი-
ლიამისანიმაციაა,ცოცხალი„რეალურისა“დაანიმაციურიფრაგმენტების„მეტა“შერ-
წყმა, რომელსაც ცოცხალი მსახიობების შესრულებით გათამაშებული „არსებული“
რეალობა პირობითობის, ტექსტის სტატუსში გადაჰყავს, ირონიზირებს „დასწრების“
იდეას. მაყურებელი სიამოვნებით ერთვება „პითონების“ ხალისიან ხაზგასმულთა-
მაშში – ტრადიციული წარმოდგენების ძალიან მხიარულ გადაფასება-მსხვრევაში.
წმინდამეფეარტურიდამისი„დაუმარცხებელი“წმინდაგულოვანირაინდები,რომ-
ლებსაც პირდაპირ ზეციდან ჩაესმით ტერი გილიამის მიერ ცაში მიხატულიდა ანი-
მირებული „მამა-ღმერთის“ ხმა, გრაალის ძებნაში „წარმოუდგენელ“ საგმირო გა-
მოცდებსგაივლიან:იგებენბრძოლას,თუმცა,ზოგჯერმთელიძალ-ღონითგარბიან
ბრძოლისველიდან...ანმორბიან...მორბიან...მორბიან...დასანამმოვლენ,ბრძოლა
უკვედამთავრებულია...ზოგჯერმართლაციმარჯვებენ,მაგრამ,გამარჯვებისმწყურვა-
ლიმოწინააღმდეგეებიჯიბრზე„ფრედ“უთვლიან,როგორცმაგალითად,ახირებული
„შავირაინდი“,რომელიცწინეღობებამშვიდობიანადთავისგზაზემიმავალარტურს
დაშებრძოლებისგარეშეარატარებს.„შავირაინდი“მაშინაცარეშვება,როცაუკვე,
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მჩქეფარედსისხლდადინებული კიდურების გარეშე, ტომარასავითთავისა და ტანის
ამარაადარჩენილიდაამშავიშარისგანთავდაღწეულიარტურისწასვლას,ორთაბ-
რძოლიდანგაქცევადაფასებსდალაჩარსუწოდებს(მოკლედ,თუასეაშეფასებული
სადმეისტორიულწყაროში,სინამდვილესარშეესაბამება!).

კადრიფილმიდან„მანთიპითონიდაწმინდაგრაალი“,მეფეარტური–გრემჩეპმენი,

საჭურველთმტვირთველიპაცი–ტერიგილიამი

შეუპოვარი„მრგვალიმაგიდის“რაინდებიგაბედულადიბრძვიან,დაბრკოლებებს
ლახავენ...თუვერა,მაინცწინმიდიან...ანსხვამხარესუხვევენდაიქითაგრძელე-
ბენ გზას... იგერიებენ სამთავიან/სამმეტრიან გოლიათსაც,რომლის „თავები გამუდ-
მებით„ნი-ნის“გაიძახიან(neep-ტელე-ეთერშიუხამსიგამონათქვამისშემოკლებულ
წრიპინს) - ამ გოლიათებისთვის წმინდათაწმინდა,ფეტიშურ სიტყვას; სამაგიეროდ,
რატომღაცვერიტანენდასაშინელდღეშივარდებიანსიტყვაit-ის(რჩეულის)გაგო-
ნებაზე“.1

რაინდები,რომლებიციძახიან„ნი-ნის...“

1 Kevin J. Harty. Cinema Arthuriana. McFarland, 2002.
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მრავალიხეტიალისშემდეგ,მეფეარტურიდამისირაინდები,ბოლოსდაბოლოს,
ერთი გამოქვაბულის კლდეზე, კელტურ ენაზე ამოკაწრულ წარწერას მიაგნებენ,
რომელიციტყობინება,რომსწორედაქიპოვიდნენ„იოსებარიმათიელისუკანასკნელ
სიტყვებს:„ისვინცმამაციადასულითაცწმინდაა,შეუძლიაიპოვოსწმინდაგრაალი...
ციხესიმაგრე... ააა...“ და აქ, არიმათიელის აზრი საბედისწეროდ წყდება. ვიდრე
რაინდები ამ გაუგებარი „აას“ გამოთქმისთავისებურებასადა საზრისის ამოცნობას
ცდილობენ, ურჩხული არგუსი „აააააას“ ღრიალით გამოვარდება, ხახას აღებს და
გაუგებარენაზედაწერილიტექსტისამოცნობაშიგართულერთადერთგანსწავლულ
ბერს თვალისდახამხამებაში სანსლავს. თუმცა სხვას კიდეც რომ შეძლებოდა
წაკითხვა...რათქმაუნდა,თავისშველასშეეცადნენ!გაქცევისმიუხედავად,დანარჩენ
რაინდებსაც იგივე ბედი ელოდათ, რომ არა, ამ სცენის ხატვის პროცესში (მათდა
საბედნიეროდ!)მხატვარ-ანიმატორისუეცარიინფარქტი!



ანიმატორის(ტერიგილიამი)ინფარქტიდაარგუსი–„წმინდაგრაალიდან“

„გილიამისანიმაციისუნიკალურმასტილმა–ორსრულიადდაუკავშირებელიდე-
ასშორისრბილმაგადასვლებმა,რომლებიცგონებასფიქრსაიძულებდა–გადამწყ-
ვეტიმნიშვნელობაიქონია“.1

კიდევუფროსაინტერესოაარცისე„რბილი“გადასვლები!მაგალითად:„პერსონაჟი
მოქმედებასიწყებს...დაამდროს,ეკრანზეგადაშლილ„წმინდა“ფოლიანტზეანტრაქ-
ტიცხადდება,ხოლორამდენიმეწამისშემდეგ,როდესაცრეჟისორებიტერიგილია-
მიდატერიჯონსიისევუბრუნდებიანდაწყებულიისტორიისგადმოცემას,პერსონაჟს
ეს-ესააუკვედაუსრულებიამოქმედებადააღარცაღარავინგვიხსნისგამოტოვებულ

1 http://www.bbc.co.uk/comedy/montypython/;  
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დროშირამოხდა“!1თუმცაგამოგონილჰიპერრეალისტურსამყაროში,არცისააძალი-
ანმნიშვნელოვანი„რა“და„როგორ“მოხდადაარცსაბოლოოშედეგი.ხოლოასეთი
არხეინი„გამოტოვებებით“თხრობაძალიანსასაცილოა,მითუმეტეს,რომ„საბოლოო
შედეგისთვის“ გრაალის მაძიებლებს არასდროს მიუღწევიათ... და დღესაც არავინ
იცის,რაშედეგითდასრულდამათიგაუგონარიგმირობითსავსეესამბავი.

ფილმში კომიკურად აბსურდულ საზრისად ყალიბდება ისტორიული დისკურსის
ყოველიაცდენა,წინააღმდეგობრიობადღევანდელთან,თავადფილმისტექსტთან-
იქნებაესგამომსახველობაზოგადად,თუკონკრეტულითვისებებისშაბლონურიწარ-
მოდგენებიისტორიულრეალობასათუპერსონაჟთათავისებურებებზე,მათფიზიკურ
იერსახეზე,დევ-გმირობაზე,მაღალზნეობრიობაზე,სიწმინდეზე...ასევემათგანსაკუთ-
რებულგონებრივშესაძლებლობებზე,მსოფლმხედველობაზე,სიმამაცესადათავგან-
წირულობაზე,დასახულიმიზნისკენსწრაფვაზე,წარბშეუხრელობაზე,შეუპოვრობასა
დაბრძოლისჟინზე...ყველაფერი,რაცწარსულისაღმატებულიიდეალისადმიჩვენს
მიერწარმოსახულისადმიაღფრთოვანებასიწვევსდარაც,თანამედროვესამყარო-
ში,მათშორისჩვენითვალსაზრისითაც,კრიმინალურიპოლიციისუპირობო,სასწრა-
ფოდჩართვასდარეაგირებასსაჭიროებს!სწორედიდეალებისესარსებითიგანსხ-
ვავება/გახლეჩილობადადიფერანსულიერთობაკრავსსაბოლოოდ,მეფეარტურისა
დაწმინდაგრაალისპრინციპულადდაქუცმაცებულდაგზაკვალარეულთხრობას,დე-
მონსტრაციულადკრავსსაკვანძოეპიზოდებისურთიერთდამაკავშირებელირონიულ
საზრისს,ფილმის საწყის ეტაპზე გაჟღერებული აბსურდული „განსხვავება“ (ალუზია
ზოგადადმითებისათუშუასაუკუნეებისზოგიერთ,დღეისთვისუსაგნო,უსაზრისოპო-
ლემიკაზე)ევროპულსადააფრიკულმერცხლებსშორის,არტურსდამისრჩეულრა-
ინდებსუკვდავებისმოპოვების,სიცოცხლისხიდზეგადასვლისსაშუალებასაძლევს.
სადაც, ახალ სამყაროში, ყოფილრაინდებს პოლიციის დანაყოფი და ციხის საკანი
ელით,რადგანისინიმოწმეებმაამოიცნეს,როგორც„მრგვალიმაგიდის“რაინდების
გმირობებითაღფრთოვანებულიისტორიკოსისსასტიკიმკვლელები.

უკვდავებისხიდი;სერლანსელოტუშიშარი–ჯონკლიზი;მეფეარტური–გრემჩეპმენი.

თუმცა,ესჭეშმარიტება–დღევანდელიადამიანებისთვისსრულიადდაფარული,
გაუგებარიუზარმაზარიაბსურდი,რომელმაცშექმნამღელვარემოვლენებითსავსე,

1 Monty Python and the Holy Grail: A Very Silly. by robintainsh Filmhttps://eportfolios.macaulay.cuny.edu/
ball17/2017/09/20.
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არეულიდასისხლიანიშუასაუკუნეებისეპოქა,ფილმისმიხედვით,ჯერაცარდასრუ-
ლებულადა ახლაც გრძელდება... რამეთუ ამ შემართებით, სიკვდილისდამთრგუნ-
ველი, დღევანდელობაში გადმოსული „მანთი პითონის“ გმირები ახლაც დაეძებენ
„წმინდათასის“ადგილსამყოფელს.

***

პოსტმოდერნისტული ორაზროვანი, დაშლილი და უფორმო ტექსტის საზრისის
მიგნებართულია. შესაძლოა, იგიდაადგინო კონტექსტით: ციტატებით,რემინესცენ-
ციებით,ალუზიებით,კულტურისმოვლენებით,თითქოსშემთხვევითიპარალელებით,
გაორებებით,ირონიით...ერთიდეტალისგაშლით,გამკვეთრებითანსაერთოსურა-
თისშექმნით–ტექსტისსხვადასხვაერთმანეთისგანდამოუკიდებელიფრაგმენტები-
თადამათიმიმართებებით,როგორცამასმიქელანჯელოანტონიონისგმირიაკეთებს
„ფოტოგადიდებაში“.თუმცა,ბუნდოვანიტექსტისგახსნისადამისიინტერპრეტირების
უფლება,ამჯერადაღმქმელისუფლებებშიგადადის,რათაცარიელნიშანისაკუთარი
აღქმით,მისთვისცნობილიინტერტექსტუალურიკავშირებით„აავსოს“,იმშინაარსით,
რომელიცტექსტშიპირდაპირარარისმოცემული,თუმცამისიარსებობა,მისიირონი-
ულისაზრისისაგრძნობია.მაგრამისეცშეიძლებაიყოს,რომნიშნებიდამინიშნებები
ჩვენმიერმიგნებულკონტექსტში,შესაძლოასულარიყოსის,რასაცვეძებთ.

შემთხვევითი არ არის, რომ თომასი, მიქელანჯელო ანტონიონის „ფოტოგა-
დიდებიდან“,1 თავისი ფოტოალბომის ოპტიმისტური ჟღერადობის დამაგვირგვინე-
ბელიკადრისძიებისას,„მეორადინივთების“მაღაზიაშიშედის,სადაცმთლიანისიმ-
ბოლური საზრისით დატვირთულ წარსულის ლამაზ ნივთებს – სკულპტურებსა და
ლარნაკებს შორის, რომელთაც დაკვირვებით, სიამოვნებით ათვალიერებს, ირჩევს
მაღაზიისკუთხეშიიატაკზედაგდებულთვითმფრინავისპროპელერს-სწორედდა-
უსრულებელ,კონტექსტიდანამოგლეჯილფრაგმენტს,სრულიადუფუნქციო,მნიშვნე-
ლობადაკარგულნივთს -თვითმფრინავის ნაწილსთავადთვითმფრინავის გარეშე,
სხვაგანდასხვასთანდაკავშირებულისაზრისით,დაარაესთეტიკურიტკბობისთვის
სპეციალურადშექმნილთვითკმარ,სრულყოფილ,იშვიათლარნაკს...

„ფოტოგადიდებაში“ანტონიონიკამერისაუჩქარებელი,დაკვირვებულიმანერით
აგნებს ახალ პოსტმოდერნისტულ სამყაროში აღმოცენებულ ეჭვებში გახლართულ
კითხვებს, სინამდვილის სიმრავლეში დაკარგულ, ჭეშმარიტებისგან გაუცხოებული
ცნობიერების პრობლემას. რა გვიშლის ხელსდავინახოთ სინამდვილე? გარე რეა-
ლობისსიღრმეშიდაფარულიარსითუჩვენისაკუთარიშინაგანიწინასწარგანწყობა,
მზამიმართებაამრეალობასთან?შეიძლებათუარა,ერთსადაიმავემოვლენაშიარ-
სებობდესსხვადასხვასინამდვილე,რაღაცაშირაღაცდაიმრაღაცაშიკიდევრაღაც?
ანტონიონისფილმი მოგვითხრობსრეალობაში ჩამალული იდუმალი მკვლელობის
ფაქტზე,რომელსაცთომასისკამერაპეიზაჟთანერთადმექანიკურადაღბეჭდავს.სუ-
რათზეერთიშეხედვით,მხოლოდქარშიამოძრავებულიხეებისგამოსახულებაა,ტო-
ტებისადაფოთლებისარეულიჩრდილი,თუმცა,რომლისსიღრმეშირაღაცარსებობს,
მისიფარულისაზრისი,ფაქტი,რომელიცხეებისფოთლებსადაჩრდილებშიიმალება.

1 გამოყენებულია ნაწყვეტი პუბლიკაციიდან: ლია კალანდარიშვილი, „დეტექტივის ჟანრის ახალი 
ლოგიკა“. 2009 -2010.
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ფოტოგრაფიხდებათვითმხილველიიმისა,რაცარდაუნახავს,რისიმოწმეცაადაარც
არის.ცდილობსჩაწვდესრეალობისსაიდუმლოს,მაგრამანაბეჭდიფოტოზებუნდო-
ვანია,მკვლელსაცჰგავსდაუბრალოჩრდილსაც...ფოტოგრაფიაფიქსირებსრეალო-
ბისსურათს.ამჟღავნებსგამოსახულებას,თუმცავერამჟღავნებსმისარსს.

ანტონიონიფილმისდაწყებამდე,ტიტრებითმიგვანიშნებს,არაფიზიკურადარსე-
ბულ,არამედ,ნიშნობრივ,ხელოვნურრეალობაზე,ტექსტზე,ნიშნებშიმოქცეულშინა-
არსზედაწარმოგვიდგენსრეალობისპირობითობის,ასოთასიმბოლურობის,კადრის
ჩარჩოს,წინაპლანისმნიშვნელობას:მწვანეფონზეჭრისფილმისსიმბოლურ,სხვა-
დასხვაგანსხვავებულისინონიმურისაზრისისმქონესახელწოდებას„BLOWUP“-ფო-
ტოგადიდებას,დაერთიანსტატიკურუმეტყველოფონსაცოცხლებსასოთაჭრილში
ჩასმული,უკვეამოძრავებულიკინოგამოსახულებით–ცხოვრებით,რომელიცამსიმ-
ბოლოებისსიღრმეშიგამოჭრილიდეკორაციისმიღმამიედინება,თანდათანამპირო-
ბითობიდან „იზრდება“, რეალობად ყალიბდება. რეალობა, ამ ასოების სიმბოლური
მნიშვნელობითარისმოჩარჩოებული.ასეთიკადრისჩარჩოებში,ნაწილობრივდაფა-
რული,ნაწილობრივკონტექსტშიმოხვედრილისინამდვილისშერჩევითობასადაპი-
რობითობასუსვამსხაზს,განსხვავებით,რეალიზმისგან,რომლისპრინციპი,სწორედ,
ერთგვარი სინამდვილის ასახვაა. თავიდანვე დგინდება ორმაგი, ურთიერთგამომ-
რიცხველი მნიშვნელობის მატარებელი საზრისი:რეალობა, როგორც,თავისთავად,
ობიექტურადარსებულირამდარეალობა,რომელსაცჩვენიპირობითისაზღვრების
მიღმააღვიქვამთ.

(ფილმისსახელწოდებას,კომბინირებულსიტყვას–Blow-Upლექსიკონისმიხედ-
ვით,სხვადასხვამნიშვნელობაშეესატყვისება,შესაძლოანიშნავდეს:ქარისქროლ-
ვას,ბერვას,რომელსაცფილმშისაგრძნობი,უშუალოდარსებულიკონკრეტულირე-
ალობისფენომენიშემოაქვს;ასევე,წარმოადგენსგამჭვირვალეჰაერისსიმბოლოს,
რომელიცსრულიადმოიცავსრეალობასდაარაფერსმალავს.თუმცა,ფილმისპრო-
ცესში,საპირისპიროსმოწმეებივხდებით,ვხედავთ,თუ,როგორამოძრავებსესუჩი-
ნარიეთერიხეებისფოთლებს,როგორურევსდაფარავსსინამდვილეს,მისსიღრმე-
შიდამალულარსსჩვენიაღქმისგან.უნებლედშეიძლებაგაგვახსენდესგალაკტიონის
სხვაგვარი,მღელვარე,ასევეუხილავიქარითავსებულირეალობა:„ქარიარასჩანს,
ქარიარასჩანს...“თუმცა,ანტონიონისფოტოგრაფისთვისქარიმისმიღმა,სხვარეა-
ლობაშიარსებულიუხილავისტიქიაა,მხატვრულიიდეაა,რომელსაცგარედანაკვირ-
დება,ინტერესით,მაგრამთავშეკავებით,ცივად.ფილმისსახეა,ფორმაა,მერყეობაა...
ანტონიონისფოტოგრაფიუკაცრიელპარკშიასეთი,უხილავიქარისაღბეჭდვასცდი-
ლობდა...სრულიადშესაძლებელია,Blow-Up-შიქარისმნიშვნელობავიგულისხმოთ,
თუმცა,სიტყვისსხვამნიშვნელობებიფილმისდასახელებისთვისასევესაინტერესო
საზრისისმატარებელია,მაგალითად,Blow-Up,როგორც„აფეთქება“.ამსაზრისს,ის
საბოლოო,ფაქტობრივი,გამანადგურებელისიცხადეშემოაქვს,რაცეფემერულქარს
არგააჩნია.აფეთქება–სამოციანიწლებისახალგაზრდულიამბოხის,სამყაროსუეცა-
რიგარდაქმნის,პოპ-კულტურისასოციაციაა,რომელიცანტონიონისმომდევნოფილ-
მში„ზაბრისკიპოინტის“ფინალურკადრშიუკვეაშკარარეალობადდასიმბოლოდ
წარმოდგა – სამყაროზე ჩვეული თვალსაზრისის... შეიძლება, თავად ჭეშმარიტების
აფეთქებად...დასაშვებია,Blow-Up-ში„აფეთქება“გვეგულისხმა.Blow-Up-ისმნიშვ-
ნელობაროგორც„გაბერვა“მეტაფორასავითაადაკარგადხსნისსაპნისბუშტისიდე-
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ას,არამდგრადცარიელსფეროს,რომელსაცგაბერვისმატებასთანერთად,გაქრო-
ბისშანსიც ემატება... ესფილმის გმირის ეჭვია: იქნებ, ზედმეტადვბერავთფაქტებს,
და ამითუფროვაშორებთჭეშმარიტებას. ან იქნებ, სწორედჩვენიპირველადი, გუ-
ლუბრყვილოწარმოდგენები იბერებადა ქრება საპნის ბუშტივით.თუმცა, Blow-Up-
ისმთავარიმნიშვნელობაფილმისსახელწოდებისთვისსაყოველთაოდთარგმნილი
„ფოტოგადიდებაა“–მშრალი,ნეიტრალურიპროფესიულიტერმინი,როგორცმთავა-
რიგმირიფოტოგრაფისთვის,ისეკინემატოგრაფისტიანტონიონისთვისაც,რომელიც
რეალობისაღბეჭდვაში,სურათისგადიდებაში,ახალწარმოქმნილდეტალებშიჭეშ-
მარიტებასდაეძებს... აღარღირსიმისჩამოთვლა,რომBlow-Upსიტყვისნაწილები
კიდევსხვამნიშვნელობებს ატარებენ,რომლებიცფილმისქსოვილსერწყმიან.თი-
თოეულიმათგანი–დარტყმა,კონფლიქტი,შეჯახება,ელდა,ქროლვა,სუფთაჰაერით
სუნთქვა,მუსიკოსთაშეხვედრადასაკრავად,მუსიკალურიინსტრუმენტისხმა,ქარის
ღმუილი,კოკაინი..ესმატერიალიზებულიმნიშვნელობებიფილმისეპიზოდებშიფარ-
თოვდებიან,საზრისისსიღრმეებსმოიცავენ.)

თუმცა,საზრისთასიმრავლე,რომლისმთლიანისახელი,შეიძლება,ერთისიტყ-
ვით გამოიხატოს, უჩარჩოორეალობაში, ფოთლების შუქ-ჩრდილში გაბნეულ მოუ-
ხელთებელჭეშმარიტებებსჰგავს– პარადოქსულნაწილებს,რომლებიცმთლიანო-
ბაში ერთ მნიშვნელობას ვერასოდეს ვერ შეადგენენ. ან უბრალოდ, ადამიანი ვერ
ახერხებს მათ ამოცნობას, მთელთან მისი გაუცხოებული ნაწილის დაკავშირებას...
ნაწილი ანტონიონისფილმში,ორმაგი ბუნებისაა: ერთიმხრივ,თვითმყოფადისაზ-
რისითწარმოგვიდგება,ცალკეულიფოტოსსახით,რომელიც,რეალობისგარკვეულ
ფრაგმენტსშემოსაზღვრავს,ავტონომიურიშინაარსით,„კადრსთავისთავად“,როგო-
რიცშეიძლება იყოს, მაგალითად,ფოტოკომპოზიცია სიყვარულისთემაზე: ქალაქის
პარკში, მზითგანათებულმოედანზეშეყვარებულების ბედნიერი, მოთამაშეწყვილი
ხელებჩაჭიდებულიცენტრითდააქეთ-იქითგადახრილიჰარმონიულწონასწორობა-
ში.თუმცა,კადრისსაზრისისმთლიანობადადამოუკიდებლობაილუზიაა:ქაოტური,
უფორმო,სამყაროსსაერთოსურათიდანამოგლეჯილი.მისიცენტრი,ნამდვილიარ-
სიწყვილისჩაჭიდებულხელებთანკიარაა,არამედ,სადღაც,მისსაზღვრებსმიღმა.
მთლიანი სურათისყოველიმოჭრილინაწილიკი კარგავსმთლიანობაზეუფლებას,
მის ნამდვილ არსობრიობაზე და ისეთივე ფუნქციადაკარგულია, როგორც ფოტოგ-
რაფის ატელიეში იატაკზედაგდებული პროპელერიის მთავარი ნაწილი,რომელსაც
თვითმფრინავისცაშიაფრენაშეუძლია,თუმცათვითმფრინავისგარეშე,უმოქმედო,
უძრავი, გამოუსადეგარისაგანია.რაცშეეხებათომასის მიერ, ერთიშეხედვითსიმ-
ბოლურმომენტში ბრწყინვალედდაჭერილფოტოკადრს, მასზე ბედნიერი წყვილის
პოზა,დაკვირვებისასთანდათანწინააღმდეგობრივ,ორჭოფულშეგრძნებას,ეჭვსბა-
დებს: ისინი ერთმანეთს კი ეჭიდებიან, მაგრამ წინააღმდეგობრივად განიზიდებიან,
შინაგანადგახლეჩილიდაგაუცხოებულები.აქ,ფოტოკადრისჩაკეტილი,კონკრეტუ-
ლიმნიშვნელობისწარმოდგენილისივრცესაკმარისიაღარარის.ჭეშმარიტებაკინოს
სივრცეშიაგაშლილი,სხვადასხვამხარეს,მიმართული,ერთიმეორეშიარეკლილ-ასა-
ხულიგაფანტულიკადრ-სინამდვილეებით.

სხვაფოტოზეკი,თითქოსაშკარაა,რომერთიმეორესსადღაცძალითექაჩება.ამ
კადრშიაღბეჭდილიფაქტისშინაარსისძიებას,რეალობისუშუალოშემსწრეფოტოგ-
რაფი, „კონტექსტებით“, მიმდებარე კადრებს შორის დამოკიდებულებებით იწყებს,
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მაგრამისინისხვადასხვასაზრისებსებმიან,სხვადასხვასემანტიკურჯაჭვებშიერთი-
ანდებიანდაისეთივექაოტურსიმრავლესწარმოქმნიან,როგორცფოთლებისსხვა-
დასხვაგვარიგამოსახულებაფოტოკადრებზე გაქვავებულუძრავქარში, განუწყვეტ-
ლადცვალებადიასპექტებით.თომასიცდილობსიპოვოსმათშორისკავშირები,დაი-
ნახოსფაქტისირგვლივრეალობისმთლიანობა.ამკადრებადდაწყობილრეალობაში
შეიძლებაკოორდინატებისმონიშვნა,მზერისმიმართულებისდადგენა,შეიძლებაიმ
„მთავარი“ კადრის – ერთგვარი სამხილის, ჭეშმარიტების პოვნაც,რომელიც, გადა-
ღებული„ბედნიერიწყვილის“მოულოდნელშიშსავლენს.სხვაფოტოებთანერთად
კონტექსტში,ისინიაღარგამოიყურებიანროგორცბედნიერები,პირიქით,უკიდურე-
სადშეშფოთებულებიჩანან...დასაპირისპიროდიცვლება„ბედნიერიწყვილის“ფო-
ტოსსემანტიკა.მაგრამ,თუთავდაპირველადმორგებულიმეტაფორის,„ბედნიერების“
შემთხვევაში ყველაფერი თავისთავად გასაგები ერთიანი სიმბოლური მთლიანობა
იყო,გაჩენილიეჭვისშემთხვევაში,სინამდვილეძალიანბუნდოვანია.



კადრიფილმიდან„ფოტოგადიდება“.

ანტონიონისკამერაწარმოქმნილიეჭვისძაფსმიჰყვება:რასვხედავთჩვენ,რო-
ცავხედავთ?გამოხატავსთუარა,ფოტოობიექტივისმიერაღბეჭდილიგამოსახულება
სინამდვილის სახეს? გამოსახულების არსი გაუგებარიდა ილუზორულია. ჩვენ შეგ-
ვიძლია გადავიღოთსიმბოლური კადრი,დავაფიქსიროთმიმდებარე პანორამა, მი-
ვუახლოვოთობიექტივი,გავადიდოთდეტალიდაშევქმნათკონტექსტიროგორცფაქ-
ტი,მაგრამსინამდვილე,მისიმნიშვნელობა,თუასეთიარსებობს,მაინცრეალობაში
დარჩება.ხულიოკორტასარის„ეშმაკისდორბლი“1განსხვავებით,სადაცფოტოგრა-
ფითვითონიჩენსუყურადღებობასდაგამოტოვებსფოტოებისრიგისმნიშვნელოვან
რგოლს–მოშორებითმდგარმანქანას,რომლისგამოცქრებაფაქტი–ანტონიონის
გმირისხვაპრობლემასაწყდება:იგიყველაფერსაფიქსირებს,მაგრამვერხედავს;
შედის გადაღებული მასალის სამყაროში, თუმცა ქარი, რომელიც მან რეალობაში
ნახა ამოძრავებული ხეებითადა შრიალით,ფოტოზე არ ჩანს.ფოტოებზე მის მიერ
შეუმჩნეველისხვაწამიერისამყაროააღბეჭდილი;არჩანსარცდანაშაულისსურა-
თი,რომელიცფოტოსგადიდებისასგამოიკვეთა.გადიდებულიკადრიკი,რეალობის
„გაბერვასავითაა“,ფაქტობრივი,თუმცა,შესაძლოა,რეალობაზეუფრომეტადგადი-
დებული ეჭვებით. თომასი მიდის მკვლელობის ადგილზე და პოულობს მოკლულს,

1 „ფოტოგადიდება“ გადაღებულია ჰულიო კორტასარის ნოველის, „ეშმაკის დორბლი“ (Las babas del dia-
blo) მოტივებზე ტონინო გუერას სცენარის მიხედვით. 
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თუმცარომელიცსწრაფადქრება...ნარკოტიკულითრობისშემდეგ,როდესაცსინამდ-
ვილედაკოკაინისეფექტითგაძლიერებულიწარმოსახვაერთმანეთშიირევა,თომასი
უკვეაღარარისდარწმუნებულიბუნდოვანჩრდილებადგადაქცეულფაქტებშიმისი
ფოტოგრაფირებულირეალობიდან–რორშახის„მელნისლაქის“ტესტისმსგავსგა-
მოსახულებებში,რომელშიცსხვადასხვაურჩხულისდანახვასელიან.

რაც შეეხება, თომასის ფოტოალბომის დამაგვირგვინებელ ფინალურ სუ-
რათს:პარკისცენტრშიქალისადამამაკაცისხელჩაჭიდულ„განზიდულ/მიზიდული“,
„ჰარმონიულ/კონფლიქტური“ფიგურებისსიმბოლურსაზრისს–„ბედნიერიწყვილის“
იდეისსასრგებლოდწყდება...თუმცა,ფილმისეჭვიანიდაბუნდოვანიისტორიისკონ-
ტექსტში,რათქმაუნდა,ესირონიაა,დოკუმენტურადაღბეჭდილისინამდვილისნამ-
დვილობაზე.

საბოლოოდ,ყველაფერი,განუსაზღვრელობითსრულდება:ლოგოცენტრისტული
ეჭვიც,რომლისმიხედვით,თითქოსხედავმთლიანობასდახსნიდაფარულირეალო-
ბისშინაარსს;დაუსაზრისობასთანგათანაბრებულიმრავალაზროვანისაზრისიც;ასე-
ვე,მისიგავლენათანამედროვესამყროსაღქმაზე–„ჭეშმარიტების“,როგორცასეთის,
არსებობისსაეჭვოობა.თუკლასიკურითხრობათავისწინაშესვამდაკითხვას: „რა
არის?“,პოსტმოდერნიზმიპასუხობს:„ესისარარის,რაცშენგგონია“!ფრაზა,რომე-
ლიცძალიანხშირადისმის,ისეთფილმებშიცკი,სადაცთხრობატრადიციულითარ-
გითაა მოწესრიგებული და სიტუაციაც ცალსახაა. ფრაზა ჭეშმარიტებასავით ერგება
ყველასიტუაციას,თანამედროვეადამიანისცნობიერებაშიდამკვიდრებულმერყეო-
ბასდაგანგვაწყობსმზადყოფნით,ეჭვითშევხედოთყველაფერს,რასაცვხედავთ,არ
დავუჯეროთ,მათშორის,საკუთარითვალითდანახულსაც.ასეთიგანწყობაარჰგავს
წარსულსამყაროსთავისისაკუთარი,ერთადერთიუეჭველიდანამდვილიშინაარ-
სით.გამუდმებითცვალებადრეალობაშიყველადროსთავისისახეაქვს,საგნებისადა
მოვლენებისგანსხვავებულსურათებს,ღირებულებებს,რომლებიცთხრობაშიადამი-
ანთაშეცვლილიდამოკიდებულებებითისახებიან,თვალთხედვითადაინტერესებით.
საგანთათუმოვლენათაგანლაგებისახალიკონცეპტიიშვიათადთუდგინდებამარ-
ტივადიდეალისკენპირდაპირისვლით;მოწმენივხდებით-ჩვენიკრიტიკულიგარდა-
ტეხების,ფორმისჩამოყალიბებისადაინტერპრეტირებისტრადიციულთუახლებურ
თვალსაზრისთაკონფლიქტების,ფსიქოლოგიურიგადაწყობისსირთულეების,ახალი
თუძველიდისკურსის,განსხვავებულითვალსაზრისისმიუღებლობებისა.ესყველა-
ფერიახალიეპოქისზღვარსაღნიშნავს,მასშიგადაბიჯებისსიტუაციას,რომლიდანაც
ჩვენიახლობელიწარსულისულუფროდაუფროგულუბრყვილოდგამოიყურება.თუ
გასულისაუკუნისორმოციანწლებშიარსებულირელატივისტულიშეხედულებებისა-
ერთომხიარულებასიწვევდა,როგორცრეზოჩხეიძისფილმისპერსონაჟის,ჭკუისკო-
ლოფასპასუხიკითხვაზე-„ერთორთქლმავალსმეტიძალააქვს,თუორს“–რეზო
ჩხეიძეხაზსუსვამსიმფაქტს,რომსამოციანიწლებისბოლოს,ჩვენყველაჭკუისკო-
ლოფასავითვფიქრობთ:„გააჩნიარაშემთხვევაში“...ზუსტიპასუხიარარსებობს...მაშ
„როგორცგენებოთ“!
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***
დასაბუთებულიპასუხებიდამაჯერებლობასკარგავენსტრუქტურალიზმშიც,სწო-

რედსამოციანი წლების ბოლოს. ყალიბდება პოსტსტრუქტურალიზმისტენდენციები,
ინტერესიინტერტექსტუალობისადმი,ტექსტებსშორისდიალოგურიკავშირებისადმი.
ამდროისთვისროლანბარტის„ავტორისსიკვდილი“–ტექსტისთავისუფალიაღქმის
იდეა,საყოველთაოდაღიარებასიხვეჭსდაახალიეპოქისუმნიშვნელოვანესიცნება
ხდება–თავისუფალიწერისადათავისუფალიწაკითხვისპირობა.

კინემატოგრაფში, ფედერიკო ფელინის „რვანახევარში“,1 ბარტის ესეს გამოსვ-
ლამდეოთხიწლითადრეგაიჟღერა„ავტორისსიკვდილის“მოტივმადაეფექტურად
აღნიშნაკინოთხრობისახალეტაპზეგადასვლა,ფელინისთვისდამახასიათებელისა-
ხიერებითწარმოჩინდაახალიპოსტმოდერნისტულიგანწყობა,ამდროისათვისუცხო
და უჩვეულოდთამამი თხრობის თავისებურებებით. „რვანახევარის“ ფინალურ ნა-
წილშიწარმოდგენილი„ავტორისსიკვდილი“/თვითმკვლელობისსცენა, ყალიბდება
როგორცფილმისგადაღებისდასაწყისისსაერთოზეიმი,საკარნავალოთამაშისარსი,
რომლისფერხულშიუდიდესიხალისითერთვებაფილმისყველამონაწილე.ამეპი-
ზოდში,შემოქმედებითკრიზისშიმყოფი„რვანახევარის“მთავარიგმირიკინორეჟი-
სორიგვიდო,ყველასდაყველაფერსემალება,თავისპროდიუსერებს,კრიტიკოსებს,
მსახიობებს,ცოლსდასაყვარელქალებს,საკუთარრეალობასადაფანტაზიებს–მა-
გიდისქვეშდამალული,თავისმოკვლასცდილობს...მაგრამ,როგორცარუნდაგაიქ-
ცესავტორი,„მოიკლასთავი“,მიატოვოსტექსტი,მაინცყველგანმისისახელიისმის,
ყველამასდაეძებს,მთელიმისისამყარო–ისინი,ვინცთვითონარიანფილმისგარეთ
დაფილმისშიგნით,რომლებიცთვითონვეწარმოადგენენფილმისტექსტსაცდაკონ-
ტექსტსაც,მისცალკეულ,თვითმყოფადდაგანუმეორებელფრაგმენტს.

კადრიფედერიკოფელინისფილმიდან„8½

“,გვიდომაგიდისქვეშ.

მსახ.მარჩელომასტროიანი

1 რეჟ. ფელინი ფ. „რვანახევარი“, 1963.
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კადრიფედერიკოფელინისფილმიდან„8½“–სარაგინა

ფედერიკოფელინის„ავტორი“„პერსონაჟებით“ავსებულისამყაროა,რომლებიც
თავადწარმართავენავტორისრეალობას, იღებენფილმსდაავტორისმიერმიტო-
ვების,მისი„სიკვდილის“შემდეგაცგანაგრძობენარსებობას.რამდენადააშესაძლე-
ბელი,ფელინი–„ავტორი“არგავაიგივოთმისშემოქმედებასთან...მისგარეშეშეუძ-
ლებელიადაიბადოსმისირომელიმეფილმი,შეუძლებელიაგანმეორდესპერსონა-
ჟებისმისეულიხედვა,სწორედმისიფანტაზიისნაყოფიადამხოლოდმანიცის,თუ
როგორიღიმილიაქვსზუსტადსარაგინას,როგორგამოიყურებარომაულიაბანოე-
ბისნისლისქულებშიგახვეულიზეწარშემოხვეული„კარდინალი“, აბეზარიფილმის
„პროდიუსერი“დაჯერარგადაღებულიფილმისიდეებზეშეუჩერებელიმსჯელობით
დაკავებულიკრიტიკოსი...მხოლოდისიცნობსსაკუთარწარმოსახულსამყაროშიარ-
სებულპერსონაჟებს,მათმზერას,სიყვარულსდაეჭვიანობას...ყველას,დასაკუთარ
თავს მათთან ერთად... სწორედ კონკრეტული „ავტორი“ ზემოქმედებს მაყურებელ-
ზედა არა „ტექსტი“, გვაახლოვებს პერსონჟებთანდადაუფიქრებლად გვაყვარებს,
ეთანხმებაესჩვენსსურვილს,თვალსაზრისსდაღირებულებებსთუარა...მაგრამასეა
თუ ისე,დღეს, ბარტის აღნიშნული ცნების გარეშე წარმოუდგენელიათანამედროვე
თხრობისხელოვნება,გახსნილითავისუფალი,მრავალმხრივიშესაძლებლობებით.

კადრიფილმიდან8½(1963),რეჟ.ფედერიკოფელინი
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„რვანახევარი“ ფილმის პერსონაჟების არენაზე მხიარული ხმაურიანი კოს-
ტუმირებული ფერხულით სრულდება სწორედ „ავტორის სიკვდილის“ უჩვეულო
„კარნავალიზაციით“,მასშიმონაწილეებისროლებითადამაყურებლებისთვისგამო-
ხატულიფინალური„რევერანსით“,პოსტმოდერნიზმისკიდევერთიუმნიშვნელოვა-
ნესიპრინციპით,რომელიცგულისხმობსმკვეთრადმოხაზულნიღბებს,თავისუფალ
დროებით გარდაქმნებსა და თამაშს, ცხოვრების სისხლსავსე, მხიარული, ფერადი,
გიჟმაჟი ცვალებადობების საზრისში. კარნავალი თავის საწყისში ატარებს პოსტმო-
დერნიზმისარსსდახასიათს, „სხვადყოფნის“თამაშს,საპირისპიროშიგადასვლას.
კინემატოგრაფშიეს,უპირველესყოვლისა,სწორედფედერიკოფელინისსავსე,ბედ-
ნიერებითადასიცოცხლისსიყვარულითგამსჭვალულშემოქმედებასთანასოცირდე-
ბა,მისშთამბეჭდავარტისტულსამყაროსთან,აღფრთოვანებისმომგვრელთავისუ-
ფალპერსონაჟებთან,მათმომხიბვლელარასტანდარტულობასთანდაგანსაკუთრე-
ბულობასთან–ცდუნებებითადადაუმორჩილებლობით,ოცნებებითადანაღველით.
ასევებავშვობისდროინდელგულშინატარებნოსტალგიასთან,სამყაროსთან,რომე-
ლიცსაზრისსანიჭებს,ფორმირებსდაწარმართავსმისკინორეალობას...ფინალურ
კადრში,გვიდოსთან(ანუპერსონაჟ/ავტორთან),ბოლოს,როგორცყველაზესანუკვა-
რი,რჩება მცირე კარნავალური ხატება: პროჟექტორის მინათებულირკალის შუქში
მოქცეულიპატარაგვიდოსსაზეიმომარშისასაცილოკლოუნებთანერთად.

***

განა შეიძლება არსებობდეს თხრობა მთხრობელის გარეშე? მის გარეშე, ვისაც
ხელშიუჭირავს კალამი,როგორცუმცროსუილიამ შექსპირV-ს ჟან-ლუკგოდარის
„მეფელირში“1დადაუზარებლად, პირდაპირ არსებული გარერეალობიდან იწერს
მის სახეს, სიტყვებს, მასში არსებულს, ქმედებებს, ცვლილებებს...თუმცა,რომელთა
დაშლილ/განაწილებულ/გაფანტულარსსაცვერადავერწვდება.როგორდააკავში-
როსერთმანეთთანუმცროსმაუილიამშექსპირმაესუაზროსინამდვილისფრაგმენ-
ტებიდადატვირთოსსაზრისით?მასხომწარმოდგენაარგააჩნია,თურასნიშნავს
„მხატვრულისახე“.რომსიტყვებსპერსონაჟთადიალოგებშიშეიძლებარაღაცსხვა
საზრისიჰქონდეთ...მანუკვეშეამჩნია,რომრეალობაშისიტყვებითიმასარამხელენ,
რასაცსინამდვილეშიგულისხმობენ.ზოგჯერზუსტიპირდაპირიმნიშვნელობისსიტყ-
ვებიცარარისსაკმარისიაზრისგამოსათქმელად.თავისიმნიშვნელობისწონითდამ-
ძიმებულიდასხვალოგიკისკენგადახრილი,სხვაგამონათქვამებზეფორმირებული
გახისტებულიწყობით,რომლებიცცვლიანსათქმელისსაზრისს:„სიტყვა–ესერთია,
ხოლორბილიდამყოლირეალობასრულიადსხვა“.2

სიტყვები,სახეებიუშუალოდარგამომდინარეობენრეალობიდანდარეალობის
გადმოსაცემად, გარკვეული მნიშვნელობებით სპეციალურადწესრიგდებიან. მაგრამ
ისინიწესრიგდებიანარარეალობისმიმართ,არამედისევსიტყვებისმიმართ,აზრის
მიმართ,რომელიცმხოლოდისარის,რაცამსიტყვებითადასახეებითცნობიერებაში
შეჯერდა.მაგრამდუმილი?!დუმილირაღაა?არაფერია?

1 გოდარი ჟ-ლ. მეფე ლირი 1987.  
2 იქვე.
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ძველი ისტორიის თხრობა თავისუფალი სახითა თუ ეპოქის მკაცრად დაცული,
კლასიკადდათქმულისტილით,ხელოვნებისისტორიასგანვითარებისგზაზემუდმი-
ვადთანმიჰყვება.აღნიშნავსსაწყისმდგომარეობას,გაყინულ/კრისტალურლოგიკას,
ერთიკულტურიდანსხვაკულტურაშიგადასვლისფაქტსადაეტაპს,მათშორისგან-
სხვავებას,ანმსგავსებას.კლასიკურიმუსიკისშემსრულებლებიაუცილებლადიცავენ
ეპოქისსტილსადაშესრულებისმანერას.სასცენოხელოვნებაშიმუდმივადიდგმება
ძველიპიესებიტრადიციულიდაახალ-ახალიინტერპრეტაციებით,თუმცა,ესხშირად,
ისევდრამატურგისმიერმასშიჩადებულისაზრისისამოცნობას,მისეპოქაშიჩაღრ-
მავებას და თანამედროვესთან შედარებას გულისხმობს. კინოხელოვნებაც, ასევე,
ხშირადირჩევსსათხრობადკლასიკისეკრანიზაციას,გარდასულდროს,თავისიფუნ-
ქციადაკარგულიყოფითობით,დახვეწილისაგნებით,ფრესკებსათუძველპორტრე-
ტებშიასახულიუჩვეულორთულისამოსის„შეშლილი“დეტალებით,ასეთივედემონ-
სტრაციული,„კორსეტებშიგამოჭიმული“აზრებით,რომლებსაცთითქოსთავიმოაქვთ
საკუთარი გრაციოზული მიხვედრილობით, სიბრძნითადა ზნეობის სიმაღლისდას-
ტურით, ეპოქისეფექტურისტილისფლობითადაძველიქარაგმების იდუმალინიშ-
ნებით...ტექსტიძირითადადუცვლელირჩება,თუმცა,იცვლებამათისაზრისისამო-
კითხვა,პერსონაჟთამოქმედებისმოტივი,აქტუალურიიდეა,სახეობრიობა,რომელიც
ჩვენიდროისთვისმნიშვნელოვანპრობლემებზეგვიმახვილებენყურადღებას,გვახ-
სენებენამაღელვებელმხატვრულ„არქეტიპს“დროისახალგანზომილებაში,სიძვე-
ლესთანაცდენილობასადადამთხვევებში,თურაშეიცვალაჩვენსრეალობაშიდარა
არისჩვენთვისჯერისევმყარი,უცვლელი,რამოგვწონსახლადარისიაღარგვჯერა.

რაშეიძლებაგვითხრასდაროგორიშეიძლებაიყოსდღევანდელეკრანზე,უილიამ
შექსპირის,1608წელსდაწერილი,უკვდავი,ყველადროის„მეფელირი“,მისიშექმნის
დროისთვისაცუკვეძველისძველიზღაპარი,ერთ-ერთიყველაზებევრჯერდადგმული
დაგადაღებულიპიესა?დასცილდათუარადღევანდელობასმარადიულიკლასიკა,
თავისი„მარადრეალისტური“მხატვრულისახეებით,„აქტუალიზებული“თანამედრო-
ვეპრობლემატიკითადაინტერპრეტირებულიახალიესთეტიკურიიდეებისასპექტე-
ბით?

მეფელირი1909,რეჟ.უ.ვ.რანუსი,ჯ.ს.ბლექტონი
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1909წლისუ.ვ.რანუსისადაჯ.ს.ბლექტონის1მუნჯი12-წუთიანიფირზეაღბეჭდილი
სცენებიდანდაწყებული,„მეფელირის“ორმოცდაათზემეტიეკრანიზაციააშექმნილი
მსოფლიოს უდიდესი რეჟისორებისა და მსახიობების ინტერპრეტაციებით. მათ შო-
რის:პიტერბრუკისადაორსონუელსის,გრიგორიკოზინცევისადაიურიიარვეტის...
„ლირი“წარმოგვიდგინაბრწყინვალელოურენსოლივიემ,აკირაკუროსავამ,მიშელ
პიკოლიმ,ენტონიჰოპკისმა...მხოლოდოთხმოციანწლებში,„მეფელირის“ათიეკრა-
ნულივერსიააგადაღებული,2რომელთაშორისგამოირჩევა,ჟან-ლუკგოდარის,ერ-
თიმხრივ,გენიალურშედევრადაღიარებულიდამეორემხრივ,სრულ„ჩავარდნად“
შერაცხული„მეფელირიც“.

ყველა„ლირისგანგანსხვავებული„მეფელირის“გადაღებაზეკონტრაქტსხელი,
გოდარსადაკომპანიაქენონის(CannonFilms)პროდიუსერმენაჰემგოლანთან,1985
წლისკანისკინოფესტივალზე,პირდაპირსასტუმრომაჟესტიკის(MajesticHotel)რეს-
ტორნისმაგიდისხელსახოცზემოეწერა.3

„ქენონის“კომპანიათავსიწონებდამაღალმხატვრული,ფესტივალებზეგამარჯვე-
ბულიფილმებითდაკანისკინოფესტივალზეგოდარის„მეფელირით“გაბრწყინების
შესაძლებლობას,ბუნებრივია,პრესტიჟისმნიშვნელობასანიჭებდა.თუმცა,ვერგათვა-
ლაგოდარისგამომწვევი,თამამიხელოვნებისხარისხიდაასეთი„პრესტიჟის“სკანდა-
ლურიეფექტი.ზოგადად,ქენონისკომპანიაშემოქმედებით„თავისუფლებას“მიესალ-
მებოდა,თუმცა...განსაზღვრულფარგლებში!მენაჰემგოლანისთვის„ორიგინალური“
ინტერპრეტაციისთვალსაზრისით,სრულიადსაკმარისიიყონორმანმეილერისსცე-
ნარში „მეფე ლირის“ ტრაგედიის გადატანა ამერიკული მაფიის ინტერესებისა და
გარჩევებისრეალობაში. მაგრამროგორც ამბობენ, „სიახლეც“ არისდა „სიახლეც!“
რეჟისორისადასცენარისტისსიახლეთაშორისგანსხვავებადამათიხარისხობრი-
ვი შეურიგებლობა ფილმის გადაღებების დაწყებისთანვე გამოაშკარავდა. გოდარი
თავიდანვეარდათანხმდაკომპანიისმიერშეთავაზებულ„ლირის“„ამერიკულ“გა-
დაწყვეტას.თავისმხრივ,მეილერმაცუარიგანაცხადალირისადაკორდელიასურ-
თიერთობების გოდარისეულ ინტერპრეტაციაზე და ფილმი საწყისი სცენების გადა-
ღებისთანვემიატოვა.გართულდაახალიმსახიობებისშერჩევაც.შესაბამისად,კანის
კინოფესტივალზეანონსირებულმა„მეფელირის“პრემიერამერთიწლითდაიგვიანა.
გოდარიგადაღებისდაბრკოლებისმიზეზად,ფილმში1986წლისჩერნობილისავარი-
აზემიანიშნებს,კაცობრიობისპროგრესისამდრომდეჯერარნახულკატასტროფაზე,
რომელმაცევროპისქვეყნებსშოკურიელდითადასკანდალური„სიჩუმით“გადაუ-
არადა გაუჩინარდა.4 „მეფელირში“ გოდარის ირონიული შეფასებით: „სულ მალე
ყველაფერიძველკალაპოტსდაუბრუნდა,ყველაფერიაღდგაკულტურისგარდა!(...)
ეს იყო ჩერნობილის შემდეგ. ახლა ისეთი პერიოდია,როდესაც კინოდა საერთოდ

1 დიდი ბრიტანეთის რეჟისორების: ჯ.სტუარტ ბლექტონისა და უილიამ რენუსის „მეფე ლირი“, 1909 წ.
2 შენიშვნა: ჟ.ლ. გოდარის „მეფე ლირი“ გამოსვლის წელს (1987), არის ასევე, გადაღებული რ. სტურუას 
ფილმ-სპექტაკლი „მეფე-ლირი“. რ.ჩხიკვაძის შესრულებით.  
3 გოლანი არ მალავდა, რომ კომპანია პრესტიჟად მიიჩნევდა გოდარის პროექტის განხორციელებას და 
ხელსახოცი, რომელშიც  „MoMa“ ნიუ-იორკში 10000 დოლარს სთავაზობდა, არ გაყიდა.
4 ჩვენ, ამ დროის ადამიანებს უცნაურად დაგვავიწყდა „ჩერნობილი“, თითქოს მისგან გამოწვეული შოკი 
პირდაპირ არაცნობიერში გადავუშვით... უცნაური და აუხსნელია, რადგან  როგორც გოდარის „მეფე 
ლირიდან“ ჩანს, ავარიის ფაქტი თურმე უკვე ერთ წელიწადში აღარავის აინტერესებდა, მიუხედავად მის 
მიერ ჩვენს რეალობასა და ეპოქის გაცნობიერებაზე აღბეჭდილი კვალისა. 
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ხელოვნება,დაკარგულია;იგიარარსებობსდაიგიროგორღაცხელახლაუნდაიქნეს
გამოგონებული“.1

როგორცჩანს,„ამავემიზეზით“,ზოგადადკულტურასთანდაკავშირებულმაუიღ-
ბლობამგოდარისფილმისბედზეციქონიაგავლენა.თითქოსდადიდიმოლოდინის
მიუხედავად,1987წლისკანისსაერთაშორისოკინოფესტივალზეპრემიერისშემდეგ,
საფრანგეთშიფილმიეკრანებზე აღარგაუშვეს, ამერიკაში კი, მხოლოდერთშტატ-
შიდასადღაცდაკარგულერთკინოთეატრში,ორიკვირისგანმავლობაშიუჩვენებდ-
ნენ...კომპანიამამითვალიმოიხადადამისიარსებობასასწრაფოდდაივიწყა.მხო-
ლოდ2002წელს,ფილმისგადაღებიდან15წლისშემდეგ,სადისტრიბუციოკომპანიამ
(BodegaFilms)ხელახლაგამოსცა8900ასლიდა„მეფელირი“,ბოლოსდაბოლოს,
მისაწვდომიგახდაკინომაყურებლისთვის.

გოდარისმიხედვით–„გადაწყვეტა,ახალიმიდგომადასაზრისი–თანამედროვე
რეალობაში„მეფელირის“გადაღებისერთადერთი,აუცილებელიპირობაა“,დაარა
როგორცკომპანია„ქენონის“მიერშემოთავაზებულისცენარისავტორსნორმანმე-
ილერსწარმოედგინა:სიმდიდრისადაძალაუფლებისთვის,მაფიასადარეალურპი-
როვნებებთანასოცირებულიდაპირისპირებათახლართები.გადაღებისდაწყებამდე,
ვიდრეგოდარი„მატორს“დაიძახებდა,ფილმისადმიმიდგომასნორმანმეილერიასე
განმარტავდა:„მევფიქრობ,რომმაფია–ეს,„მეფელირის“გადაღებისერთადერთი
საშუალებაა“.ამკატეგორიულპოზიციასთანაკავშირებსგოდარიპირდაპირფილმში,
მეილერთან გაიგივებულდონლეაროსთვითკმაყოფილებას საკუთარი მემუარების
მიმართ:„ო,ესკარგიხერხია!ესკარგიდასაწყისია“!

თუმცა...
კონტრაქტინორმანმეილერსადა„ჟლგფილმს“შორის1985წლის16აპრილსდა-

იდო,ათიდღისშემდეგკი,ჩერნობილიაფეთქდა.დონლეაროდქცულილირი/მეი-
ლერი–საქმეებიდანჩამოშორებულიდამემუარებითდაკავებულიდაბერებულიგან-
გსტერი,თავის„უსიტყვოდ“მორჩილკორდელიას,ბაკსისიგალისადამეიერლენს-
კისმაფიოზურიგარჩევებისდეტალებსკარნახობსმეხსიერებადაკარგულსამყაროში.
სადაც,ჟენევისტბისპირასცარიელსასტუმროში,თითქოსარაფერიცარმომხდარა!
მაგიდებს,ისევძველებურად,ახალ-ახალი,წითელიდაყვითელიტიტებითამშვენებენ
და ჩვეულებრივ განაგრძობენ ცხოვრებას, აგრძელებენ ძველფიქრებს, არსებობენ
წარსულისმოვლენებითადასურვილებით.ესმყუდროებარასაკვირველია,ჟან-ლუკ
გოდარისირონიაა–ჟენევისტბისსანაპიროსბუნებრიობითადა„სიმშვიდით“გაჯერე-
ბულინიონი,რომელსაცსამყაროსშეშფოთებაარშეხებია.თუმცარეალობაშირაღაც
მოხდა.ფაქტიმოვლენადიქცა.ჩერნობილისატომურიელექტროსადგურისგამსკდარ
ბეტონთან ერთად გაიხლიჩა ერთგვაროვანიდრო, წარმოიქმნა ადამიანთა ეჭვიანი
მიმართებაბუნდოვანიაწმყოსადმი,ფუჭიდაცრუწარსულისადმი,არასაიმედომო-
მავლისადმი.

„კარგი,კმარა,ბატონო!სასურველია,რომკვლავიმმაღალსმსჯელობაზედდად-
გეთ,რომელიცთქვენეგრეუხვადმონიჭებულიგქონდათდათავიდაანებოთიმის-
თანაუცნაურსქცევას,რომელიცთქვენაღარშეგფერით,რადგანაცთქვენისაღარა
ხართ,რაცუწინიყავით“.2

1 გოდარი ჟ.ლ. მეფე ლირი 1987.
2 შექსპირი უ. მეფე ლირი,  პირველი მოქმედება, სურათი 4.
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გოდარის „მეფელირში“, გონერილისდატუქსვა „სიტყვებით“ პირდაპირ არ გა-
მოთქმულა,თუმცა,ფილმისსივრცეშიერთგვარი„სიჩუმის“სახითგანეფინა,როგორც
რეალობისარსისადმიუგრძნობლობა,როგორცერთსინამდვილეში,სხვასინამდვი-
ლისარსობრიობითარსებობა,როგორცერთგვარისიგიჟე.

მეილერისგადაღებებიდანწასვლისშემდეგ,უკვენაწილობრივგადაღებულიფილ-
მისსცენარიპიტერსელარსმადატომლადიმხელახლადაწერეს.ჟან-ლუკგოდარი
თავის გადამსხვრეულ/დაშლილი „მეფელირის“ მიდგომაში გარდატეხისდროდდა
მიზეზად,სწორედ,1986წლისკატასტროფაზემიუთითებს:ფიზიკურრეალობაშიმომხ-
დარიავარიისფაქტზე,რომელიცფილმისკოლიზიადიქცა–პოსტ-ავარიულრეალო-
ბადწარმოდგენილ,გარეგნულადთითქმისუცვლელსამყაროდ,მხოლოდგამქრალი
კულტურისირონიულიცვლილებებით:ყველაფრისდავიწყებით,სხვადასხვამხარეს
გადაფანტულიშექსპირისეულიტრაგედიისარქეტიპულინამსხვრევებით,დამხრჩვა-
ლითევზივითსანაპიროსქვებზედარჩენილივირჯინიავულფისწიგნით„ტალღები“,
დავიწყებულიუნარ-ჩვევებითადადაკარგულისაზრისით...რეალობით,რომლისმი-
მართშეკითხვებზეფილმშიერთადერთინამდვილიპასუხია:„არაფერი“.„სიჩუმე“...

„დუმილი“უკვეფილმისექსპოზიციაში,ტიტრებისნაწილშიჩნდება,როგორცგო-
დარისჩუმიპროტესტი,პასუხიმენაჰემგოლანისმოგებაზედარეკლამაზეგათვლილ,
არაშემოქმედებითდამოკიდებულებაზეფილმისგადაღებისმიმართ.ლაპარაკიაიმა-
ზე,რომგოდარმაფილმისტექსტში,ტიტრებში,გოლანთანშეუთანხმებლად,მასთან
რეალური სატელეფონო საუბარი ჩართო, სადაც პროდიუსერი გოდარის ფილმით
კომპანიისრეკლამირებისმნიშვნელობაზე,ქენონისკომპანიისპრესტიჟზესაუბრობს
დაგოდარსმისამ„მთავარსაზრუნავზე“მიუთითებს.ამგვარად,ფილმის„მდუმარე“
კონფლიქტიტიტრებიდანვეიწყება.სიტყვებმა„ჩვენვიღებთ,ვიღებთ,ვიღებთ!“-რომ-
ლითაცგოლანიაბეზარ,მოუთმენელჟურნალისტებსიცილებსთავიდან–სარეკლამო
ანონსისმსგავსმასიტყვებმა–რეალურსიტუაციასთანდატიტრებისგამოსახულებას-
თანკონტექსტში,დამცინავიინტონაციამიიღეს,როგორცფილმისშექმნისდაუფარავ-
მამიზეზმა:კომპანია„ქენონის“სარეკლამოპრესტიჟმა,რომელიცაღემატებათავად
ხელოვნებისმნიშვნელობას.კინოხელოვნებარეკლამისთვისდაარაპირიქით!რეკ-
ლამა–„ლირის“–მოლაპარაკეყალბიქალიშვილიდაინტერესებულიამოგებით...და
არასდროსდაინტერესდებაიმსიტყვებისარსით,რომლითაცხელოვნებადუმს.ერთი
მხრივ,ხმაურიანისარეკლამორეალობა,რომელიცგოდარისსაფესტივალოფილმ-
თანაადაკავშირებული,დამეორემხრივ–ხელოვნება,რომელსაცარავითარიკავში-
რიარაქვსრეკლამასთან,ისევეროგორცკორდელიასსათნოებასადამშობლისადმი
სიყვარულს–რეალობასთანკავშირისარმქონესიმულაციურნიშნებთან–სიტყვებ-
თან.

„ჩვენვიღებთ,ვიღებთ!“გოდარიგოლანისხმასამდროს,ეკრანზეტიტრებისწარ-
წერას–„მიდგომას“ადებს.დაისევგოლანისსიტყვები:„მევეწინააღმდეგები:ჩვენ
ვიღებთ,ვიღებთ,ვიღებთ.მაგრამ,ნებისმიერშემთხვევაში,ჩვენვართჰაერშიდაკი-
დებულ მდგომარეობაში და მოვითხოვ, როგორც შეთანხმებული იყო, ეს ფილმი“...
წარწერა ეკრანზე: „გახსნა/გამორკვევა“... გოლანის ხმა: რომლის გამოსვლაც უკვე
ბევრჯერგადაიდო,მოხვდესკანისფესტივალზე.აი,ჩემიმთავარისაზრუნავი“.

წარწერა:არაფერი.(სიჩუმე)
ხმა:„კარგი,ჟან-ლუკ,რატომარმპასუხობ?“
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ხმა:„მატორი!“
გოლანისხმატელეფონითამერიკიდანშვეიცარიაში,თითქოს,ხარვეზებითგად-

მოიცემა,გამეორებებით...ექოებით...გოდარისმიერ,პირდაპირფილმშიგადაკოპი-
რებით.მატორიჩართულიადაგოლანთანერთად,დამცინავკონტექსტსუქმნისნორ-
მან მეილერისეული გადაწყვეტის თვითკმაყოფილ სიტყვებსაც: „ო, დიახ, ეს კარგი
დასაწყისია“...ვიდრეიგიმომდევნოკადრშიიტყოდეს:„აქარაფერიაღარმესაქმება,
ხვალმივფრინავ!“.

„ზურგშიგასროლა“–ესარისტიტრებშიჩართულიფილმისქვესათაური,ამსიტუ-
აციის„ქვეგანმარტება“,თუკალამბური,რომელშიც,შეიძლებავიგულისხმოთ,უბრა-
ლოდ, „გადაღება ზურგიდან“, ანუ „ზურგის ხედი“,რომელსაცფრანგები „ზურგიდან
ფოტოგრაფირებას“ უწოდებენ, თუმცა, ინგლისურად „სროლა“ სროლაცაა და
„გადაღებაც“.ასევე,ფრანგულად,„ზურგისხედში“-ფონი,კონტექსტიიგულისხმება.

ამგვარად, „ზურგის ხედით“, „ზურგში სროლით“თუ „კონტექსტითაა“ მოცემული
„მეფელირის“ფინალურიკადრი:წინაპლანზე,ქვაზედასვენებულიკორდელიათეთრ
პერანგში,რომლისუკანდამისგანზურგშექცევითმჯდომარელირი,მეფისშუბივით
აღმართულითოფით.მკვლელითუმცველი?შესაძლოა,„ზურგშისროლა“,სულაც,მე-
ილერისსცენარისსახელწოდებაამაფიისგარჩევებსადაშურისძიებებზე,რომელზეც
გოდარმაუარითქვა.

კადრიჟან-ლუკგოდარისფილმიდან„მეფელირი“.ზურგისხედიანუ„გასროლაზურგში“.

მრავალგზისინტერპრეტირებული„მეფელირის“გოდარისეულიგადაწყვეტამარ-
თლაც ყველა დანარჩენისგან გამორჩეული და უჩვეულოა, განსხვავდება არა მხო-
ლოდ სხვა ეკრანიზებული ვერსიებისგან, არამედ თავად უილიამ შექსპირის „მეფე
ლირისგანაც“.ტრაგედიისოცდაორიპერსონაჟიდან,გოდარისფილმშიმხოლოდსამ
მათგანსვხვდებით:ლირს,კორდელიას,ედგარსდამათაცძალიანპირობითიშტრი-
ხებით.სამაგიეროდ,ფილმშიშეიძლებავიხილოთშექსპირისთვისუცნობიპერსონა-
ჟებიც:უმცროსიშექსპირი/სელარსი,პლაგი/გოდარი,ვირჯინიავულფი/დელფი,ნორ-
მანდაქეითმეილერებიდაკიდევერთილირიდაკიდევერთიკორდელია,ვუდიალე-
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ნი,პროფესორიკაზანსკი,ასევე,„ექოს“მსგავსიუხმოგობლინები...
ამმონაცემითუკვეცხადია,რომსაუბარიარშეიძლებაიყოსკლასიკურეკრანიზა-

ციაზე,შექსპირის„მეფელირზე“როგორცასეთზე,რომელიცგოდარმაგადაიღო.არა-
მედესთავადგოდარისფილმიაშექსპირის„მეფელირზე“–მისზოგიერთმოტივზე,
„რაცშეეხებასიჩუმესადაუძრაობასანსხვამასთანკავშირისმქონეზე“,1ტრაგედიის
ტექსტისადაფილმისშექმნაზე. გოდარის „მეფელირი“ პოსტმოდერნისტულიმეტა-
ფილმია,ტექსტიტექსტში,სიტყვასიტყვაში,ანთუნდაც„სიჩუმესიჩუმეში“.

განადუმილსაზრიარენიჭება,როდესაცპასუხადდუმილსირჩევენ?ისევერო-
გორცსიტყვებსსაზრისიმაშინენიჭება,როდესაცმათწარმოთქვამენ.

გოდარმაფილმშიმეილერისპრინციპზეპასუხად,„მაფიოზურიკლანების“იდეაც
შეიტანადამეტაფილმისხერხებითმეილერის,როგორცდონლეაროსშემსრულებ-
ლისსახეშიგააერთიანამისირეალურიპიროვნულობისნიშნებიც.მეილერიეპიზოდ-
ში,რომლისგადაღებაცმისწასვლამდემოესწრო,თავისთავშირამდენიმეპერსონაჟს
დაფუნქციასაერთიანებს,რომლებიცერთმანეთთანიგივეობრივდამოკიდებულებებს
ქმნიან,თითქოსზედსართავისფუნქციითიგივდებიან.სახისრეალურშრეზე–მაყუ-
რებლიარჩევსმეილერსთავისთავად,მეილერს–ქეითმეილერ/კორდელიასმამას,
„ლირის“სცენარისტსადალირი/ლეაროსროლისშემსრულებელს;სცენარისშრეზე
–მისივესცენარისთანახმად,მეილერიხანდაზმულმაფიოზდონლეაროშიიგივდება,
რომელიცკმაყოფილებითაფასებსთავისძალადობრივგარჩევებსადამკვლელობე-
ბისისტორიებზედაწერილმემუარებსდაკორდელია/ქეითისგან(ლირისმსგავსად)ამ
ტექსტისუპირობოაღიარებასითხოვს:„ო,ესძალიანკარგიდასაწყისია,ძალიანკარ-
გი!“დათავისივედაწერილიტექსტითხვდებაგოდარისდაგებულმახეში...ქეით/კორ-
დელიასკი,მამისმაფიოზურიკლანებისადმიინტერესიდა„ლირის“ასეთიგადაწყვე-
ტა„კითხვებს“უჩენსდაკორდელიასმსგავსად,მეილერს„დუმილით“პასუხობს...

სიჩუმე.დუმილი.ეს„მეფელირის“რეფრენია-დაშლილი,გაფანტულიფილმის
გამაერთიანებელი მოტივი, თემა და ატმოსფერო... რომელიც ფილმში სხვადასხვა
დროსდასხვადასხვაკონტექსტშიპასუხობსრეალობას.

ასეა?მაშრაარის„მხატვრულისახე“?რასიწერსრეალობასადევნებულიუმცრო-
სიშექსპირი,მითუმეტეს,რომკალამი,ბლოკნოტი-ამსაგნებისარსებობადათავად
რეალობისაღწერა–ასეთიქმედებათანამედროვესამყარომდაივიწყადაუკვეგაკ-
ვირვებასღაიწვევს?

 რადგან, როგორც უკვე ვთქვით, ჟან-ლუკ გოდარის „მეფელირის“ ტრაგედიის
კოლიზიურ რეალობაში კულტურა, როგორც ასეთი – აღარ არსებობს. ყველაფერი
საწყის,„ნულოვან“წერტილსდაუბრუნდადაისევთავიდანაადასაწყები:ხელოვნე-
ბის გახსენებით, ახალი შექსპირით, რომელმაც უნდა აღადგინოს ძველი შექსპირი,
მისიგამქრალისამყაროდაშემოქმედება,გამქრალისიტყვებისსაზრისისსიღრმე...
იპოვოსამბავი,მისილოგიკა,რეალისტურიპერსონაჟები,რომლებსაცამრეალობაში
დიდიხანიააღარავინთხზავსდააღარარსებობენ.არიანმხოლოდახალგაზრდადა
ლამაზი,კარგადჩაცმულიმუნჯიგობლინებისუაზროჯგუფები,რომლებიცრასაცხედა-
ვენ,უაზროდბაძავენდაკიდევრამდენიმეაქეთ-იქითგაფანტული,კანტიკუნტიადა-
მიანი,რომლებიცთავისთვისარიანდაარავინიცისრასაკეთებენდარასფიქრობენ...
ლაპარაკითკილაპარაკობენ,ხანდახან,მაგრამარასხვასთანსასაუბროდდააზრის

1 ტექსტი ფილმიდან „მეფე ლირი“
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გასაზიარებლად,არამედზოგადადსივრცეში...სხვისიყურისთვისდაურთიერთობის-
თვისარარსებულიმონოლოგითთავისთავთან,მთხრობელისმიერგახმოვანებული
ფიქრებით...გოდარისფილმში,არცსიტყვებისადაარცრეალობისსაზრისიარიცის
თავადშექსპირმაც–ჩვენმათანამედროვეუმცროსმაუილიამV-მ–სამეფობიბლი-
ოთეკასთანარსებულიკულტურისმუზეუმისზარბაზნებისგანყოფილებისმეთვალყუ-
რემ,დარომელიცმისიუდიდებულესობადედოფლისმიერდრამატურგისვაკანსიაზე
იქნადაქირავებული,დიდიწინაპრისდაკარგულინაწარმოებებისაღსადგენად.

ახალი დავალების შესასრულებლად ინგლისიდან წამოსული საგონებელში ჩა-
ვარდნილიუმცროსიშექსპირიგაუდაბურებულქვეყნიერებაზედაეხეტება,დანიისგავ-
ლითშვეიცარიაშიჩადის,რათასადმემიაგნოსგამქრალისულიერებისნიშანწყალს,
მხატვრულსახეობრიობას,უფროსიშექსპირისსიტყვებშიდაფარულსაზრისს...საერ-
თოდ,საზრისისმქონესიტყვებს...მათზეპასუხებს.იგირადიაციულიგამოსხივებისშე-
დეგადარანორმალურადგაზრდილ/გადამხმარი,მასზებევრადმაღალიბალახებიდან
გამოდისდაბლოკნოტშიაღწერსყველაფერს,რასაცშემთხვევითგზადგადაეყრება,
რაცყურითესმის–ცასახედავს,ხესშეხედავს,გუბესდახედავს...დიალოგებსდამო-
ნოლოგებსიწერს...თუმცა,გობლინებისმსგავსად,რომლებიცმასუაზროდდაჰყვები-
ანდაბაძავენ,ისიცმხოლოდ„ბაძავს“რეალობას,დამისდაწყვეტილერთმანეთთან
დაუკავშირებელფრაგმენტებშიმოხვედრილისიტყვებისსაზრისისგაგებაუჭირს.თა-
ნამედროვეშექსპირიარარისდარწმუნებულითავისიმეთოდისსისწორეში,არიცის,
გაართმევსთავსრთულდავალებასთუვერა.მაგრამიქცევაისე,როგორციქცეოდნენ
დრამატურგებიძველად,კულტურისარსებობისხანაში,როცაამმეთოდს„მიმეზისი“
ერქვა.

თუმცა, ოთხმოციან წლებში, თხრობის ახალი მიდგომების, იდეების, გამომსახ-
ველობისდა შემოქმედებისთავისუფლების საფუძველი ხდება – არარეალობადა
მისიმიბაძვა,არამედ,თავადტექსტი,კულტურის,დისკურსისწიაღშიწარმოქმნილი
სიტყვები,დაწერილითუგადაღებული,კაცობრიობისერთობლივისაუკუნოვანიმო-
ნაპოვარი,საერთოკუთვნილება,რომელსაც„კავშირიაქვსსხვატექსტებთან“,მათში
არსებულსიტყვებთან,იდეებთან,სტილთან,მაგრამარაუშუალოდსინამდვილესთან.
„ავტორის“ცნებისადგილს„ავტორისსიკვდილი“იკავებს:„ტექსტი–ციტატებისგანაა
მოქსოვილი“–წერსროლანბარტი,ხოლომისშექმნაში„კულტურისუამრავიცენტ-
რი“მონაწილეობს.მისისაზრისიკი, აღმქმელისშთაბეჭდილებაზეადამოკიდებული
დაარაავტორისნიჭსადაშთაგონებისძალაზე.ტექსტითავიდანბოლომდედისკურ-
სისსამყაროსნაწილიადათუმიბაძვაა,ისევმხოლოდტექსტისადასიტყვებისა.პოს-
ტმოდერნისტულითხრობა იბადებადა ყალიბდება ინტერტექსტუალობით,ტექსტებს
შორის დამოკიდებულებებით, დიალოგიზმით, სხვათა გამონათქვამებსა და შემოქ-
მედებაზე ალუზიებით, მინიშნებებით,ციტირებებით, გადაკოპირებებით,შტამპებით...
პოსტმოდერნიზმისთვისარარსებობსტექსტი-ორიგინალი,იგიაუცილებლადმოიცავს
სხვათა აზრებს, სხვათა შინაარსებს, აგრძელებსთემებს, შეიძლება იყოს გზავნილი
სხვამხატვრულნაწარმოებზე,იყოსმასთანშედარებულიანკამათობდესმასთან,სეს-
ხულობდესანშლიდესსტილს...

რეალობა შეიცვალა. შეიცვალა თხრობის წესიც. სიტყვები აღარ აღწერენ რეა-
ლობას,აღწერენისევთავისთავს.გოდარითანხმობითადაირონიითაღნიშნავსამ
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ცვლილებებს:„რასაკეთებ?ასევინღაიქცევა.ამასაზრიარაქვს!“-ამტექსტსთავად
ჟან-ლუკგოდარისსხეულისმქონეჩიპებითადასადენებითთავდამშვენებულიპერ-
სონაჟი,კოპირებისადამონტაჟისდიდოსტატიპროფესორიპლაგი/გოდარიწარმოთ-
ქვამს.მასგულწრფელადაკვირვებსწერისპროცესისდანახვადაცნობისმოყვარეო-
ბითაკვირდებათანამედროვეშექსპირისუაზრო,წარსულშიჩარჩენილთუმოდიდან
გადასულქცევას.

თავადიგიდიდიხანია,უკვეაღარწერს,აღარციღებს(ფილმსრეალობიდანფირ-
ზე), მხოლოდ გამუდმებით ამონტაჟებს ოდესღაც თავის თუ სხვების მიერ გადაღე-
ბულს,ერთმანეთზეაწებებსსხვადასხვაგამოსახულებებს,აზრებს,იდეებს...რეალობა
კი...რაარისრეალობა?იგიადამიანისაზრისგანდაგონისგანდამოუკიდებლადარ-
სებობს... მასში საინტერესო აღარაფერია... მითუმეტეს, ავარიის შემდგომ... პლაგის
მხოლოდსაზრისიდამისიგამოხატვააინტერესებს, კონცეპტებისთამაში,მათიდა-
პირისპირება–შეჯერება...ინტერტექსტუალობაპოსტმოდერნისტულითხრობისწამ-
ყვანიპრინციპიადაბუნებრივია,რომხშირადიყენებსნებისმიერტექსტს,კულტურის
საერთოსაფუძველს–მითებს,იგავებს...ასევეუცხოდამარგინალური,პოპულარული
კულტურისსახეებსადაფორმებს.მიშელფუკოგანმარტავს:„თუენაუშუალოდაღარ
ჰგავსმისმიერდასახელებულსაგნებს,ესარნიშნავს,რომმოწყვეტილიასამყაროს;
იგისხვაგვარადგანაგრძობსგახსნილობის,აღიარებისადგილადყოფნას,წარმოად-
გენსრა, იმ სივრცის ნაწილს,რომელშიც ვლინდებადა გამოითქმება ჭეშმარიტება.
რათქმაუნდა,ესუკვეაღარარისბუნებათავისთავდაპირველთვალსაჩინოებაში,
მაგრამარცისჯერარნახულისაშუალებაა,რომლისუნარიცმხოლოდმცირედმაიღ-
ბლიანმათუიცის.უფროზუსტად,ესსამყაროსმიერთავისიცოდვებისმონანიების,
გამოსყიდვის სახე-ხატია,რომელიც იწყებს ჭეშმარიტი სიტყვის მიყურადებას“.1 ამგ-
ვარად, იქნებ, დღეს „ავტორი“ როგორც ასეთი, სწორედ პროფესორი პლაგია? მი-
უხედავად იმისა, რომთავად მისი სახელი მიგვანიშნებს არა შემოქმედზე, არამედ,
სხვისი აზრების „მიმტაცებლობაზე“თუ „მახე/მქსოველობა“ პლაგიატობაზე...თუმცა,
მასუილიამუმცროსისგანგანსხვავებით,აზრისამოცნობადამისიშედგენაშეუძლია.
პოსტმოდერნიზმისპრინციპებისთანახმადამონტაჟებსსხვადასხვატექსტებს,ერთმა-
ნეთთანაწებებსსხვადასხვაჭკვიანურ,ავტორიტეტულმოსაზრებებს,ქმნის„მზა“ტექ-
სტებისკოლაჟს,იყენებსუკვეშექმნილს,„მზანაწარმს“,სახეობრიობას,სტილს.პრო-
ფესორიპლაგიცდლობსსიახლისგზაზედააყენოსჩამორჩენილი,წარსულკულტუ-
რაშითუ„უკულტურობაში“ჩარჩენილიახალგაზრდები,სანთებელასაწვდისედგარს,
რომელიცხმელიხისტოტებისხახუნითცდილობსცეცხლისანთებას:„არა,არა,ნუგა-
დაიქცევითსულელად!აანთეთ,ესხომუკვეგამოგონილია!“თუმცა,ფილმისუხილავი
მთხრობელიშექსპირისლირისმასხარასსიტყვებითშენიშნავს:„წელსსულელებსარ
უმართლებთ.ყველაჭკვიანისულელადგადაიქცა!“.

მაგრამროგორიცარუნდაიყოსთხრობისმეთოდი,„ავტორისსიკვდილის“ბარ-
ტისწესისთანახმად,2გოდარისფილმში„ლირის“საკუთარივარიანტისდასრულები-
სას,ფილმისორივეავტორი„მკვდარია“:უმცროსიუილიამშექსპირიც–ისვინცუშუ-
ალოდრეალობიდანგანურჩევლადიწერსდაცდილობსმისგაუგებარ,ერთმანეთთან
დაუკავშირებელდიალოგებსჩაწვდეს...დაპლაგიც–ვინციცისრაუნდა,არჩევსუკვე

1 ფუკო მ.სიტყვები და საგნები. ჰუმანიტარული მეცნიერების არქეოლოგია.II,4 ჩაწერილი საგნები, 2004, 69.
2 იგულისხმება რ. ბარტის „ავტორის სიკვდილი“
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არსებულმნიშვნელობათა ახალიკავშირებისდასწორედგადაბმებს ანიჭებსმნიშ-
ვნელობას;ვინცქმნისუკვეშექმნილითდამათიდაჭრა-დამონტაჟებით,ნაწილების
დაკოლაჟებით...ასე,რომ„გარდაცვლილი“ავტორიგოდარი/პლაგიყვავილებშიდას-
ვენებულისიმბოლურიაღდგომისზარებისრეკვისთანხლებითმიგვანიშნებს,რომმი-
სიშემოქმედებადასრულდადაახლაუკვემაყურებლისხელთაა!გოდარისხუმრო-
ბაპლაგის„სიკვდილზე“,რასაკვირველია,ბარტის„ავტორისსიკვდილზე“ალუზიაა...
იცვლებაარამხოლოდთხრობისწესი,არამედ,მასთანერთად„ავტორობის“მნიშვ-
ნელობაც...საბოლოოდკი,უმცროსიუილიამისნაწვალებიჩანაწერებიცადაპლაგის
ათწლეულობითნამონტაჟებიფირიც„წყალსმიაქვს“...პლაგისერთგულიასისტენტი
ედგარი პლაგის ფირს ჟენევის ტბაში პოულობს. „ავტორის სიკვდილი მკითხველის
დაბადებამუნდაგამოისყიდოს“.1

თუმცა გობლინები... პლაგის ათეული წლობით ნამონტაჟებ ფირს ახლა უაზრო
გობლინებიიტაცებენგამომწვევად,სიცილ-ხარხარით–„ავტორისსიკვდილის“შემდ-
გომი,მაყურებლისსპეციალური„საავტოროუფლებით“.

საინტერესოა,რომგოდარისინტერტექსტუალურ„მეფელირს“,ავტორიცარაერ-
თიჰყავს. უმცროსი შექსპირისადა პლაგის გარდა,დარათქმაუნდა,თავადდიდი
უილიამ შექსპირის გარდა, ჰყავს კიდევ რამდენიმე გარდაცვლილი, თუ „ცოცხლად
დარჩენილი“ავტორი:სცენარისტიმეილერი,რომელმაცდაწერა„მეფელირის“სცე-
ნარი,მაგრამფილმისგადაწყვეტაზეგოდართანუთანხმოებისგამო,უკვედაწყებული
გადაღებებიმიატოვა...ვუდიალენისპერსონაჟი,რომელსაცსიუჟეტისთანახმად,ფი-
ნალშიფილმისდასრულებაგადააბარესდათითქოსდაამონტაჟებსფილმს...რობერ
ბრესონის,პიერ-პაოლოპაზოლინის,ორსონუელსის,ჟანჟენესადასხვათახმებითა
დაფოტოებითგადმოცემულილირისფრაგმენტებისგანსხვავებულიინტერპრეტაციე-
ბისშტრიხები,ერთმანეთისსაპირისპირო,დაუსრულებელი,დაწყვეტილიმოსაზრებე-
ბით„მხატვრულსახეზე“,რომლებიცკიდევუფროანაწევრებენ,ერთმანეთსაშორებენ
დააქეთ-იქითფანტავენ„ლირის“შესახებერთიანწარმოდგენას...თუმცაამავედროს,
ახალისიღრმითადასაზრისითავსებენდაამთლიანებენუილიამშექსპირისტექსტის
დიალოგებისა და მონოლოგების ცალკეული ფრაგმენტს, თავისუფლად შეკვეცილი
დაკარგულისიტყვებითშეცვლილმნიშვნელობას,სხვასცენებში,სხვაშემთხვევებში
გადანაწილებისფორმასდასაზრისს...ხშირად,წარმოთქმულსსხვაპერსონაჟებისან
კადრსმიღმაუცნობიდაუხილავიმთხრობელისმიერ.ზოგჯერისმისგამონათქვამე-
ბი„ჰამლეტიდან“ანსხვაპიესიდან,სონეტებიდან,სხვაავტორთანაწარმოებებიდან...
ექო/გამეორებებით,იმავეანსხვახმებითადაგანსხვავებულიკონტექსტებით...სხვათა
ციტირებულიაზრებით...

ახალგაზრდაშექსპირიხელებშითავჩარგულიღაღადებსდაიტანჯებადანიიდან
წამოყოლილი„ჰამლეტისმიერი“ეჭვებითადაშეკითხვებით:„დროთაკავშირიდაირ-
ღვადაწყეულმაბედმამერადმარგუნამისიშეკვრა!“2ანუფროუბრალოდ,როგორც
გოდარისფილმის„რესტორნის“კადრშია:„რატომმე...მაინცდამაინცმე?რატომარ
დაავალესვინმეგობლინსამზღაპრის„დახვრეტა“(გადაღება)?“3კადრსმიღმაკი,ამ

1 იგულისხმება რ. ბარტის „ავტორის სიკვდილი“.
2  შექსპირი უ. „ჰამლეტი“.
3 შენიშვნა: დახვრეტა, იგივე გადაღება - სავარაუდოდ,  გოდარი „დახვრეტის“ ორივე მნიშვნელობას 
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დროს,გოდარიკითხულობსნაწყვეტებსრობერბრესონისწიგნიდან„შენიშვნებიკი-
ნემატოგრაფზე“.ესგოდარის„მეფელირის“სამყაროა,სტილია–არასახეთაგამთ-
ლიანებადაერთთანმიმდევრულაზრადშეკვრა,არამედ,პირიქით,დაშორება,ერთ-
გვარიგაფანტულობა,ხაზგასმულიდაქსაქულობა...

უმცროსიუილიამიცდილობსამოიცნოსროგორქმნიდნენსხვები,ცნობილიოს-
ტატები:რობერბრესონი,პიერპაოლოპაზოლინი,კენძიმიზოგუჩი,ფრანსუატრუფო,
ჟორჟფრანჟუ,ფრიცლანგი,ჟორჟმელიესი,ჟაკტატი,ჟანკოკტო...დაიღებსრჩევებს:

„არცქმედება,არცუკუქმედება.პიერ-პაოლო,დიახ!...ანიქნებ...დიახ,ეშვებაღა-
მე.იღვიძებსსხვასამყარო...ფრიც–დიახ,რასაკვირველია!...სასტიკი,ცინიკური,გაუ-
ნათლებელი,მეხსიერებადაკარგული,უმიზეზოდცვალებადი.სიბრტყეზეგანფენილი,
თითქოსპერსპექტივაგაუქმდა.ყველაზეუცნაურია,რომამსამყაროსზნედაცემულო-
ბაშექმნილიაწინასამყაროსმაგალითზე–ჯოზეფ,დიახ!მათიაზრები,მათიგრძნო-
ბები–იქიდანაა,რაცმანამდეიყო.გადაკვეთისწერტილიწაშლილია...მემარტოვარ,
–თითქოსამბობსსამყარო–ესნიშნავს,რომაუცილებლობითააშეკრული,რომლის
შეცვლისძალათქვენარგაგაჩნიათ.თუმემხოლოდისვარ,რაცვარ,მაშინმეუძლე-
ველივარ.(დიახ-ჟან!)როდესაცმეისვარრაცვარყოველგვარიეჭვისგარეშე,ჩემი
მარტოობახედავსშენსას“...„სახე!რაშესანიშნავისიტყვაა!დიახ,სიტყვამათთაშორ-
დებასაქმეს.ისინიმეუბნებოდნენ,რომმეყველაზეძლიერივარ“1...

როგორგვესმისდღეს,შექსპირისეპოქაშიდაწერილი„მეფელირის“სიტყვები?
ყველასსხვადასხვაგვარად?!დღეს,ვინშეიძლებაიყოსის,ვინცამსიტყვებსგამოთ-
ქვამს?აღიარებულებიდაგენიალურებიარიან,მაგრამიმასარამბობენ,რაცგოდა-
რისათუმისიპერსონაჟების:შექსპირისადაპლაგისწინაშეწამოჭრილპრობლემას
ახსნის.

იქნებ:„..სიჩუმესადაუძრაობასთანდაკავშირებულირამ“?...
გოდარისთვის,მთელიესესთეტიკურიძიებებიუკვეწარსულია.შექსპირისტექს-

ტისადარეალობისერთმანეთისგამაბათილებელისრულიაცდენა...თუმცაიგი,სია-
მოვნებასგვანიჭებსმათიგამოხატვებით,მათიმიგნებებით... არუარყოფსარცერთ
მათგანს.მისფილმშიყველაერთადარის...დათითოეულიცალ-ცალკე...თავისიღირ-
სებით,თავისაზრებშიდაგადაწყვეტებში.გოდარისგადაწყვეტაკიმათიერთადყოფ-
ნაა... სხვადასხვა ხმის, საზრისის სიმრავლე... მაშრა არის „მხატვრული სახე“?რას
ფიქრობენსხვებიამისშესახებ,დიდიოსტატები,რომლებმაცასევე,შექმნეს„ლირი“?...

რობერბრესონისაზრით:„თუგამოსახულება,რომელიცმოიაზრებაცალკე,გამო-
ხატავსრაიმესმკაფიოდ,თუიგიუშვებსინტერპრეტაციას...მაშინიგიარტრანსფორ-
მირდებასხვასახეებთანკონტაქტისას.სხვაგამოსახულებებიმასზეზეგავლენასვერ
მოახდენენ,დაარციგიმოახდენსსხვაგამოსახულბებზეგავლენას.არანაირიმოქმე-
დება.არავითარირეაქცია“.2

თუმცამთავარიისაა,რომგოდარი,ბრესონისამციტატას,უმნიშვნელოვანესნა-
წილსაჭრის,კერძოდიმას,რომ–ასეთისახე(რომელიც„არტრანსფორმირდებასხვა
სახეებთანკონტაქტისას“)„არარისგამოსადეგიკინემატოგრაფიულსისტემაშიგამო-
საყენებლად“.გოდარისთვისკიმნიშვნელოვანიაპირიქით:ის,რაცრობერბრესონის

გულისხმობს, როგორც კალამბურს. 
1 გოდარი ჟ-ლ, მეფე-ლირი.
2 ბრესონი რ. ჩანაწერები კინემატოგრაფზე   2017 (Robert BressonNotes sur le cinématographe  1975). 
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ციტატისცოტაადრედასრულებითადამისიშინაარსისოდნავშეკვეცით,საზრისსსა-
პირისპიროდცვლის!

ესუკვეინტერტექსტუალურიდიალოგიადაარაპირდაპირიციტირება,თუმცა,ერ-
თიშეხედვით,უყურადღებომოსმენისასპირდაპირციტირებასავითგამოიყურება.ამ
„თავნებობის“მიზანს,გოდარი,ამავეფილმში,ისევბრესონისამავეწიგნიდან,მისი-
ვეტექსტითხსნის: „დამალეთიდეები, მაგრამ ისე,რომადამიანებმა შეძლონმათი
პოვნა.ყველაზემთავარიყველაზედაფარულიიქნება“.ასე,რომმხოლოდმოხმობილ
სიტყვებსადაგამოყენებულსახეებშიარარისსაქმედაარცმხოლოდიმაში,რასაცგა-
მოტოვებ,აქამსიტყვებისახალიმიზანი,კონტექსტისირგვლივარსებულიარეამნიშ-
ვნელოვანი,მთელიველი,რაცახალკონტექსტშიშესვლით,სრულიადახალტექსტს
წარმოქმნის.

თუციტირება,არცისედიდიხნისწინ,ჩვეულებრივნიშნავდაავტორიტეტულიტექ-
სტის,პირველწყაროსდამოწმებას,ახალიაზრისდაშენებისსაფუძველსდაუფლებას,
ამჯერად, ციტატა შესაძლოა, ერთი ჩვეულებრივი, ტექსტის კუთვნილებას წარმოად-
გენდეს,მისერთ-ერთფრაგმენტს.სხვატექსტისნებისმიერიელემენტიპოსტმოდერ-
ნისტიავტორისთვის,ხშირად,მხოლოდგარკვეულითვისებისფაქტურულიმატერი-
აა, წარსულის კონტექსტიდან ამოგლეჯილი და პოსტ-კონტექსტში საკუთარ ნებაზე
ჩართული„სიტყვა“,როგორცარათხრობისუშუალო„ობიექტი“,არამედუბრალოდ
თხრობისრეალობისსურათშიმოხვედრილიდისკურსისფაქტიანშემთხვევითისა-
განი, ზოგჯერ მისი უმნიშვნელოვანესი მახასიათებლის გარეშეც; თუმცა რომელიც
„მინიშნებას“,ასოციაციას,რემინისცენციებსწარმოქმნის,ძველსაზრისს„ჩააგდებს“,
კონტექსტშიგაჟღერდებადაა.შ.პოსტმოდერნისტულთხრობაშიჩართული„მზა“ტექ-
სტები(„მზანაწარმის“ანალოგიურიგამომსახველობა),ახალდროსადარეალობაში
განსხვავებულადაჟღერებულიციტატები,სახეები,მკითხველებისთუმაყურებლების
წარმოსახვას, წარმოქმნილი მრავალრიცხოვანი ახალი საზრისით ავსებენ, ზოგჯერ
აშკარად,ზოგჯერალუზიურიმინიშნებებით,წინააღმდეგობრიობათაერთობლიობით,
მისტიფიცირებით,გზა-კვალისარევით,გაორებებით,დაჭრა-დაქუცმაცებითადაარევ-
-დარევით...ფრედერიკჯეიმსონი,90-იანწლებშიგამოქვეყნებულნაშრომში,კრიტი-
კულადაღნიშნავდა:„უკვეაღარ„ციტირებენ“ჯოისისანმილერისმსგავს„ტექსტებს“;
ისინიამტექსტებსირთავენიმპუნქტამდე,რომლისშემდეგ,მაღალიხელოვნებისგა-
მიჯვნაკომერციულისგანუკვეძალიანრთულდება“.1

ლირისროლშიორსონუელსისგამოსახულებასთანდახმასთანერთადჩნდე-
ბა ვერმეერის „გოგონა მარგალიტის საყურით“… გოიას სატურნი, რომელიც საკუ-
თარშვილსჭამს...ტექსტებისასეთი„მიტაცება“,ციტატებითკოლაჟი,სხვაცნობილი
ტექსტებისსახეობრიობისადადეტალებისჩართვა,პოსტმოდერნიზმისხელოვნების
მნიშვნელოვანი პრინციპია, ერთგვარი „თამაში“, „კოლაჟი“, „ტექსტებისდიალოგი“,
რომლებიცზოგჯერ„ცნობიერებისნაკადში“ამოიტივტივებს,ზოგჯერაქამდეუჩვეულო
ციტირებისფორმით„აბსურდში“იძირება...ყოველციტირებაზეთუმინიშნებაზედა-
ფიქრებაცალკეშთაბეჭდილებასწარმოქმნის,ფიქრისარეს.ფილმშიინტერტექსტუ-
ალობისსრულინიაღვარია,ჭრელიკოლაჟისხვადასხვაინტესიობითგამომკრთალი
სახეებისადააზრებისნაკადით,რომლებიცსახეებისმღელვარეტალღებიდანამოი-

1 ჯეიმსონი ფრ. პოსტმოდერნიზმი და სამომხმარებლო საზოგადოება. 2015, გვ 3. 
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წევიანდაისევყვინთავენსხვასახეებსადასტილებში,სხვააზრებში,სხვაციტატებში,
სხვატალღებში...თითქოსესგოდარისუარიასაკუთარმეტყველებაზე... მისიდუმი-
ლია.ესამდენისხვადასხვახმადახმაური-სიჩუმეა,ყოვლისმომსცველიდუმილი...
სამყაროსხმისთვის,მისისაზრისისთვისყურისდაგდება.„სასტიკიდუმილი.კორდე-
ლიასსიჩუმე“.1

ინტერტექსტუალობაარასდროსარნიშნავს„მითვისებას“,„პლაგიატს“;თუმცა,იგი
წინააღმდეგობაშიასაავტოროუფლებებისკანონთანდაზოგჯერმაინცხდებაგარჩე-
ვებისადადავისსაგანი.მაგალითად,ჟან-ლუკგოდარისთავიდანბოლომდეციტატე-
ბითადაალუზიებითმოქსოვილიინტერტექსტუალური„მეფელირი“,რომელსაც1987
წლისფესტივალისეკრანზეგამოჩენისშემდეგ,2002წელსძლივსეღირსაფრანგული
სადისტრიბუციოკომპანიისყურადღება,სასამართლომფილმისბეჭდვისპროცესიშე-
აჩერადაკომპანიაცდაგოდარიც5000ევროთიდააჯარიმა,ფილმშივივიანფორეს-
ტერისსიტყვების:„სასტიკისიჩუმე.კორდელიასსიჩუმეს“.2უნებართვოდგამოყენების
გამო.3 მიუხედავად იმისა,რომ გოდარის მიერ გამოყენებულიფორესტერისტექსტი
სხვადატვირთვას,სხვასაზრისსადამნიშვნელობასატარებს.

უამრავციტატასშორის,რომლებიცდამოკიდებულებებისსხვადასხვარაკურსით,
ფილმისსრულიადახალგანზომილებასაყალიბებენ,გოდარიყურადღებისარეშიაქ-
ცევსვირჯინიავულფისწიგნს„ტალღები“,4რომელიცკადრშიტბისსანაპიროსრიყეზე
დევს,ქვესათაურისსიტყვების:„მეფელირის“და„ანგარიშსწორებასთან“5ერთადდა
მასთანკონტესტში.მითუმეტესრომშემდეგ,ფინალშიკორდელიაამწიგნისმსგავსად
წევსსანაპიროსქვაზე.ფილმისესკადრიგვახსენებსვირჯინიავულფის„ტალღებისა“
და გოდარის „ლირის“ გადაკვეთის წერტილებს, გვაფიქრებს მათშორის კავშირებ-
ზედამათშორისდიალოგზე.მიგვანიშნებს„ლირზე“განფენილ„ტალღების“ფორ-
მასზე,კადრსმიღმამთხრობელისმიერგაჟღერებულგმირთაუხმოდიალოგებსადა
მონოლოგებზე,ფილმისერთ-ერთი„დამატებული“პერსონაჟისსახელის„ვირჯინიას“
მნიშვნელობას,როგორცფილმისკიდევერთინტერტექსტუალურავტორზე,მისერ-
თგვარავტოგრაფზე.ასევე,გვახსენებსგოდარისადავულფისრომანის„ტალღების“
სანაპიროსმსგავსსივრცეს...ტალღებს,რომლებიცუმცროსუილიამს„ლირის“წერი-
სასბლოკნოტისფურცლებსუსველებს,ხოლოვირჯინიავულფსგულშიიხუტებსდა
აუჩინარებს...გოდარისშემოქმედებისუდიდესიმნიშვნელობისმქონე„ახალიტალ-
ღა“–ამჯერად,როგორცსაკუთარავტოგრაფიდათავადფრაზა,რომელიცვირჯინია
ვულფისასოციაციითგანმარტავსკორდელიასპოეტურსახეს:„დაჩემშიწამოიმარ-
თებაზვირთი,იწევა,იბერება,ზურგსხრის“.

ხოლორაცშეეხება,ფორესტერს,გოდარისფილმისგანმიღებულიშთაბეჭდილე-
ბით,შვიდიწლისშემდეგ,თავადმიიტაცებსგოდარისიდეას,ისერომარცარავისშე-
ეკითხება,ვირჯინიავულფისბიოგრაფიასაცდაწერსდამასში2009წელს,გონკურების
პრემიასაცმიიღებს.

1 „კორდელიას სასტიკი სიჩუმე...„ვივიენ ფორესტერი „ძალადობა და სიმშვიდე“. 
2 Viviane Forrester, La violence de la calme. 1980.
3 Brody, Richard (April 7, 2008). „Auteur Wars: Godard, Truffaut, and the Birth of the New Wave“. The New 
Yorker. Retrieved January 24, 2017. https://en.wikipedia.org/wiki/King_Lear_(1987_film)
4 „და ჩემში წამოიმართა ზვირთი, აიწია, გაიბერა ზურგი მოხარა“. ვულფი ვ. ტალღები. 1931.
5  AClearing.
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გოდარის„მეფელირის“ინტერტექსტუალურიტრაგედიისკიდევერთიდაუმთავ-
რესიავტორიათავადმთავარიპერსონაჟის,„ლირი/ლეაროს“კონცეპტი–ვინცფი-
ზიკურსინამდვილეშიქმნისამტრაგედიისრეალობას,ვისაცნიუანსებსადაწვრილ-
მანდეტალებშიესმისმისსისასტიკეზედაფუძნებულიტრაგედიისარსი...ესუმცროსი
შექსპირისმიერ,რეალობაშიაღმოჩენილიმოხუცებულიმეფელირია–დონლეარო,
მეილერისდაწერილისცენარიდან,მაფიისყოფილითავი,მოძალადემამა,ამჯერად,
გავლენიანი, სამხრეთიდან ჩრდილოეთ ამერიკაზე გადაჭიმული უზარმაზარი კონგ-
ლომერატისმფლობელი,რომელიცუმცროსქალიშვილსკორდელიას,თავისიმაფი-
ოზურიცხოვრებისმემუარებსკარნახობს„გავლენების“ჩამოყალიბებისდაუნდობელ,
თუმცა მისთვის საამაყორეალობაზე: „აზარტულითამაშებისლეგალიზაციაზე ბაგსი
სიგალისოცნებამ(მისიდამისითანამოაზრეებისწყალობით),სამოციანწლებშიმთე-
ლიამერიკალას-ვეგასადგადააიქცია.MGMმსგავსიგასართობიკონგლომერატები
ვეგასში დღეს უმსხვილეს დაწესებულებებს ფლობენ... გადაჭიმულს ბაგსი სიგალის
„ფლამინგოდან“–ატლანტიკ-სიტისსანაპიროსახალელდორადომდე“.1ლეაროახ-
ლაუძლიერესი,უმდიდრესიდაამაყია,მისიმოგონებებიყველასაინტერესებს,მათაც,
ვისაცშიშისზარსსცემდა,რადგანახლამაფიისსისასტიკედადაუნდობლობაწმინ-
დანთაღირებულებებთანიგივდება:„მთელიამერიკადაიპყროჩვენმაოცნებამ.ბაგსი
სიგალისსიკვდილიიყო...არასიკვდილიარა!მოწამეობრიობა!დაბაგსისიგალისმო-
წამეობრიობაამაოარყოფილა“...არა!„გავლენების“არა!დაწერე„ძალაუფლების“
ჩამოყალიბება!“მღელვარებაახრჩობსლეაროსკორდელიასმიერშერჩეულისიტყ-
ვის რბილ ინტონაციაზე, ხარისხობრივ განსხვავებაზე, რომელიც გოდარის ლირის
ტრაგედიისარსზემიუთითებს.

დონლეაროუდიდესიამეფელირისმსგავსად,მაგრამძალადობა/ძალაუფლებამ
მისარსებაშიკაენისუძილოღამეებიდაკოშმარებიდალექა,შფოთვადაშეშლილო-
ბა,მისგანგარეთ,მთელსამყაროშიახმაურებულიცოდვათაგაუსაძლისიხმა,რომლის
შემოტევებსაცვერახშობს,რადგანკორდელიაჩუმადარის.ლირიაღარარისდარწ-
მუნებული,რომმისიუმცროსი,ყველაზესაყვარელიკორდელიამამისამმოგონებე-
ბითამაყობს,რომსწორედამყველაჩადენილისაშინელებისთვისუყვარს...როგორც
მისიძალაუფლებითაღფრთოვანებულდანარჩენებს–მთელამერიკას.მართალია,
დარწმუნებულია კორდელიას გულწრფელ სიყვარულში, მაგრამ როგორც მამის...
მასკიაუცილებლადმეტისჭირდება:თავადდიდებულიმითურილეაროსაღიარება,
სიყვარული–მთელიმისიგადატანილისაზარელიცხოვრებითადაშემაძრწუნებელი
მიღწევებით,წარსულშიდაუნდობელიმკვლელის,ურჩხულის,მრისხანეძლიერებითა
დააწმყოში–სიბერისუსუსურობით,ამმტანჯველისინდისისქენჯნითადაეჭვებით...
შეუძლებელია,ასეთმალირმარჩეულქალიშვილსმორჩილებისადათაყვანისცემის
უქონლობააპატიოს!„ნუჩადგებიურჩხულსადამისმრისხანებასშორის“!2–სერკენ-
ტისთვისგანკუთვნილიამრეპლიკით,ლირიგოდარისფილმში,უმცროსუილიამსმი-
მართავს,რომელიცმაშინვეთმობსლირსადაკორდელიასშორისდაკავებულად-
გილს,მანთავისიადგილიიცის...გოდარისლირსაკვირვებსგარშემომყოფთაკად-
ნიერება,მისი„მოწამეობრივი“ძალაუფლებაგაცილებითმეტსიმსახურებს:როგორც

1 გოდარი ჟ-ლ,  მეფე ლირი 1987.  
2 შექსპირი უ. მეფე ლირი,   გოდარი ჟ.ლ მეფე ლირი, 1987.
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მას,ასენებავს!მაგრამრახდება?!...„ნუთუაქმეაღარავინამცნობს?...არა,მელირი
არავარ?ლირიასეარდადის?ასეარლაპარაკობს?რასაუბმიაიმისთვისთვალები?
გონებაგაფრთხობია,თუცნობამიხდია?სძინავს,თუღვიძავს?არა,აქსხვარამუნდა
იყოს.ერთიმითხარითმევინავარ?ლირისაჩრდილი?!მევხედავ,რომყოველივე
ჩემთანარის:ძლიერება,ჭკუა,გონება,მაგრამიმასკივერავხედავ,რომმექალიშვი-
ლებიმყავს“1...

თითქმისშეიშალა,შფოთავს...არარისდარწმუნებული...ვერხვდებარატომვერ
ცნობენ,რატომიქცევიანსხვაგვარად...„ვერხედავს,რომქალიშვილებიჰყავს“.გო-
დარისფილმშილირისუფროსი,სასტიკიქალიშვილებიმართლაცარჩანან,თუმცა,
ამერიკიდანსიყვარულისფრაზებითგავსებულწერილებსაგზვნიან.მასთანმხოლოდ
მისიუსიტყვოსათნოკორდელიაა... მაგრამრომელსაცმისი ემოციურიმემუარებით
აღტაცებასვერამჩნევს...რასაშინელებაა...ღმერთოჩემო,იქნებრცხვენიაკიდეც...

„კარგი,ჟან-ლუკ,რატომარმპასუხობ?“...წარწერა–„არაფერი“.
ესშეკითხვადაპასუხი,კიდევსხვადასხვავითარებაშიდაგანსხვავებულადჟღერს

ფილმის,ერთიმხრივ,ტრაგედიითდამუხტულ,დამეორემხრივ,სრულიადგაფანტულ,
აბსურდულ„დუმილის“რეალობაში,სადაცკითხვაზე„პასუხიარარსებობს“...რადგან,
პოსტმოდერნისრეალობაში,პასუხიარარისის,რაცამრეალობისსაზრისსგამოხა-
ტავს.„სიჩუმე“,„არაფერი“,„დუმილი“...ესფილმისრეფრენია,განმეორებადიმოტივი,
სხვადასხვაკადრში,სხვადასხვაკონტექსტშიგაჟღერებულირეფრენი.„სიცარიელის“
კონტექსტითააგავსებულითავადხმამაღალი„ღრიალა“მრისხანებაცდაახალისამ-
ყაროს„სიჩუმეც“რომელიცისევმრისხანებასბადებს,თავისსაპირისპიროს...დარა-
ღაცას, კიდევ... მათშორის... „ურჩხულსადა მის მრისხანებას შორის“...დუმილი არ
ამხელს.არვიცით,რასარპასუხობსკორდელია.

„ვინმიცნობსაქ?არა,მეარვარლირი!...ვინმეტყვისვინვარ?“2მაგრამკორდელია
სიჩუმითპასუხობს...„სასტიკი,დაუნდობელი,მკაცრისიჩუმით“...სრულიადარაფრით.

1 შექსპირი უ. მეფე ლირი, თარგმ. ივანე მაჩაბლისა და ილია ჭავჭავაძის მიერ. 1623.
2 ტექსტი ჟან-ლუკ გოდარის „მეფე ლირიდან“.
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Lia Kalandarishvili

“DOES ANYONE HERE KNOW ME? NO, THAT’S NOT 
LEAR! WHO IS IT THAT CAN TELL ME WHO I AM?” 

NARRATION IN FILM. PRINCIPLES OF POSTMODERNISM

Itwasoveracenturyagothatcinematicart,withitsthenstillunfinishedlanguage,
attemptedtotellstories,totransfersubjects,literarytextstothescreen.Thestorytell-
ingofmoderncinematicartischaracterisedbyagreatexpressiveness.Withcinematic
means,itisablenotonlytoreproduceasimplestory,butalsotocreateanemotion,an
aestheticallyperfectform,thedepthofthought.Withmodernismandlaterpostmodern-
ism,theartandcontentofstorytellinghaschangedstrikinglyalongwiththeoutlookof
modernhumanity.Thisworldviewfindsitsimpactondifferentlayersofcinematographic
representationand is determinedbyprinciples, conceptsandpeculiaritiesof the said
worldview.

Postmodernismconsistsofthediversityoftherelationshiptotheworld.Artiscom-
pletelyopentothisdiversity,althoughtherearemoreorlesscharacteristicthemesfor
oneoranothergenreofart.Filmartalsohasitsaffectionforchosenpostmodernprin-
ciplesandconceptsinwhichartisticrealityandmeaningexpressthemselvesmuchmore
deeplyandinterestingly.Amongthem,“deathoftheauthor”andintertextuality,empty
sign,“deathofthesubject”,“différence”,“simulacrum”,“indeterminacy”,“irony”,“mul-
tiplicity”areparticularlyimportant-conceptsthathavereplacedtheimportanceofthe
“imageofreality”infilmartwiththe“hyperreality”ofpostmodernism.Theconceptsof
postmodernism,switchedoninthenarrative,embodiedinthecinematicfigures,formthe
novelplay-connectionsinthescatteredfragmentsofthedissolvednarration,acontext
thatestablishesthemultiplicityofsenseintheperceptionoftheartisticworldofafilm.
Theseconcepts,presentedinthedifferentrealityinthecontextofpostmodernity,explain
inanewwaynotonlymodernbutalsotheolderartofacting,theyinterpretthemeaning
ofthenostalgicallydisappeared“ideal”.

Thepresentarticleconstitutesanexcerptoftheuniversity’stextbookforthesubject
offilmstudies.Forthisreason,specialattentionispaidtotheshort,concrete,illustrative
examples. This concerns both foreign and Georgian film art. Emphasis is placed on
thedesignof filmnarration,whoseambiguityandmeaningarebasedonthe ideasof
postmodernism.
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Lia Kalandarishvili

„KENNT MICH HIER JEMAND? NEIN, DAS IST NICHT LEAR! 
WER IST‘S, DER MIR KANN SAGEN, WER ICH BIN?“

DAS ERZÄHLEN IM FILM. PRINZIPIEN DER POSTMODERNE

Es istübereinJahrhunderther,alsdieFilmkunstmit ihrerdamalsnochunfertiger
SpracheversuchthatteGeschichtenzuerzählen,Sujets,literarischeTexteaufdieLein-
wandzuübertragen.DasErzählendermodernenFilmkunstwirddurcheinegroßeAus-
drucksweisegekennzeichnet.MitfilmischenMittelnvermagsienichtnureineeinfache
Geschichtewiederzugeben, sondern auch eine Emotion, eine ästhetisch vollkommene
Form,dieTiefedesGedankenszuschaffen.MitderModerneundspätermitderPost-
modernehatsichdieKunstundderInhaltdesErzählenszusammenmitderSichtdermod-
ernenMenschheitauffallendverändert.DieseWeltanschauungfindetihreAuswirkung
aufverschiedeneSchichtenderkinematografischenDarstellungsweiseundwirddurch
Prinzipien,BegriffeundEigenartenderbesagtenWeltanschauungbestimmt.

DiePostmodernebestehtausderVielfaltderBeziehungzurWelt.DieKunstistvöllig
offendieserVielfaltgegenüber,obschonesauchfürdieeineoderandereKunstgattungen
mehroderwenigerkennzeichnendeThemengibt.AuchdieFilmkunsthatihreZuneigung
gegenübererwähltenpostmodernenPrinzipienundKonzepten,indenendiekünstlerische
RealitätundderSinnsichvieltieferundinteressanterausdrückt.Darunteristbesonders
wichtig:„DerToddesAutors“unddieIntertextualität,leeresZeichen,„ToddesSubjek-
tes“,„Différence“,“„Simulacrum“,„Unbestimmtheit“,„Ironie“,„Vielzahl“–Begriffe,die
inderFilmkunstdieWichtigkeitdes„AbbildsderWirklichkeit“durchdie„Hyperrealität“
derPostmoderneersetzthaben.DieKonzeptederPostmoderne,eingeschaltetindasEr-
zählen, verkörpert inden filmischenGestalten,bildenbeidenverstreutenFragmenten
deraufgelöstenNarrationdieneuartigenSpiel-Verknüpfungen,einenKontext, derdie
VielfaltdesSinnesinderWahrnehmungderkünstlerischenWelteinesFilmsherstellt.
DieseBegriffe,dargestelltinderunterschiedlichenRealitätimKontextderPostmoderne,
erklärenaufneueWeisenichtnurmoderne,sondernauchdieältereSchauspielkunst,sie
deutendieBedeutungdesnostalgischverschwundenen„Idealen“.

Der vorliegendeArtikel bildet einenAuszug des Lehrwerks derUniversität für die
FachrichtungderFilmwissenschaft.AusdiesemGrundewirdbesondereAufmerksamkeit
gerichtetaufdie kurzen, konkreten, anschaulichenBeispiele.Dasbetrifft sowohlaus-
ländische,alsauchgeorgischeFilmkunst.AkzenteliegenbeiderGestaltungsweiseder
Filmnarration,derenVieldeutigkeitundBedeutungaufdenIdeenderPostmodernefußt.
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კადრი ოთარ იოსელიანის ფილმიდან  „იყო შაშვი მგალობელი“, 1970.

კადრი ოთარ იოსელიანის ფილმიდან  „პასტორალი“, 1975 
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სურ. 1. კადრი ფილმიდან „ინტერვიუ“ 1987, რეჟ. ფედერიკო ფელინი

ფოლიანტი

ფოლიანტი გადამწერის ხელით
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სურ. 2. კადრი ფილმიდან „ფოტოგადიდება“ (Blow-Up) რეჟ. მიქელანჯელო ანტონიონი 1966 
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სურ. 3. პაულ კლეეს „ტყუპები“ (Zwillinge) 1930 ჟ.ლ. გოდარის ალუზია 
„მეფე ლირიდან“ კადრი - უილიამი და გობლინი. 

 სურ. 4. უმცროსი უილიამი (მსახ. პიტერ სელერსი. 
პლაგი - ჟან-ლუკ გოდარი და უმროსი უილიამ შექსპირი

სურ. 5. ბ) ბობ მარლი. ა, გ) „პლაგი“ გოდარის ირონიული სახე-კამეო, ბობ მარლის მიბაძვით, 
ჩიპების, სხვადასხვა პორტებისა და სადენებისგან დაწნული დრედებით, სიგარისა და 

მარიხუანის სქელი ბოლით - კადრი ჟან-ლუკ გოდარის ფილმიდან „მეფე ლირი“.
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სურ. 6. ვირჯინია ვულფის წიგნი „ტალღები“, 
კადრი ფილმიდან „მეფე ლირი“, რეჟ/ ჟან-ლუკ გოდარი, უილიამი


