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ნაწყვეტი მეხუთე თავიდან – ლუკინო 

ფლორენციის„ტეატროდელაპერგოლა“-ს(TeatrodellaPergola)კულისებისმო-
ხატვადამევალა.თეატრისერთ-ერთზედადარბაზში–სალონჩინოში,ანუდიდსა-
ლონში(Saloncino)–იატაკზეგაფენილიიყოსცენისუკანაკედლისუშველებელიდე-
კორაცია.მეცნობილისცენოგრაფის,პარავიჩინის(Parravicini)ასისტენტადამიყვანეს.
თუმცა აქვეუნდა ვაღიარო,რომგარკვეული „პრობლემა“ შემექმნა. ამდიდიდარ-
ბაზის ერთ ბოლოში განლაგებული იყო გალერეა,რომლიდანაცთეატრის მთავარი
სცენაჩანდა.როგორცკითავისუფალიწამიგამიჩნდებოდა,მაშინათვეიქითმივიპა-
რებოდი,რომრეპეტიციებისთვისმეყურებინა.სწორედერთ-ერთასეთ„შესვენებაზე“
ბედმაგამიღიმადაჩემსბიოგრაფიაშიდიდიგარღვევამოხდა.ასეთიღბალზეოცნე-
ბობსყველადამწყებიმსახიობი,მაგრამცოტათუახერხებსამგვარნახტომს–პატარა
პროვინციულიქალაქისთეატრიდანკულტურულიცხოვრებისცენტრშიმოხვედრას.

მოაჯირზედაყრდნობილისიგარეტსვეწეოდიდავაკვირდებოდი,თუროგორიკ-
რიბებოდნენმსახიობებიპირველრეპეტიციაზე.პიესამილანშიუნდაეჩვენებინათ.ეს
იყოიტალიურივერსიაერსკინკალდუელისპიესისა„თამბაქოსგზა“(TobaccoRoad).
გვერდითიკულისებიდანგამოვიდაკაცი(დიდიალბათობითყველაზედიდიპიროვ-
ნება,რომელიცკიცხოვრებაშიშემვხედრია),რომელსაცმთელიჩემიცხოვრებაუნდა
შეეცვალა–ლუკინოვისკონტი.დაპირველივე,რისიმოწმეცგავხვდი,იყო(როგორც
შემდგომშევიტყვე, მისთვისესდამახასიათებელიყოფილა) მისირისხვისდაუკმა-
ყოფილების ვულკანისებრი ამოფრქვევა, რომელსაც კლინიკური შეტევის ნიშნები
ახლდა.დიახ, ესსიბრაზითგამოწვეულირისხვისნამდვილიამოფრქვევაიყო,რო-
მელსაცთანერთვოდასაშინელიგინებადაწყევლა-კრულვა.აღმაფრენამშემიპყრო,
არაუკანასკნელრიგშიიმისგამო,რომადამიანი,რომელიცასეთიუშვერისიტყვებით
ილანძღებოდა,ჩემიმშობლიურირეგიონისერთ-ერთიუცნობილესიარისტოკრატიუ-
ლიგვარისმატარებელიიყო–გრაფილუკინოვისკონტი.ერთიმხრივ,ლუკინოჩვენი
ისტორიისწიგნებიდანგადმოსულფიგურასჰგავდა:კარლოსდიდისშთამომავალი,
რომლისწინაპრებიცმილანშიმბრძანებლობდნენ;მისგვარსდღესაცდიდიგავლენა
ჰქონდაჩვენსქალაქზე.მეორემხრივკიისუბრალოდიდგაჩემწინ,40წლისლუკი-
ნო ვისკონტი, მაგრამუკველეგენდად ქცეული.ლუკინოსადა ვისკონტების კლანის
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გარშემომუდამსკანდალურიამბებივრცელდებოდა.ლუკინოსმამაჰერცოგიჯუზეპე
ვისკონტიდაქორწინდაერბასფარმაკოლოგიურიკონცერნისმილიონერმემკვიდრე-
ზე–კარლაზე.ამდენად,ოჯახიმუდამმითქმა-მოთქმისეპიცენტრშიიმყოფებოდა.

ვისკონტიექსცენტრიულიახალგაზრდასროლსჩინებულადასრულებდა.უკვეად-
რეულასაკშიისცნობილიგახდაროგორცთავზეხელაღებულიახალგაზრდა,რომე-
ლიცხშირადგარბოდასახლიდან,რისგამოცმამამისსსასოწარკვეთილებაშიაგდებ-
და. ერთხელმამამისმა იგი კავალერისტების სკოლაში მიაბარბა,რადგან ახალგაზ-
რდობიდანგიჟდებოდაცხენებზე.რაოდენუცნაურადაცარუნდაჟღერდესესფაქტი,
მაგრამსწორედესგარემოება (და არამისი მშობლების ამბიციურისურვილებიდა
მისი საკუთარი ექსპერიმენტები მუსიკითადა მსახიობობით) გახდა გადამწყვეტი იმ
გზისგაკვლევაში,რომელმაცისმეტნაკლებიშემთხვევითობითმიიყვანათეატრსადა
კინოსთან.ჩვენ–ახალგაზრდაბიჭებმადაგოგონებმა–ძალიანბევრირამვიცოდით
ლუკინოს შესახებ და მუდამ ვიყენებდით ყოველ შესაძლებლობას იმისათვის, რომ
რაცშეიძლებამეტიახალიამბავითუჭორიდამითქმა-მოთქმაგაგვეგოთეატრისსამ-
ყაროსშესახებ,რადგანამგვარირამყოველდღიურპრესაშიძალიანმცირედოზით
იბეჭდებოდა.საყოველთაოდცნობილიიყო,რომოცდაათიანწლებშილუკინომცხე-
ნებისჯირითშიპარიზშიგრანპრიმოიპოვა.ესიყომისიპირველიგამოჩენაორმსოფ-
ლიოომსშორისმოქცეულპერიოდშიევროპისყველაზეელეგანტურსაზოგადოება-
ში,საზოგადოებაში,რომელიცსამუდამოდგაქრა.ლუკინოსაღზრდამიგისწორედამ
ცხოვრებისათვისმოამზადა–ელეგანტური,წარმოსადეგი,შეძლებულიარისტოკრატი,
ოცდაათწელსმიტანებულიდაუქორწინებელიმამაკაციმთელითავისიარსებითის-
რუტავდადაეტანებოდაფრანგულკულტურას,რაცესოდენდამახასიათებელიიყომი-
ლანისსაზოგადოებისთვის,ისევეროგორცჩვენ–ფლორენციელებიუზომოდდიდად
ვაფასებდითყველაფერბრიტანულს.ლუკინომთლიანადგაიტაცასაზოგადოებრივმა
ცხოვრებამ.მისიდაკოკოშანელისგზებიერთმანეთსგადაეკვეთა.ჩვენსყურამდემო-
დიოდახმებიიმისშესახებ,რომშანელსდალუკინოსსასიყვარულოურთიერთობა
ჰქონდათ.ახალგაზრდაფლორენციელიყმაწვილებისმთელიჯგუფისათვის,რომლებ-
მაცეს-ესიყოგადაიტანესსიღარიბისადაშიმშილისწლები,ესამბავისაკმაოდდა-
უჯერებლადდაეგზოტიკურადმოჩანდა.მსახიობებისწრეშიკურსირებდახმები,რომ
კოკომლუკინოთავისტყვეობაშიმოაქციაიმით,რომმასკინორეჟისორიჟანრენუარი
გააცნო. ამის გაგებადადაჯერება ძალიან გვიჭირდა –რენუარის პოლიტიკური შე-
ხედულებებირადიკალურადმემარცხენეიყო;ამიტომგვიკვირდა,რასაერთოინტე-
რესებიუნდაჰქონოდათჟანრენუარსდაიტალიელცხენებისმოყვარულლუკინოს,
რომელიცამასთანავეარისტოკრატიიყო.

მაგრამცხადიიყოისიც,რომჟანრენუარივისკონტისმიმართდიდისიმპათიით
განიმსჭვალა,რაცსწორედმათისაერთოპოლიტიკურიშეხედულებებითიყოგანპი-
რობებული.ომამდელიპარიზიწარმოადგენდამემარცხენედორიენტირებულიკულ-
ტურისცენტრსდაყველასოციალისტისმიზიდულობისწერტილს,რომლებიცფაშიზმ-
მათავიანთისამშობლოდანგანდევნადაგარიყა.სწორედამწრეებშიყოფნამგაუჩი-
ნაგრაფლუკინოვისკონტისინტერესიმუშათაკლასისბრძოლისმიმართ,ვისკონტის,
რომელმაცარაფერიიცოდაყოველდღიურიშრომისადალუკმაპურისშოვნისჯაფის
შესახებ.ამგვარად,ძველიარისტოკრატიულიგვარისადასახელისმემკვიდრეევრო-
პაშიკომუნისტიგახდა.
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მაგრამ ალბათ ეს არც თუ ძლიერ გასაკვირი იყო, როგორც თავდაპირველად
მოგვეჩვენა,რადგან,როგორც მოგვიანებით შევიტყვე,ლუკინო ნაციზმსაც ეპირფე-
რებოდა,ერთგვარად„ეარშიყებოდა“,როდესაცესუკანასკნელინაციონალურისო-
ციალიზმისნიღაბსეფარებოდა.ჩვენადვილადვივიწყებთ,რომევროპულიფაშიზმი
თავდაპირველადდიდწილადმემარცხენერევოლუციური მოძრაობა იყო. ვისკონტი
გარკვეულხანსმოხიბლულიიყოიმიდეით,რომმასებიახალიბედნიერიმომავალი-
საკენ გეზაღებულმარშში ერთიანდებოდნენ.ლუკინო განსაკუთრებით აღფრთოვა-
ნებულიიყო 1936წელსბერლინშიგამართულიოლიმპიურითამაშებით,რომლებიც
ლენირიფენშტალმაკინოკამერაზედააფიქსირა.ვისკონტისესახალგაზრდულიაღ-
ტაცებაჩანსმისგვიანდელფილმებშიც,ისეთებშიროგორიცარის„დაწყევლილები“
(„Lacadutadeglidei“)და„ლუდვიგმეორე“(„Ludwig II.“).მაშინკიესიყომხოლოდ
მსუბუქიფლირტი,რომელსაცმოჰყვახანგრძლივივნებიანირელიგიურიფაზა,რომ-
ლისგანმავლობაშიცვისკონტიიმასაცკიფიქრობდა,რომმღვდელიგამხდარიყო.მის
ბუნებაშიიყორაღაცექსტრემალური,რაღაც,რაცმუდამმიზანსეძებდა,ჟანრენუარი
კიმასამმიზნისპოვნაშიდაეხმარა.

1935წელსრენუარმალუკინოვისკონტიმესამეასისტენტადაიყვანათავისფილმ-
ზე„ერთიდღესოფლად“(„Unepartiedecampagne“)სამუშაოდ.

რენუარი გახდა მისი მენტორიროგორც კინოხელოვნებაში, ასევე პოლიტიკური
თვალსაზრისით. ვისკონტიმ შეიყვარა კინო. 1937 წელს ის გაემგზავრა ჰოლივუდში,
მაგრამამსამყაროშივერჩაეწერა.ჰოლივუდისგარემოცვამისთვისუცხოაღმოჩნდა.

თუ ხმებსდავუჯერებთ, მისი ურთიერთობა კოკო შანელთანდიდხანს არ გაგრ-
ძელებულა.ხოლოთუსხვახმებსაცდავუჯერებთ,ირკვევა,რომიყოკიდევერთისა-
სიყვარულოურთიერთობავინმეანონიმურრუსპრინცესასთან.ამასთანმიმოდიოდა
ხმებიკიდევსხვა,ნაკლებადრესპექტაბელურურთიერთობებზე–ამგვარიინტრიგები
ვისკონტებისგვარშიუჩვეულოსარაფერსწარმოადგენდა. 1938წელსსაფრანგეთში
ხელისუფლებაშიმოვიდალეონბლუმისსახალხოფრონტი–საფრანგეთისპირველი
სოციალისტურიმთავრობა,დათუმცამასდიდიხნისარსებობაარეწერა,იმრამდე-
ნიმეთვემაცკიიკმარა,რომვისკონტისნაირადამიანებშიგაეღვივადარწმუნებულობა
იმაში,რომისინიძალაუფლებისმიღწევასშეძლებენ.ამპერიოდმაგანსაზღვრამთე-
ლიმისიშემდგომიცხოვრება,დაღიდაასვამას.

რენუართანერთადლუკინოიტალიაშიდაბრუნდა,სადაცაპირებდა„ტოსკას“გა-
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დაღებას,მაგრამროდესაც1940წელსომიდაიწყო,იტალიისმაშინდელმახელისუფ-
ლებამგანაცხადა,რომფრანგრეჟისორსარჰქონდაამფილმისგადაღებისუფლე-
ბა.რენუარისნაცვლადფილმისგადაღებისხელმძღვანელობაგერმანელკარლკოხს
დაევალა. ყველას გასაკვირად ვისკონტიმ გააგრძელაფილმზე მუშაობა. რენუარმა,
როგორცჩანს,ესმათშორისნდობისგაწყვეტადმიიჩნიადაისინიერთმანეთსდა-
შორდნენ.

„ტოსკას“შემდეგვისკონტირთულვითარებაშიაღმოჩნდა:ისარაპირებდარო-
გორცკავალერიისოფიცერიმუსოლინისმხარესბრძოლასდაამასთანმისიმემარ-
ცხენეშეხედულებებიშესაძლოამისთვისვესახიფათოგამხდარიყო.იმხანადისწა-
აწყდაფრანგულთარგმანსჯეიმზკეინისპიესისა„ფოსტალიონიყოველთვისორჯერ
რეკავსზარს“–„ThePostmanAlwaysRingsTwice“.მანგადააკეთაპიესადადაასათა-
ურა„სიყვარულითშეპყრობილი“–„Ossessione“.სიუჟეტიმარტივიიყო–ჩვეულებრი-
ვიმკვლელობისისტორიაფინალშიეფექტურიგასროლით.აბსოლუტურადარაფერი
კონტროვერსული ან პოლიტიკური, ამდენადფაშისტურცენზურასთან სირთულეებს
არუნდაწასწყდომოდა.ვისკონტიშეუდგათანხებისშეგროვებას–ესეცარაღმოჩნდა

რთულიმისიწარმომავლობისადაოჯახისურთიერ-
თობებისგამოისობითმაღალფინანსურწრეებთან.
მაგრამისიცუნდაითქვას,რომმანამჩვეულებრი-
ვიამბისგანრაღაცმოულოდნელიდაუჩვეულოგა-
აკეთა.ვისკონტიარმუშაობდასტუდიაში,როგორც
იღებდნენ იმ პერიოდის ფილმების უმეტესობას
–თეატრალურგარემოშიდათეატრალურიხერხე-
ბით. პირიქით – მან გადაწყვიტა გადაეღო ფილმი
რეალურ ადგილებზე და ღარიბულ უბნებში ჩვეუ-
ლებრივიადამიანებისმონაწილეობით.ხაზსუსვამ-
დასიმახინჯესდასიღატაკეს.ფილმი გადაღებული
იყოკონტრასტულშავ-თეთრფერებშიდაგამაოგ-
ნებელკონტრასტსქმნიდაიტალიურსტუდიებშიგა-
დაღებულისხვაფილმების ზედაპირულბრწყინვა-
ლებასთანდაიმპერიოდისოფიციალურიკინოინ-
დუსტრიისპროპაგანდისმიერშეკვეთილფილმებ-
თან.ესიყოერთგვარი„ნეორეალიზმი“დაამასთან
ცალსახად მემარცხენედ ორიენტირებული. ბევრი-

სათვისვისკონტიგმირადიქცა.ამდენად,იგივერაფრითვერგაექცაიმგარემოებას,
რომცენზორებიცდილობდნენფილმისაკრძალვას.მაგრამიტალიურიფაშიზმისერთ
უცნაურთვისებასისიცწარმოადგენდა,რომისგამოირჩეოდაეროვნულისიამაყით
თავისიკულტურისადმი–განურჩევლადიმისა,თურაფორმითხდებოდაეს.ფილმი
მუსოლინისკერძოჩვენებაზეუჩვენეს,რისშემდეგაცდუჩემ„სიყვარულითშეპყრო-
ბილი“ გამოაცხადა ხელოვნების ნიმუშადდა ნებადართოფირი კინოგაქირავებაში
გასულიყო.მოგვიანებითსალო-რეჟიმისუკანასკნელდღეებშიკინოფირისნეგატივი
გაანადგურეს.საბედნიეროდ,ვისკონტისჰქონდათავისთვისშენახულიარაოფიცია-
ლურიკოპია,ანუასლი,თუმცაღასაკმაოდცუდიხარისხისა.ასერომ,მართალიაორი-
გინალისჩრდილი,მაგრამმაინცშეიძლებაითქვას,რომორიგინალიგადარჩა.ომის
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დამთავრებისშემდეგ,ფაშიზმისგანადგურებისშემდეგვისკონტიშესაშურსიტუაციაში
აღმოჩნდა.ლუკინოიყოერთ-ერთიიმცოტაოდენიიტალიელიკულტურისმოღვაწე-
თაგანი, რომლებიც ფაშიზმს დაუპირისპირდნენ. ის გახდა სიმბოლო ყველასათვის,
ვისაცახალიცხოვრებისდაწყებასურდა,დავისკონტიამგამოწვევასსაოცარიენერ-
გიითშეუდგა.1945წლიდანიტალიელმამაყურებელმა,რომელსაცმანამდეაკრძალუ-
ლიჰქონდაუცხოურიკინოსნახვადასრულსაინფორმაციოვაკუუმშიიმყოფებოდა,
ვისკონტისწყალობითგაიცნოისეთიდრამატურგები,როგორებიციყვნენჟანკოქტო,
ჯონსტეინბეკიდაჟანპოლსარტრი.თეატრალურიდასი,რომელიცლუკინომდააარსა
დარომლითაცისრეგიონიდანრეგიონშიდადიოდა,დასი,რომელიცმისგანისრუტავ-
დაყველაფერახალს,რასაცისქმნიდა,–ესყოველივეისეთისაჭიროიყოიტალიელი
მსახიობებისადამაყურებლებისათვის,როგორცწყალიუდაბნოში.

***

მოკლედ რომ ვთქვათ, ლუკინო ვისკონტი ყველა თვალსაზრისით ვარსკვლავი
იყო.ჩემიპრობლემაკიიმაშიმდგომარეობდა,რომროგორმემისიყურადღებამო-
მექცია.

პირველისირთულეიმაშიმდგომარეობდა,რომჩემმაუფროსმამთავარმასცე-
ნოგრაფმასწორედმაშინწამისწრო,როდესაცბალუსტრადაზედაყრდნობილიზემო-
დანსცენას ვაკვირდებოდი; მან ყოველგვარიმიკიბ-მოკიბვისგარეშე მითხრა,რომ
იმთავითვეჩემისაქმიანობაგამეგრძელებინა.მემოვიცადე,სანამჩემიუფროსიგარ-
კვეულმანძილზეიქნებოდა,რათაისევგამეგრძელებინარეპეტიციისათვისთვალყუ-
რისდევნა.გარკვეულიხნისშემდეგჩემთვისნათელიგახდა,თურატომდარაგახდა
ვისკონტის სიბრაზის მიზეზი. ვისკონტის გარკვეული ჩანაფიქრი ჰქონდა „თამბაქოს
გზის“დადგმისახალიხერხისა,რაცუშუალოდსცენარითარიყოგათვალისწინებუ-
ლი.მასსჭირდებოდაამისათვისუსიტყვობერძნულიქოროსმსგავსირამ,რომელიც
ერთადერთიქალისგანუნდაშემდგარიყო,რომელიცმოქმედებასაცდააკვირდებოდა
დაგარკვეულწილადმისსიმბოლიზირებასმოახდენდა.ესუნდაყოფილიყომოხუცი
ბებია,რომელიცარცერთსიტყვასარწარმოთქვამდა,ცოცვითგაივლიდამთელსსცე-
ნას.მისმათანაშემწეებმავისკონტისსხვადასხვაახალგაზრდადაშუახნისმსახიობი
ქალებიწარუდგინეს,მაგრამვისკონტიმყველადაიწუნა.მასსჭირდებოდანამდვილი,
ჭეშმარიტი,ცოტაგიჟიდაარაადეკვატურიმოხუციქალი.ესიყოექსტრემალურინე-
ორეალიზმიდავისკონტიმისამდადგმაშიუკიდურესმწვერვალამდეაიყვანა.მოხუ-
ციქალბატონირომმომეძებნა,რომელიცამუჩვეულოროლსშეასრულებდა,სულაც
არიყომარტივი.მეგვერდითკულისებშიჩავედი.ქვემოთვიღაცასთეატრისდასიდან
ვკითხემხოლოდიმისთვის,რომდავრწმუნებულიყავიჩემიდასკვნისსისწორეში.და
მართლაც,აღმოჩნდა,რომარშევმცდარვარ.ვისკონტისთანაშემწემიხვდა,რომმარ-
თლავიყავიამითდაინტერესებული,დაშემევედრადავხმარებოდი–იმდენადგაამ-
წარავისკონტიმთავისიბრაზისამოფრქვევებით.მეცშევპირდი,რომყველაღონეს
ვიხმარდიდა გავეშურე მსახიობის მოსაძებნად. საბედნიეროდუკვე ვიცოდი, სადაც
უნდადამეწყოძებნა.ბავშვობაშიხშირადმინახავსქუჩებშინაცრისფერუნიფორმა-
შიგამოწყობილიმოხუციქალებიდაკაცები.ესენიიყვნენ„მონტედომინის“(Monte
Domini) – „უფლისმთის“ მკვიდრნი. მოხუცებულთათავშესაფარსკარგირეპუტაცია
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ჰქონდა.ამბობდნენ,რომისმე-19საუკუნიდანარსებობდა.როდესაცქუჩაშიამხალხს
ვხვდებოდით,ჩემიოჯახისუფროსიწევრებირეგულარულადიწყებდნენთავიანთმო-
ნოლოგს:„ჩემიდასასრულიცეგიქნება.როცააღარაფერშიდაგჭირდებითდაგამო-
გადგებით,თქვენციქგამამწესებთ“.ამასთანმათძალიანკარგადიცოდნენ,რომჩვენი
ოჯახიდანარავინარავისარასდროსარგააკარებდაასეთისახლისსიახლოვეს.

დააი,ერთმშვენიერდღეს,მეაღმოვჩნდიამსახლთან.მაგრამმევეძებდივიღაც
მოხუცქალსთუვიღაცმსახიობს,თვითონაცარვიცოდიკონკრეტულადვის.მაგრამ
ვიცოდი,რომასეთმოხუცადამიანებსჩვეულებისამებრძალიანცოტაფულიჰქონდათ
დაყველანაირადმადლობლებიიქნებოდნენდამატებითსამუშაოზე.

შენობაშირომშევედი,ერთიმონაზონიშემომეგება,რომელმაცყოველგვარიკო-
მენტარისგარეშემოუსმინაჩემსთხოვნას,შემიყვანადიდვესტიბიულში,მითხრა,რომ
მომეცადადაწავიდა.ცოტახნისშემდეგფლიგელისკარიგაიღოდადაახლოებით80
წლისმოხუციქალბატონი„შემოფარფატდა“დაამსიტყვისსრულიგაგებით.მასჩიტი-
სებრიარსებისიერიდაჰკრავდა.

ყოველგვარიშემზადებისგარეშეპირდაპირთავისიმონოლოგიდაიწყო:„მეგახ-
ლავართვირჯინიაგალატონი.ადრეცირკშივმუშაობდი.9წლისვიყავი,რომდავიწყე
მუშაობა.ახლა85-ისვარ.დიახ,85-ის!ადრეშემეძლოცხენზეჯირითი,ხეებზეცოცვა,
ყველაფერიშემეძლო–ცეკვაც, ჟონგლირება,თეატრიმიყვარდა!თეატრიხომჩემი
ცხოვრებისოცნებაა!“დაუეცრადამქალბატონმადაიწყოყოველივეამისჩვენება.მან
ერთგვარიწარმოდგენამოაწყოჩემთვალწინ–პატარაცეკვაშეასრულა,შემდეგრა-
ღაცსიმღერისერთისტროფიიმღერა,შემდეგთითქოსმთვრალმაბარბაცითდაიწყო
სიარული,შემდეგრომელიღაცპიესიდანრამდენიმეფრაგმენტიწაიკითხა...მოკლედ
იქცეოდაისე,თითქოსმოქანქარემარიონეტიყოფილიყო.ესთვალწარმტაცისანახა-
ობა იყო,ფანტასტიური. მართლაც გიჟური.ფანჯრებიდან ხალხი გვიყურებდა. ისინი
ამბობდნენ:„ცოტათიგიჟია,მაგრამმუდამგვახალისებს.მისიწყალობითმუდამკარგ
ხასიათზევართ!“.

მევირჯინიასხელიდავავლედათეატრისკენწავიყვანე.„წამომყევით,ესთქვენი
დიდიშანსია!“ვუთხარიმე.ცოტაუცნაურადკიმომეჩვენა,როდესაცთეატრშიშევიყვა-
ნე.მისინაცრისფერიუნიფორმა,ასეთივენაცრისფერივემოსასხამითმე-19საუკუნის
მონაზვნებისსამოსსწააგავდა.ამდენადბუნებრივიიყო,რომადამიანები,რომლებსაც
ჩვენგზაზევხვდებოდით,გაკვირვებულნიეკითხებოდნენერთმანეთს,რისთვისმომ-
ყავსმე,ახალგაზრდაკაცს,ესუცნაურიარსებათეატრში?ჩვენკულისებშივიცდიდით.
ვისკონტირეპეტიციითიყოდაკავებული.მაგრამმთავარსირთულესწარმოადგენდა
ამქალბატონისდამშვიდება.ყურსაკლდადაუბრალოდვერიგებდა,რატომუნდაყო-
ფილიყოჩუმად.ამიტომიგიმაინცგამოსცემდასაკმაოდმძაფრხმებს.

რეპეტიციადამთავრდა.დაროგორც იქნა ახლოს ვნახე ის ადამიანი,რომელიც
სცენისცენტრშიიდგა.ფოტოებიდანვიცოდი,რომისტანადიდაწარმოსადეგი,ლამა-
ზიგარეგნობისიყო,მაგრამმისიესოდენმომხიბლავი,ამწუთასკიუკმაყოფილოსახე,
რომელიცყველასგარშემოასეაშინებდა,ჩემთვისსრულიმოულოდნელობაიყო.ამ
სახემისემომაჯადოვა,რომარანაირიშიშიარმიგრძვნია.ამფაქტმაკითავისთავად
ცოტათიდამაფრთხოდათან გამაოცა. ასისტენტმა ვისკონტის აუხსნა,რომ მოხუცი
ქალისროლისთვისვიღაცეპოვნათ.მაშინმევუთხარივირჯინიას,სცენაზეგასულიყო
დარაიმეეთამაშა.მასგზადუკვევუამბე,რომცნობილიგრაფივისკონტიეძებდავინ-
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მეს,ვისაცშეეძლოსცენაზეცოცვა.აი,სწორედესსიტყვააღმოჩნდამისთვისსაკვანძო
და მან მაშინათვედაიწყოროგორც მთვრალმა სცენისფიცრებზე ხოხვადა ცოცვა,
თანრაღაცსიმღერასმღეროდა,ისიცკიმოახერხა,რაღაცმცოცავიცეკვაცშეესრულე-
ბინა.ნამდვილადთვალწარმტაცისანახაობაიყო.ვისკონტიროგორციქნაგაოგნდა.
მანსიტყვებიცკივერმოძებნათავისიემოციისგამოსახატავად.სანამვირჯინიათავის
როლსასრულებდა,ვისკონტიმსცენასშემოუარა.როდესაცვირჯინიამთავისისცენა
დაასრულა,ვისკონტიმხმაამოიღოდაერთადერთისწორისიტყვაიპოვნაყოველი-
ვეამისგამოსახატავად:„წარმოუდგენელია!“ ისმართლაცასეთვლიდა.ვისკონტიმ
იკითხა,თუვინიპოვნაესქალბატონი.ასისტენტმარამდენიმენაბიჯიწინგადადგადა
სახე გაებადრა.როგორცჩანს, ამ წარმატებისთავის ანგარიშზე მიწერას აპირებდა,
მაგრამმეკულისებიდანგამოვედიდავთქვი:„მე!“თანვირჯინიასფეხზეწამოდგომა-
შიდავეხმარე.

„თქვენვინხართ?“
„მსახიობი“.
„თქვენიგარეგნობისპატრონიმართლაცმსახიობიუნდაიყოთ!“
„ამისგარდაარქიტექტურასვსწავლობ!“თქვიმე,მაგრამვისკონტიამანნაკლე-

ბადდააინტერესა,ვიდრეჩემმაგარეგნობამ.
„რანაირადმოახერხეთამქალბატონისაქმოყვანა?“
მეავუხსენი,რომსცენისდეკორატორივიყავიზედაგალერეაზედაგავიგონე,რაც

მასსჭირდებოდა.
„მაშ,აქჯაშუშებიცმყოლია?როგორგაბედეთ?!“დასჭექავისკონტიმ.მერეკიდა-

აყოლა:„მაგრამრადგანაცესქალიიპოვნეთ,გეპატიებათ!ახლარომელსპექტაკლში
თამაშობთ?“

მე ვუთხარი,რომ ჩვენი ჯგუფი ჟან კოკტოს „საშინელბავშვებზე“ – (Les Enfants
terribles)ვმუშაობდითერთ-ერთიჩვენიჯგუფელისსახლში.ესპიესავისკონტიმგასუ-
ლიწლისნოემბერშიწარმატებითდადგა.იგინასიამოვნებიდარჩა.

„მემოვალთქვენსრეპეტიციაზე!“განაცხადამან.ესიყოდაეს.ბარიერიგადავ-
ლახედაამიმდროინდელიიტალიურითეატრისუსაინტერესოესიკაცისყურადღება
მოვიპყარი.

ცნობამიმისთაობაზე,რომვისკონტიჩვენსრეპეტიციასდაესწრებოდა,ჩვენიპა-
ტარაჯგუფიპანიკაშიჩააგდო.მაგრამმევიცოდი,რომვისკონტიჩვენსრეპეტიციაზე
იმისთვისკიარმოდიოდა, რომჩვენისამსახიობოოსტატობაშეეფასებინა,არამედ
ჩემსსანახავადმოდიოდა.ამიტომროლსყურადღებასაღარვაქცევდიდასაკუთარ
თავსვთამაშობდი.....

ლუკინომართლაცმოვიდაჩვენსრეპეტიციაზეთავისიდასისორწევრთანერთად.
ჩემივარაუდიმართლაცგამართლდა–ისჩემსსანახავადმოვიდა…

ჩემდა გასაკვირად ეს განთქმული პიროვნება ინტერესით უსმენდა ჩემს მონა-
ყოლსჩემი ცხოვრებისდაოცნებების შესახებ, მე კი არავინ ვიყავი, არაფერს წარ-
მოვადგენდი. ვახშმისდროსნელ-ნელაგამომტყუადადეტალურადმომაყოლა,თუ
რას ვაკეთებდი ომის დროს, როგორი სირთულეებით სავსე ცხოვრება გამოვიარე,
როდესაცმამაჩემისსახლშიდავბრუნდი.ჩემისახლიჩემთვისციხედიქცა.ვუთხარი,
რომფლორენციაშითავსპატიმრადვგრძნობდი.მეცსხვაარაფერიდამრჩენია,რომ
დავლოდებიმოვლენებისმსვლელობას.მჯეროდა,რომრაიმემოხდებოდა,რაცდა-
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მეხმარებოდათავისუფლებისკენგზაგამეკვლია.თეატრალურიკარიერაც,რომელსაც
ვაპირებდი,საკმაოდმყიფედაარამყარინიადაგიაღმოჩნდაკონკრეტულიგეგმების
დასასახავად.მეარვიყავიდარწმუნებული,თუვინუნდაგამხდარიყავი–მსახიობი,
რეჟისორითუსცენოგრაფი....ესისპერიოდიიყო,როდესაცლონდონისთეატრების
სცენებზედიდიექსპერიმენტებიტარდებოდადამეყველაჩემსმეგობარსვთხოვდი,
რომლებიცომისდროს გავიცანი, გამოეგზავნათ ჩემთვის ჟურნალებიდა სტატიები,
საიდანაცშემეძლოახალიიდეებისშესახებგამეგო.გარდაამისა,არსებობდაBritish
Council-ისბიბლიოთეკადაOld-Vic-Company-სთეატრისდაუვიწყარიგასტროლები…

…..ლუკინომრეპეტიციებისშემდეგრამდენჯერმედამპატიჟა–ხანსადილად,ხა-
ნაც ვახშმად.როდესაც ჩემი ცხოვრების შესახებ არ მეკითხებოდა, მე სიამოვნებით
ვუსმენდიმისმონათხრობსმისიცხოვრებისწესზე,ანუიმცხოვრებისწესზე,რაცჩემი,
პატარაბურჟუას,ცხოვრებისეულიგამოცდილებისწარმოდგენისმიღმაიყო.ისსაუბ-
რობდაქედმაღლობისგარეშე,უშუალოდ,მაგრამიგრძნობოდა,რომშენსწინიჯდა
კაცი,რომელიცდიდებულებთანდათავადებთანერთსუფრაზემჯდარა...დღესდღეო-
ბითალბათამგვარიტიპისარისტოკრატინაკლებეფექტსმოახდენდაახალგაზრდებ-
ზე,მაგრამ1946წელსისეთიმოვლენა,როგორცუმწიკვლოდჩაცმულიდამოვლილი
გრაფი ვისკონტი განსაკუთრებულსანახაობას წარმოადგენდა. აბრეშუმის ცხვირსა-
ხოცი, პარიზიდან ჩამოტანილი ჰალსტუხი, ასევე განსაკუთრებული სუნამოს სურნე-
ლი...როდესაცმასმეორედშევხვდი,გავბედედავკითხე,თურასუნამოიყო.

„HammamBouquet“–მზადდებალონდონშიPenhaligon-ისმიერერთძველფირ-
მაში მხოლოდ რამდენიმე კლიენტისთვის. ინგლისის მეფეების რამდენიმე თაობა
იპკურებდამას,დარამდენიმერჩეულისხვედრია,რომმათაცდროდადროთითო-
ოროლაფლაკონიშეხვდეთწილად“.

მიუხედავადამთვალშისაცემინარცისიზმისა,ისასხივებდამამაკაცურობასდაძა-
ლას.ისგამოიყურებოდაროგორცმკაცრიმეომარი,რაცმისიწინაპრებისტრადიციას
შეეფეროდა.კლასიკურიპროფილიდაძალიანგამოკვეთილიცოცხალისახეხშირი
წარბებითდადიდიმუქითვალებით,მისიტანინავარჯიშებიიყო.რათქმაუნდა,მი-
სიგემოვნებიანიჩაცმულობა,მისიძვირადღირებულიკოსტიუმები,აბრეშუმისპერან-
გები,მისთვისსპეციალურადშეკერილიფეხსაცმელიდაზომიერი,მაგრამძვირფასი
სამკაულიმისარისტოკრატიულარსსმეტშარმსდადიდებულებასმატებდა.მაგრამ
ლუკინოსულაცარყოფილადენდი.მისიდომინანტითვისებაიყომისისკრუპულო-
ზურითვითდაჯერებულობა….

როდესაცლუკინო მილანში „თამბაქოს გზის“ (TobaccoRoad) პრემიერაზე გაემ-
გზავრა,ჩემისამყაროუეცრადდაცარიელებულიმომეჩვენა.მაგრამუკვემომდევნო
დღესლუკინოსდეპეშამივიღე,რომელშიცმატყობინებდა,რომდადგმასაოცარიწარ-
მატებით სარგებლობდა, დიდწილად ვირჯინია გარატონის წყალობით, შესაბამისად
კიჩემიწყალობითაც.ვირჯინიამართლაცსპექტაკლისვარსკვლავიგახდა.თითქმის
ერთიწლისგანმავლობაშიმთელიდასისკვალდაკვალდადიოდაიტალიისსხვადას-
ხვა ქალაქშიტურნეებზე. ვირჯინია ძალიანუყვარდათმსახიობებს.და ისიც წარმო-
უდგენლადბედნიერიიყო,რამპისშუქსრომხედავდა...როდესაცყველაფერმაჩაია-
რა,ვირჯინიამცირედიდანაზოგითდამდიდარიმოგონებებისუზარმაზარი„სკივრით“
დაბრუნდათავის„მონტედომინი“-ში–მოხუცებულთათავშესაფარში,სადაციქაურ
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მკვიდრთუზიარებდაუკანასკნელიწლისგანმავლობაშიმისმიერგანცდილშთაბეჭ-
დილებებს.

როდესაცმილანშისპექტაკლისთვისყველაფერიმოაგვარა,ლუკინორომშიდაბ-
რუნდა,მანამდეკიფლორენციაშიგაჩერდაჩემსსანახავად.კრემისფერიBMW-ეს
სპორტულიმანქანითმომაკითხა.1946წლისადრეულიგაზაფხულიიყო.მანშემომ-
თავაზატოსკანაშიგვემოგზაურა,ანუგვემოგზაურაიტალიისიმნაწილში,რომელსაც
ლუკინოთითქმის არიცნობდა, მე კი სამაგიეროდმისთვის ჩინებულიგიდი ვიყავი.
ლუკინოსჩემდამიგამოჩენილყურადღებასჩემშიწესითსიამაყისგანცდაუნდააღეძ-
რა. მაგრამიმხანადახალგაზრდადათავდაჯერებულივიყავი–განამეიტალიელი
მონტგომერიკლიფტიარვიყავი,რომელიცეს-ესააჰოლივუდშიგაემგზავრებადაიქ
კარიერასგაიკეთებს?….დღეს,როდესაცხანიმომემატადასიბრძნეც,ჩემიმაშინდე-
ლიპიროვნული„მე“ძალიანმაფიქრებს.ზოგჯერჩემსთავსვეკითხები:როგორირე-
აქციამექნებოდაიმბიჭისმიმართ,ჩემსადრინდელ„მე“-სრომშევხვედროდი.ნეტავ
ისბიჭიმომეწონებოდა?თუმასაროგანტულადდათავხედადჩავთვლიდი?

როგორცჩანს,ლუკინოსძალიანმოვწონდი.ტოსკანასრეგიონშიმოგზაურობისას
ჩემდაგასაკვირადდავადგინე,რომლუკინოყველაფერსერთიგარკვეულიკუთხით
აფასებდა–ფლორენცია,რომლისნახვაცუნდოდა,იყოქალაქი,რომელიცკომუნის-
ტმამწერალმავასკოპრატოლინიმთავისმოთხრობებში„ორიშეყვარებულისქრო-
ნიკა“(Cronachedipoveriamanti)და„ბიჭებისანტაკროჩესუბნიდან“(Ilquartiere)აღ-
წერა.

როდესაცძველეკლესიებსადასასახლეებსვათვალიერებდით,ესყოველმხრივ
განათლებული ადამიანი გასაოცარუვიცობას ამჟღავნებდა ხელოვნებისადა ისტო-
რიისსაკითხებში.თემებიდასაკითხები,რომლებიცჩემთვისთავისთავადცხადიიყო,
ლუკინოს,როგორცჩანს,სკოლაშიყურადღებისმიღმადარჩენია.მასხშირადერეო-
დაერთმანეთშიკვატროჩენტო(Quattrocento)დაჩინკვეჩენტო(Cinquecento).მაგრამ
ესგაკვირვებაზედაპირულხასიათსატარებდა,თუკიმათიმათლეტურიაღნაგობის
პიროვნებასშევადარებდი,რომელსაცეცვაბატისტონის(Battistoni)პერანგიმოქარ-
გულიმონოგრამით,მილანისსაუკეთესომკერავებისხელითშეკერილიკოსტიუმები
(მუდამჟილეტისგარეშე)დარომელიცსიენისქუჩებშიდაბორიალობდა.ლუკინოლა-
პარაკობდაფრანგულიპრონონსით, ასო„რ“-სფრანგულყაიდაზეწარმოთქვამდა,
რაციტალიისმაღალიარისტოკრატიისგამორჩეულნიშნადითვლებოდა.მისიამგვა-
რიგამოჩენასაზოგადოებაშიდაუპირველესყოვლისარესტორნებსადასასტუმროებ-
შიმიმტანებისადაპორტიეებისმხრიდანგანსაკუთრებულიმომსახურებისგარანტიას
გვაძლევდა.

მაგრამუეცრადმისიამდიდიშარმისადასტილისმიღმაგამოვლინდებოდახოლ-
მელუკინოსაღგზნებადობადადაუოკებელიტემპერამენტი,როდესაცრაიმეისეარ
ხდებოდა,როგორცესმასუნდოდა.ერთირამცხადიგახდაჩემთვის:როდესაცლუ-
კინოსსიბრაზისშეტევაშეიპყრობდადამასრაიმესდამტრევადადალეწვამოუნდე-
ბოდა,ისაუცილებლადაირჩევდაისეთნივთს,რომელსაცუკვერაღაცნაკლი,წუნი
ჰქონდადამასსაოცრადეფექტურადმიახეთქებდახოლმეკედელს.ამდაკვირვებამ
გამიადვილამისიხასიათისმონაცვლეობისგაძლებადაატანა,მაშინროდესაცსხვები
შიშითძრწოდნენდაკანკალებდნენმისწინაშე.ესიყოსაუკეთესოგაკვეთილი,რომე-
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ლიცკიმისგანმისწავლია–ზუსტადგათვლილისიბრაზისამოფრქვევისხელოვნება.
იმგარემოებასაცდავაკვირდი,რომროდესაცმასწინააღმდეგობასგავუწევდი,ლუკი-
ნომაშინვეუკანიხევდადამშვიდდებოდა….მეიმხანადსრულიადუცნობიდამწყები
მსახიობივიყავი,რომელიცეძებდათავისდიდშანსს,შანსს,რომელსაცყველაეძებს...
ლუკინოკითავისითეატრალურიკარიერისზენიტშიიყო.მემამშვიდებდაისგარემო-
ება,რომლუკინოცადამიანიიყო,რომელიცყოველითავისისაქციელისპლუსებსა
დამინუსებსგულდასმითწონიდა.

....იმპირველზაფხულსლუკინოთავისოჯახთანატარებდა.მეკიდავაპირემამა-
ჩემთანზღვაზეგავმგზავრებულიყავი.მაგრამმანამდეგადავწყვიტეჩემსდეიდასვწვე-
ოდისიენაში,დედაჩემისკუზინას,ინესალფანი-ტელლინის.გუსტავოსგარდა,დეიდა
ინესიიყოერთადერთიადამიანიჩვენსოჯახში,რომელიცთეატრთანიყოდაკავშირე-
ბული.თავისსაუკეთესოწლებშიინესალფანი-ტელლინიარტუროტოსკანინისსაყ-
ვარელ მომღერლად ითვლებოდა. როდესაც სიმღერასთავი დაანება, პედაგოგობა
დაიწყო.ისძლიერზრუნავდანიჭიერახალგაზრდამომღერლებზე,ყოველწლიურად
მიემგზავრებოდასიენაში,რათაიქმუსიკალურაკადემიასდახმარებოდამსოფლიოს
ყველაკუთხიდანჩამოსულიახალგაზრდამუსიკოსებისადამომღერლებისთვისმას-
ტერკლასებისორგანიზებისსაქმეში.მასწავლებლებიმეტწილადთავისიდარგისკო-
რიფეებიიყვნენ,ხოლომოსწავლეებიდიდიიმედებისმომცემები.

იმწელსზაფხულისდამლევსმთელისიენაგაჟღენთილიიყომუსიკით.ყველაშე-
საძლოადგილასეწყობოდარეპეტიციებიდაკონცერტები.სეზონისკულმინაციაიყო
საოპერო წარმოდგენა, რომელიც ტრადიციისამებრ იშვიათი, მივიწყებული ოპერა
უნდაყოფილიყო. ამღონისძიებასინესითავადხელმვანელობდა.თავიდანყველა-
ფერსთავადუძღვებოდა.მაგრამმალეგაუჭირდადადამხმარედასჭირდა.იმწელს
მემთხოვა,სიენაშიჩამოვსულიყავიდამასპერგოლეზისოპერა„გამჭრიახიგლეხის
ქალის“(„Lacontadinaastuta“)დადგმასადასცენოგრაფიაშიდავხმარებოდი.

მართალია,მეყოველთვისმუსიკალურივიყავიდაოპერამისიპირველივენახ-
ვისადა მოსმენისთანავე შემიყვარდა (ეს იყორიხარდვაგნერის „ვალკირია“), მაგ-
რამარასოდესვთვლიდი,რომესჩემისამყაროიყო.სიენაშიგატარებულმადღეებმა
ცხადყო,რომთეატრიდამუსიკაძლიერზემოქმედებასახდენდაადამიანზე.ესმეფი-
ზიკურადშევიგრძენი.ისიცუნდაითქვას,რომომამდეოპერაიშვიათობასწარმოად-
გენდა.იმხანადესიყოპომპეზურიდადგმარომელიმეერთიდიდიმომღერლისთვის,
ანუკლასიკურიჩარჩოსოპრანოსადატენორისათვის, პრაქტიკულადკოსტიუმირე-
ბულიკონცერტი.მაგრამჩვენსაოპეროდადგმებიმუსიკისგამოგვიყვარდა.თუმცაღა
ვაღიარებ,რომოპერასსერიოზულადარასოდესვაღიარებდიისე,როგორცთეატრს.
ახლაკი,როდესაცმომღერლებთანერთადმომიწიამუშაობა,თანდათანვიგრძენი,
რომამსფეროშიძალიანდიდიდაფართოშესაძლებლობებიიმალებოდა.

სიენადანმამაჩემთანგავემგზავრეზღვაზევიარეჯიოში.23წლისვიყავიდაგავაც-
ნობიერე, რომ ჩემი ცხოვრების გადამწყვეტ ეტაპს მივაღწიე. ... გარკვეულიდროის
შემდეგლუკინოსდეპეშამივიღე,რომელშიცმატყობინებდა,რომმსახიობებისახალ
ანსამბლსაგროვებდა„დანაშაულისადასასჯელის“დასადგმელად.პრემიერა6ნოემ-
ბერსიყოდანიშნული.დეპეშისბოლოსმწერდა,რომთუკიმოვისურვებდი,ჩემთვისაც
გამოძებნიდაპატარაროლს.
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ახლაკიდადგაგადამწყვეტიმომენტი:მამაჩემისთვისუნდაამეხსნა,რომსახლი-
დანმივდიოდი,დაარქიტექტურასაცთავსვანებებდი.ამპროცესმაძალზედრამატუ-
ლიფორმამიიღო.ლუკინოსგანგანსხვავებითმამაჩემისიბრაზისგანყველაფერსამ-
სხვრევდა,რაცკიხელთმოხვდებოდა,დაარეძებდაუკვედაზიანებულნივთებს.რო-
დესავმთელიფაიფურისდაშუშისჭურჭელიდალეწა,კომოდისუჯრიდანრევოლვერი
ამოიღოდაცხვირწინმომიქნია.„მეგშობედამევემოგკლავ!“-ო–გაიძახოდამამა....

ოქტომბრისდასაწყისშირომში ჩამოვედი ერთიჩემოდნითდა ქოლგით,რომე-
ლიცჩემმანახევარდამფანიმმაჩუქა.ჯიბეშიერთილირაცკიარმედო.რომშილუ-
კინოსგარდამხოლოდდეიდაინესისვაჟიშვილსვიცნობდი–პიეროტელლინის.გა-
მიმართლადაპიერომოვძებნე.ისცხოვრობდაერთსაკმაოდძველპანსიონშიესპა-
ნურიკიბისმახლობლად.დღესსასტუმრო„ინგილტერა“ (Hotel „Inghilterra“)რომის
ერთ-ერთფეშენებელურშენობასწარმოადგენს,გარშემორტყმულსელეგანტურიბუ-
ტიკებით.მაშინკიესიყოსაკმაოდიაფიღამისგასათევიმეტადსაეჭვოსანიტარიული
პირობებით.

მელუკინოსმხოლოდიმდღეებშივხედავდი,როდესაცრეპეტიციამქონდა, ანუ
იშვიათად,რადგან პატარაროლი მქონდა. სხვამხრივ კი ყველაფერი ძველებურად
გვქონდა–დროდადროსაღამოობითერთადვვახშმობდით,ანუიკენდსვატარებდით
ერთად ქალაქგარეთ. რაც შეეხებოდა მუშაობას,ლუკინო ძალიან მომთხოვნი იყო.
მეარანაირპრივილეგიასარმანიჭებდა,რისთვისაცმისიძლიერმადლიერივარ.მე
არავის პროტეჟედ არვითვლებოდიდა ვამაყობდი იმით,რომ იტალიურითეატრის
საუკეთესომსახიობებთანვმუშაობდი.ლუკინომმართლაცრომჩინებულიანსამბლი
შეადგინა–რინამორელი,პაოლოსტოპა,ვიტორიოგასმანი,მემობენასი...

ლუკინოსდასითითქმის40მსახიობისგანშედგებოდა,რომელთაცსრულიკონტ-
რაქტიჰქონდათგაფორმებული.ესიმასნიშნავდა,რომისინიიმდღეებშიციღებდნენ
გასამრჯელოს,როდესაცართამაშობდნენ.ესლუკინოსთვისტიპურიიყო:გულუხვი
ჟესტი,რომელიცსრულიადარითვალისწინებდამისფინანსურმდგომარეობას.ლუ-
კინოსუყვარდაპომპეზურიცხოვრებისსტილი....

ვიანაციონალესქუჩაზემდებარე„ტეატროელისეო“-ში(TeatroEliseo)ყოველდღე
მიმდინარეობდადოსტოევსკის „დანაშაულისდა სასჯელის“რეპეტიციები. პიესა ჩი-
ნებულიიყო:გასტონბატიიყოფრანგულივერსიისავტორი,ხოლოლუკინომთავად
გააკეთაიტალიურივარიანტი,რომელიც35სცენისგანშედგებოდა.მთელისპექტაკ-
ლისათვისლუკინომერთადერთისცენურიდეკორაციაშექმნა....

ლუკინოსრეპეტიციისმანერამაცვიფრებდა–ისყოველსტრიქონსკითხულობდა
დაყოველროლსყურადღებითამუშავებდა.ლუკინოარიყოკარგიმსახიობი,მისი
თამაშიცოტადამაბნეველიციყო.მაგრამმისიმეთოდიგამოირჩეოდაეფექტურებით.
ისმუშაობდაყოველშემსრულებელთანცალ-ცალკე,იმისათვის,რომსაერთოსურა-
თიშეეკრა.

ხანდახანრეპეტიციისშემდეგჩემთანშემოივლიდახოლმედავახშამზემპატიჟებ-
დათავისსახლშივიასალარიაზე.ლუკინოიყოდისციპლინირებული,ტიპურიარის-
ტოკრატი,ამიტომყველასაღამოერთმანეთსჰგავდა.ხანგრძლივისამუშაოდღისშემ-
დეგლუკინოაბაზანასიღებდა–მასშხაპიარასდროსმიუღია.ისწვებოდააბაზანაში,
ამასთანკითხულობდაპრესასანსცენარებს,ანახალრომანს.როცამასთანვიყავი,
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აბაზანისკიდეზევჯდებოდიდავესაუბრებოდი.მეარმრცხვენიაიმისაღიარებისა,რომ
ხშირადვცდილობდისაუბარიჩამომეგდოჩემსმომავალზე.აბაზანისშემდეგლუკინო
იცვამდათავისერთ-ერთელეგანტურხალათს,კომფორტულადწვებოდასაწოლში,
სადაცმასმსახურიმიართმევდავახშამსვერცხლისსაინებზე.

მეორედილითის ისევ პროფესიონალისნიღაბს ამოეფარებოდადაჩვენცალ-
-ცალკემოვდიოდითთეატრში....

„დანაშაულისდა სასჯელის“ პრემიერადიდი წარმატებით ჩატარდა ნოემბერში.
მაგრამთავადპრემიერისდღენაკლებადმახსოვს.ალბათიმიტომ,რომჩემიფიქრე-
ბიჩემიმომავალისაქმიანობითიყოდაკავებული.ლუკინომისთვისდამახასიათებე-
ლიუდარდებლობითსრულიადიგნორირებდაიმგარემოებას,რომუზარმაზარიდა-
სისთანდასწრებითთქვათავისისამომავლოგეგმა–ისაპირებდატენესიუილიამსის
„შუშისსამხეცის“(„TheGlassMenagerie“)დადგმას,რომელშიცმხოლოდოთხიმსა-
ხიობიმონაწილეობდა.

მაგრამმევცდილობდიარმეწუწუნა.მეიტალიისთეატრალურიცხოვრებისცენ-
ტრშიმოვხვდი.თეატრისოქროსხანა,ტელევიზიაჯერარიყოყოვლისმომცველი,ასე
რომ,რაიმეგამოსავალიუნდაგამოჩენილიყო.დაესხსნაჩემიდეიდაშვილის–პიერო
ტელლინისსახითმომევლინა.


