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Giorgi Razmadze

SURREALISM AND REIFICATION IN AMERICAN
EXPERIMENTAL FILM

Summary

In Marxist literature and film theory, one can often find critical discussions about
capitalist production and the struggle of critical theorists, such as Theodor Adorno and Max
Horkheimer from the Frankfurt School, who attempt to uncover the purpose of industrial
cinema, particularly Hollywood, which experienced significant growth in the 1930s. After
the emergence of American film companies, Hollywood's influence in cinema has continued
to rise.

The semantics and structure of cinema have changed significantly. Cinema has separated
itself further from the language and culture of the dominant literary works and even from
the cultural norms that had been shaping codes and content for centuries, essentially
reformatting and legitimizing political and economic forms.

Modernist cinema may be seen as the result of a struggle, not only against parliament
but against ideology itself, in the most significant cultural field. Avant-garde movements
were involved in political activities, and their escapism found a parallel in the form of
dominant social norms. Political participation, however, was not exclusive to the avant-
garde; for instance, Filippo Marinetti, the leader of the Futurists, founded a political party.
Yet, he, along with André Breton, the leader of the Surrealists, eventually drifted apart from
their respective political ventures.

Capitalism dominated the 20th century's ideology, even though it continued to be a vague
presence in the early days, striving to establish the first forms of capital accumulation in the
realms that are now rapidly growing. This kind of struggle is exactly what was witnessed
in cinema when sound emerged—the system that conveyed the logic of commercial
production. The recognition of capitalistic systems in cinema continued in the 1930s,
particularly during the emergence of sound and its important influence on content and
narrative.

Georg Lukacs' concept of the reification of Marxism is not a mere reiteration of Marxist
economic principles but rather encompasses social and cultural aspects. According to
Marx, when we enter into relations with commodities, we enter into social and cultural
relationships. "Marxism and Class Consciousness" by Lukacs argues that social relationships
embody the same logic in the realms of economic and cultural relationships, forming a
unified structure. Therefore, every created object and commodity represents this unity.

According to Roland Barthes, "A press photograph is a message." He insists that beyond
the act of taking a photograph, the selection, the organization, the text, the retouching,
and various human activities must be performed to deliver it. Each creation is engaged
in multiple people and contexts. The message of press photography is not reality but the
dominant discourses of ideologies and concepts. By recognizing this relationship between
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creation and cultural context, we can avoid focusing on reality but rather on the dominant
discourse of realism with respect to its reiteration.

Joseph Cornell, an early proponent of reification, understood André Breton's manifesto
and reification theory very well. He was among the first to translate the concept of "found
footage" into the more academically distributed term "collage film" technique, thus
establishing the practice. Cornell also marketed films in second-hand shops, a practice that
was distributed at the time.

Joseph Cornell's college film marketing practices played a crucial role in establishing the
first cinema collections in Paris. This is how the initial cinema collection was distributed,
which was widespread practice at the time. This method allowed the first cinema collection
in Paris to be distributed and practised widely.

Cornell's most famous work is the film "Rose Hobart" (1936), which falls into the
category of avant-garde films. In this film, Cornell took inspiration from Rose Hobart, an
actress, to create a film that can be seen as a landmark in American avant-garde cinema. This
film presents a unique combination of elements that could be considered a part of the Neo-
avant-garde and is seen as a significant contribution to American avant-garde cinema. It
even has parallels with European avant-garde films and elements found in the collaborative
works of artists like Marcel Duchamp and Man Ray. The surrealist and abstract technique
of re-editing, which was prominent in the work of Cornell, involved creating new objects
from found materials.

"Rose Hobart" is a film that doesn't rely on a traditional plot. Instead, it offers a surrealist
representation of objects, associations, and the desires of the actress Rose Hobart. It's a film
where the emphasis is on the expression of these elements, rather than a concrete storyline.

In "Rose Hobart," Cornell recontextualizes found footage to create a new narrative. It's
aunique and influential film that showcases Cornell's ability to transform existing materials
into a completely distinctive surrealist object.

In "Rose Hobart," Cornell recontextualizes found footage to create a new narrative. It's
aunique and influential film that showcases Cornell's ability to transform existing materials
into a completely distinctive surrealist object. His focus on meaning, depth, and suggestion,
rather than form or content, is what makes Cornell's work so significant. This film, in
particular, marks the point where Cornell departs from Marcel Duchamp and charts his
own creative path.

Cornell's work is essential in the avant-garde movement, and his ability to blend
different elements from various cinematic traditions is noteworthy. His work is timeless
and continues to inspire admiration and retrospection for both past and future generations.
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Giorgi Razmadze

SURREALISMUS UND REIFIKATION IM AMERIKANISCHEN
EXPERIMENTELLEN FILM

Zusammenfassung

In der marxistischen Literatur und in der Filmtheorie findet man héufig kritische
Diskussionen iiber die kapitalistische Produktion und den Kampf kritischer Theoretiker wie
Theodor W. Adorno und Max Horkheimer von der Frankfurter Schule, die versuchen, den
Zweck des industriellen Kinos, insbesondere Hollywoods, das in den 1930er Jahren einen
bedeutenden Aufschwung erlebte, aufzudecken. Nach dem Aufkommen amerikanischer
Filmgesellschaften hat der Einfluss Hollywoods auf das Kino weiter zugenommen.

Die Semantik und die Struktur des Kinos haben sich erheblich verdndert. Das Kino hat
sich immer weiter von der Sprache und Kultur der vorherrschenden literarischen Werke
und sogar von den kulturellen Normen, die seit Jahrhunderten Codes und Inhalte priagen,
entfernt und im Wesentlichen politische und wirtschaftliche Formen neu formatiert und
legitimiert.

Das Kino der Moderne kann als das Ergebnis eines Kampfes nicht nur gegen das
Parlament, sondern gegen die Ideologie selbst auf dem wichtigsten kulturellen Gebiet
betrachtet werden. Die Avantgardebewegungen waren an politischen Aktivitdten beteiligt,
und ihr Eskapismus fand eine Parallele in Form der herrschenden gesellschaftlichen
Normen. Politische Partizipation war jedoch nicht nur der Avantgarde vorbehalten; so
griindete beispielsweise Filippo Marinetti, der Anfithrer der Futuristen, eine politische
Partei. Doch er und André Breton, der Anfiihrer der Surrealisten, trennten sich schlieflich
von ihren jeweiligen politischen Unternehmungen.

Der Kapitalismus beherrscht die Ideologie des 20. Jahrhunderts, auch wenn er
in den Anfingen noch eine vage Prisenz hat, die danach strebt, die ersten Formen der
Kapitalakkumulation in den Bereichen zu etablieren, die jetzt schnell wachsen. Diese Art
von Kampf ist genau das, was man im Kino beobachten konnte, als der Ton aufkam -
das System, das die Logik der kommerziellen Produktion vermittelte. Die Anerkennung
kapitalistischer Systeme im Kino setzte sich in den 1930er Jahren fort, insbesondere mit
dem Aufkommen des Tons und seinem bedeutenden Einfluss auf Inhalt und Erzéhlung.

Georg Lukacs' Konzept der Verdinglichung des Marxismus ist keine bloe Wiederholung
der marxistischen Wirtschaftsprinzipien, sondern umfasst soziale und kulturelle Aspekte.
Nach Marx treten wir in soziale und kulturelle Beziehungen ein, wenn wir mit Waren in
Beziehung treten. In "Marxismus und Klassenbewusstsein" von Lukacs wird argumentiert,
dass die sozialen Beziehungen im Bereich der wirtschaftlichen und kulturellen Beziehungen
dieselbe Logik verkorpern und eine einheitliche Struktur bilden. Daher reprisentiert jedes
geschaffene Objekt und jede Ware diese Einheit.

Roland Barthes zufolge ist "ein Pressefoto eine Botschaft". Er betont, dass iiber den
Akt des Fotografierens hinaus die Auswahl, die Organisation, der Text, die Retusche und
verschiedene menschliche Tatigkeiten ausgefiihrt werden miissen, um die Botschaft zu
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iibermitteln. Jede Kreation ist mit mehreren Menschen und Kontexten verbunden. Die
Botschaft der Pressefotografie ist nicht die Realitdt, sondern die vorherrschenden Diskurse
von Ideologien und Konzepten. Indem wir diese Beziehung zwischen Schopfung
und kulturellem Kontext anerkennen, konnen wir vermeiden, uns auf die Realitidt zu
konzentrieren, sondern vielmehr auf den vorherrschenden Diskurs des Realismus im
Hinblick auf seine Wiederholung.

Joseph Cornell, ein frither Verfechter der Verdinglichung, verstand André Bretons
Manifest und die Theorie der Verdinglichung sehr gut. Er war einer der ersten, der das
Konzept des "Found Footage" in den akademisch verbreiteten Begriff der "Collagefilm"-
Technik {ibersetzte und damit die Praxis etablierte. Cornell vermarktete auch Filme in
Second-Hand-Lédden, eine Praxis, die zu dieser Zeit weit verbreitet war.

Joseph Cornells Praxis der Vermarktung von College-Filmen spielte eine entscheidende
Rolle bei der Griindung der ersten Kinosammlungen in Paris. Auf diese Weise wurde die
erste Kinokollektion vertrieben, was zu dieser Zeit weit verbreitet war. Auf diese Weise
konnte die erste Kinokollektion in Paris weit verbreitet und praktiziert werden.

Cornells berithmtestes Werk ist der Film "Rose Hobart" (1936), der in die Kategorie
der Avantgardefilme fallt. In diesem Film lie} sich Cornell von der Schauspielerin Rose
Hobart inspirieren, um einen Film zu schaffen, der als Meilenstein des amerikanischen
Avantgarde-Kinos angesehen werden kann. Dieser Film weist eine einzigartige Kombination
von Elementen auf, die der Neo-Avantgarde zugerechnet werden konnen, und gilt als
bedeutender Beitrag zum amerikanischen Avantgarde-Kino. Er weist sogar Parallelen zu
europdischen Avantgardefilmen und Elementen auf, die in den gemeinsamen Werken von
Kiinstlern wie Marcel Duchamp und Man Ray zu finden sind.
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