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­ „ART­კვლე­ვე­ბი“­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სა­და­კი­ნოს­
სა­ხელ­მ­წი­ფო­ უნი­ვერ­სი­ტე­ტის­ დი­მიტ­რი­ ჯა­ნე­ლი­ძის­ სა­ხე­ლო­ბის­ სა­მეც­ნი­ე­რო-­
კვ­ლე­ვი­თი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­შრო­მე­ბის­კრე­ბუ­ლი­ა,­რო­მე­ლიც­ყო­ველ­წ­ლი­უ­რად­გა-
მო­დის.­

წი­ნა­რე­გა­მო­ცე­მე­ბის­მსგავ­სად,­„ART­კვლე­ვე­ბი“­-ის­ამ­კრე­ბულ­შიც,­სი­ახ­ლე-
ე­ბით­გა­მორ­ჩე­უ­ლი,­მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი­და­სა­ინ­ტე­რე­სო­სა­მეც­ნი­ე­რო­პუბ­ლი­კა-
ცი­ე­ბია­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბათ­მ­ცოდ­ნე­ო­ბის­(„მეხსიერების­ის­ტო­რი­ი­დან“­
/­ ეს­კი­ზე­ბის­ კო­ლექ­ცი­ა/“),­ თე­ატ­რ­მ­ცოდ­ნე­ო­ბის­ („ქართული­ თე­ატ­რის­ „მეორე­
ოქ­როს­ხა­ნა“­ (70-იანი­წლე­ბის­და­საწყი­სი)“),­კი­ნომ­ცოდ­ნე­ო­ბის­ („ვინ­მიც­ნობს­
აქ­?­არა,­მე­არ­ვარ­ლი­რი!­ვინ­მეტყ­ვის­ვინ­ვარ?­/­თხრო­ბა­ეკ­რან­ზე.­პოს­ტ­მო-
დერ­ნიზ­მის­პრინ­ცი­პე­ბი/“;­„კინემატოგრაფის­სტრუქ­ტუ­რა­ლის­ტუ­რი­კვლე­ვა­და­
მე­ტა­ფო­რის­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­ას­პექ­ტი“),­ქო­რე­ო­ლო­გი­ის­(„საქართველოს­აღ­მო-
სავ­ლეთ­მთი­ა­ნე­თის­სა­ცეკ­ვაო­დი­ა­ლექ­ტი­/თუშური,­ფშა­უ­რი,­ხევ­სუ­რუ­ლი,­მო­ხე-
უ­რი,­მთი­უ­ლუ­რი/“),­სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო­გა­ნათ­ლე­ბის­(„ხელოვნების­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­
შე­ფა­სე­ბის­რამ­დე­ნი­მე­სა­კითხი“),­ლი­ტე­რა­ტუ­რათ­მ­ცოდ­ნე­ო­ბის­ („რომანტიზმის­
სიმ­ბო­ლო­ლო­გი­უ­რი­ რა­კურ­სი“)­ მი­მარ­თუ­ლე­ბე­ბით.­ ყვე­ლა­ ნაშ­რომს­ ახ­ლავს­
ვრცე­ლი­რე­ზი­უ­მე­ე­ბი­ინ­გ­ლი­სურ­და­გერ­მა­ნულ­ენებ­ზე.

პირ­ვე­ლად­ ქვეყ­ნ­დე­ბა,­ ფრან­კო­ ძე­ფი­რე­ლის­ ავ­ტო­ბი­ოგ­რა­ფი­ის­ ქარ­თუ-
ლი­ თარ­გ­მა­ნიც,­ რო­მე­ლიც­ ლუ­კი­ნო­ ვის­კონ­ტის­ შე­სა­ხებ­ ერ­თ­-ერ­თი­ თა­ვის­
(„ლუკინო“)­პუბ­ლი­კა­ცი­ი­თაა­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი.­

ტრა­დი­ცი­უ­ლი­რუბ­რი­კა­„მუზეუმის­კო­ლექ­ცი­ი­დან“­ეძღ­ვ­ნე­ბა­მი­ხე­ილ­თუ­მა-
ნიშ­ვი­ლის­100­წლის­იუბი­ლეს.­ცნო­ბი­ლი­რე­ჟი­სო­რის­პე­და­გო­გი­უ­რი­და­შე­მოქ-
მედ­ბი­თი­მოღ­ვა­წე­ო­ბის­ამ­სახ­ველ­სტა­ტი­ას­თან­(„ტიტანი“)­ერ­თად,­წარ­მოდ­გე-
ნი­ლია­თე­ატ­რი­სა­და­ კი­ნოს­ მუ­ზე­უმ­ში­და­ცუ­ლი,­ფარ­თო­სა­ზო­გა­დო­ე­ბი­სათ­ვის­
ნაკ­ლე­ბად­ცნო­ბი­ლი,­ფო­ტო­და­გრა­ფი­კუ­ლი­მა­სა­ლე­ბი.­მკითხ­ველს,­ასე­ვე,­გა-
ვაც­ნობთ­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში,­გა­სუ­ლი­სა­უ­კუ­ნის­40-60-იან­წლებ­ში­დად-
გ­მუ­ლი­ სპექ­ტაკ­ლე­ბის­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ გა­ფორ­მე­ბის­ ამ­სახ­ველ­ თე­ატ­რა­ლურ­-­დე-
კო­რა­ტი­უ­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ნი­მუ­შებს,­მათ­ატ­რი­ბუ­ცი­ა­სა­და,­ზო­გა­დად,­მუ­ზე­უ­მის­
ეს­კი­ზე­ბის­კო­ლექ­ცი­ას.

„ART­კვლე­ვე­ბი“­-ის­პირ­ვე­ლი­(2019)­და­მე­ო­რე­(2020)­კრე­ბუ­ლე­ბის­მსგავ­სად,­
დი­მიტ­რი­ჯა­ნე­ლი­ძის­სა­ხე­ლო­ბის­სა­მეც­ნი­ე­რო-­კ­ვ­ლე­ვი­თი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­შრო­მე-
ბის­ მე­სა­მე­ კრე­ბუ­ლიც­ ქარ­თუ­ლი­ კულ­ტუ­რის­ ის­ტო­რი­ის,­ თა­ნა­მედ­რო­ვე­ სა­ხე-
ლოვ­ნე­ბო­პრო­ცე­სე­ბის­ ამ­სახ­ველ­კვლე­ვებ­თან­ერ­თად,­სას­წავ­ლო­რე­სურ­სად­
მო­აზ­რე­ბულ­ნაშ­რო­მებ­საც­აერ­თი­ა­ნებს.

ირმა­დოლიძე



8

Shota­Rustaveli­Theatre­and­Film­Georgian­State­University

Dimitri­Janelidze­Scientific-Research­Institution

Works­edition

ART RESEARCHES

The­anthology­„Art­Researches“­of­the­Dimitri­Janelidze­Scientific­Research­Institute­

at­the­Georgian­State­Shota­Rustaveli­University­of­Theatre­and­Film­is­published­annually.­

The­present­anthology­is­characterized­by­innovations­-­it­contains­a­variety­of­interesting­

scientific­ contributions­ in­ the­ fields­ of Art studies („From­ the­ history­ of­ memory­ -­ a­

collection­of­sketches“),­Theatre studies­(„The­second­„Golden­Age“­of­Georgian­theatre­

/­Beginning­of­the­1970s“), Film studies („Does­anyone­here­know­me?­No,­that‘s­not­Lear!­

Who­is­it­that­can­tell­me­who­I­am?“-­Narration­in­Film.­Principles­of­Postmodernism“;­

„The­ Structuralist­ Research­ of­ Cinematographic­ Art­ and­ the­ Philosophical­ Aspect­ of­

Metaphor“), Choreology­ („The­ Dance­ Dialect­ of­ the­ Eastern­Mountainous­ Regions­ of­

Georgia­ -Tushian,­ Chevsurian,­ Pshavian,­ Chevian,­ Mtiulian“),­ Art Didactics­ („Some­

Questions­of­the­Philosophical­Assessment­of­Art“),­Literary Studies­(„The­Symbolological­

Aspect­ of­Romanticism“).­All­ contributions­ contain­ detailed­ summaries­ in­ English­ and­

German.­

For­ the­ first­ time,­ an­ excerpt­ from­ Franco­ Zeffirelli‘s­ autobiography­ (Chapter­ 5­

-Luchino)­is­published­in­Georgian.­

In­ the­ traditional­ section­ „From­ the­Museum­ Collection“­ we­ offer­ the­ reader­ the­

materials­ dedicated­ to­ the­ 100th­ anniversary­ of­ the­ famous­Georgian­ theatre­ director­

Mikheil­Tumanishvili.­Together­with­the­article­„The­Titan“,­dedicated­to­the­pedagogical­

and­ creative­ activity­ of­ the­ great­ master,­ there­ will­ also­ be­ presented­ for­ the­ wide­

audience­formerly­unknown­photographic­and­graphic­materials­preserved­in­the­holdings­

of­ the­Theatre­and­Film­Museum,­which­ is­ integrated­ into­ the­structure­of­ the­Dimitri­

Janelidze­Scientific­Research­Institute­at­the­Georgian­State­Shota­Rustaveli­University­

of­Theatre­and­Film.­The­reader­will­also­have­the­opportunity­to­get­acquainted­with­the­

specimens­of­decorative­theatre­art,­which­are­posters,­attributes­and­sketches­of­theatre­

performances­of­the­40s­-­60s­of­the­20th­century.­A­collection­of­sketches­is­presented,­

which­is­kept­in­the­Theatre­and­Film­Museum.­

Just­like­the­first­(2019)­and­the­second­volume­(2020),­the­third­volume­of­the­„Art­

Studies“­ of­ the­ Dimitri­ Janelidze­ Scientific­ Research­ Institute­ presents­ the­ research­

contributions­ to­ Georgian­ cultural­ history,­ modern­ art­ processes,­ as­ well­ as­ to­ the­

problems­of­art­teaching/didactics.­The­volume­also­contains­contributions­intended­as­

textbooks,­i.e.­auxiliary­materials­for­art­studies.­

Irma­Dolidze­
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Das­Dimitri­Janelidze­wissenschaftliche­Forschungsinstitut­

der­georgischen­Staatlichen­Shota­Rustaveli­Universität­für­Theater­und­Film­

KUNSTWISSENSCHAFTLICHE STUDIEN 

Der­ Sammelband­ „Kunstwissenschaftliche­ Studien“­ des­ Dimitri­ Janelidze­
wissenschaftlichen­Forschungsinstituts­an­der­georgischen­Staatlichen­Shota­Rustaveli­
Universität­für­Theater­und­Film­wird­jährlich­herausgegeben.­

Der­vorliegende­Sammelband­ist­durch­Neuerungen­geprägt­–­er­enthält­vielfältige­
interessante­wissenschaftliche­Beiträge­auf­den­Gebieten­der­Kunstwissenschaft­(„Aus­
der­Gedächtnis-Geschichte­-­eine­Skizzensammlung“­),­Theaterwissenschaft­(„Das­zweite­
goldene­Zeitalter“­des­georgischen­Theaters­/­Beginn­der­70-er­Jahre“),­Filmwissenschaft 
(„Kennt­mich­hier­jemand?­Nein,­das­ist­nicht­Lear!­Wer­ist‘s,­der­mir­kann­sagen,­wer­
ich­ bin?“-­ Das­ Erzählen­ im­ Film.­ Prinzipien­ der­ Postmoderne.“;­ „Die­ strukturalistische­
Forschung­der­kinematographischen­Kunst­und­philosophischer­Aspekt­der­Metapher“),­
Choreologie („Der­ Tanzdialekt­ der­ östlichen­ Bergregionen­ von­ Georgien­ -Tuschisch,­
Chewsurisch,­ Pschawisch,­ Chewisch,­ Mtiulisch“),­ Kunstdidaktik­ („Einige­ Fragen­ der­
philosophischen­Einschätzung­der­Kunst“), Literaturwissenschaft („Der­symbolologischer­
Aspekt­ der­ Romantik“).­ Alle­ Beiträge­ enthalten­ ausführliche­ Zusammenfassungen­ in­
englischer­und­deutscher­Sprache.­

Zum­ersten­Mal­wird­in­georgischer­Sprache­ein­Auszug­aus­der­Autobiographie­von­
Franco­Zeffirelli­(Kapitel­5­-Luchino)­veröffentlicht.­

In­der­traditionellen­Rubrik­„Aus­der­Sammlung­des­Museums“­bieten­wir­dem­Leser­
die­Materialien­an,­die­dem­100.­Jubiläum­des­bekannten­georgischen­Theaterregisseurs­
Mikheil­ Tumanishvili­ gewidmet­ sind.­ Zusammen­mit­ dem­Artikel­ „Der­ Titan“,­ der­ der­
pädagogischen­ und­ schöpferischen­ Tätigkeit­ des­ großen­ Meisters­ gewidmet­ sind,­
werden­auch­für­das­breite­Auditorium­bisher­unbekannte­Foto-­und­grafische­Materialien­
präsentiert,­die­im­Bestand­des­Theater-­und­Film-Museums­aufbewahrt­sind,­das­in­die­
Struktur­des­Dimitri­Janelidze­wissenschaftlichen­Forschungsinstituts­an­der­georgischen­
Staatlichen­ Shota­ Rustaveli­ Universität­ für­ Theater­ und­ Film­ integriert­ ist.­ Der­ Leser­
wird­auch­die­Gelegenheit­haben­sich­mit­den­Exempeln­der­dekorativen­Theaterkunst­
bekanntzumachen,­die­Plakate,­Attribute­und­Skizzen­der­Theateraufführungen­der­40-
er­-­60-er­Jahre­des­20.­Jh.-s­darstellen.­Eine­Skizzensammlung­wird­präsentiert,­die­im­
Theater-­und­Film-Museum­aufbewahrt­ist.­

Genauso­wie­der­erste­(2019)­und­der­zweite­Band­(2020),­präsentiert­auch­der­dritte­
Band­der­ „Kunstwissenschaftlichen­Studien“­des­Dimitri­ Janelidze­wissenschaftlichen­
Forschungsinstituts­die­Forschungsbeiträge­zur­georgischen­Kulturgeschichte,­zu­modernen­
Kunstprozessen,­ sowie­ zu­ den­ Problemen­ des­ Kunstunterrichts/der­ Kunstdidaktik.­ Der­
Band­enthält­auch­Beiträge,­die­als­Lehrwerke­d.­h.­Hilfsmaterialien­zum­Kunststudium­
bestimmt­sind.­

Irma­Dolidze
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ირმა დოლიძე

„მეხსიერების ისტორიიდან“ 
ესკიზების კოლექცია

 
უმაღ­ლე­სი­სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო­გა­ნათ­ლე­ბის­თით­ქ­მის­სა­უ­კუ­ნო­ვა­ნი­ის­ტო­რი­ის­მქო­ნე­სა-

ქარ­თ­ვე­ლოს­ შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სა­და­ კი­ნოს­ სა­ხელ­მ­წი­ფო­უნი­ვერ­სი­ტე­ტის­
რო­ლი­და­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ XX­ სა­უ­კუ­ნის­ ქარ­თუ­ლი­ კულ­ტუ­რის­ ის­ტო­რი­ა­ში,­ მი­სი­ ში­ნა-
არ­სი­სა­და­ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბის­გან­საზღ­ვ­რა-­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა­ში­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ა.­სა­თე-
ატ­რო­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ ხან­გ­რ­ძ­ლივ­ ტრა­დი­ცი­ა­ზე­ აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლი­ სას­ცე­ნო­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­
უმაღ­ლე­სი­სკო­ლა­–­სა­თე­ატ­რო­ინ­ს­ტი­ტუ­ტი­–­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტი­–­დღეს­უკ­ვე­
თე­ატ­რი­სა­და­კი­ნოს­უნი­ვერ­სი­ტე­ტი­–­თა­მა­მად­პა­სუ­ხობს­XXI­სა­უ­კუ­ნის­გა­მოწ­ვე­ვებს.­

სა­კუ­თა­რი­ მეხ­სი­ე­რე­ბის­ ის­ტო­რი­ად­ „შენახვა“­ თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ გა­სუ­ლი­
სა­უ­კუ­ნის­შუა­ხა­ნე­ბი­დან­და­იწყო.­ჯერ­„თეატრის­ის­ტო­რი­ის­კა­ბი­ნე­ტის“,1­მოგ­ვი­ა­ნე­ბით­
„ინტერნაციონალური­მე­გობ­რო­ბის­კა­ბი­ნე­ტის“­(1970­წლი­დან)­მი­ერ­შეგ­რო­ვე­ბუ­ლი­მა-
სა­ლე­ბის­სა­ხით.­ასე­თი­ა:­ფო­ტო,­სახ­ვი­თი­და­ბეჭ­დუ­რი­კო­ლექ­ცი­ე­ბი,­1939/1940­სას­წავ-
ლო­წლი­დან­დღემ­დე­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­რე­პერ­ტუ­ა­რე­ბი,­ აფი­შე­ბი,­ ეს­კი­ზე­ბი,­
პროგ­რა­მე­ბი,­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ცნო­ბილ­მოღ­ვა­წე­თა­პი­რა­დი­არ­ქი­ვე­ბი.­თე­ატ­რი­სა­და­კი-
ნოს­ის­ტო­რი­ას­თან­და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი­ეს­უაღ­რე­სად­ფა­სე­უ­ლი­კო­ლექ­ცი­ე­ბი­დღეს­უკ­ვე­
უნი­ვერ­სი­ტე­ტის­მუ­ზე­უმ­შია­და­ცუ­ლი­და­სა­გან­გე­ბო­კვლე­ვას­სა­ჭი­რო­ებს.­ამ­ჯე­რად­ყუ-
რადღე­ბას­ გა­ვა­მახ­ვი­ლებთ­ ეს­კი­ზე­ბის­ კო­ლექ­ცი­ა­ზე,­რო­მე­ლიც­ 2020­ წლამ­დე­ უც­ნო­ბი­
იყო­სპე­ცი­ა­ლის­ტე­ბი­სა­და­ფარ­თო­სა­ზო­გა­დო­ე­ბი­სათ­ვის.2­

სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სა­და­კი­ნოს­სა­ხელ­მ­წი­ფო­უნი­ვერ­სი-
ტე­ტი,­თავ­და­პირ­ვე­ლად­რო­გორც­„სასცენო­ხე­ლოვ­ნე­ბის“­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტი,­ 1923­წელს,­ აკ.­
ფა­ღა­ვას­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­დრა­მა­ტუ­ლი­სტუ­დი­ის­ბა­ზა­ზე­და­არ­ს­და.­აკ.­ფა­ღა­ვა­იყო­სა-
თე­ატ­რო­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­პირ­ვე­ლი­რექ­ტო­რიც,­სამ­ხატ­ვ­რო­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლი­კი­-­კ.­მარ­ჯა-
ნიშ­ვი­ლი.­1926­წელს­ინ­ს­ტი­ტუტ­მა­შეწყ­ვი­ტა­არ­სე­ბო­ბა­და­1939­წლის­1­სექ­ტემ­ბერს­აკ.­
ხო­რა­ვა­სა­და­აკ.­ფა­ღა­ვას­თა­ოს­ნო­ბით­კვლავ­აღ­დ­გა.­აკ.­ხო­რა­ვა­გახ­და­აღ­დ­გე­ნი­ლი­
თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­რექ­ტო­რი,­აკ.­ფა­ღა­ვა­კი­პრო­რექ­ტო­რი.­1923­წლის­მსგავ-
სად,­1939­წელ­საც,­თე­ატ­რა­ლურ­მა­ინ­ს­ტი­ტუტ­მა­რუს­თა­ვე­ლის­ეროვ­ნუ­ლი­თე­ატ­რის­შე-
ნო­ბა­ში­და­ი­დო­ბი­ნა­(რუსთაველის­გამზ.­#17).­სწო­რედ­ამ­პე­რი­ო­დი­დან­მო­ყო­ლე­ბუ­ლი,­
მუ­ზე­უმ­ში­თავ­მოყ­რი­ლია­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­ეს­კი­ზე­ბი.­შე­და­რე­ბით­
სრუ­ლა­დაა­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­1940-იანი,­1950-იანი­და­1960-იანი­წლე­ბის­მა­სა­ლე­ბი.­მომ-
დევ­ნო­ პე­რი­ო­დის­ ეს­კი­ზე­ბი­ მცი­რე­რა­ო­დე­ნო­ბი­სა­ა,­ 1990-იანი­ წლე­ბის­ კი­ -­ მხო­ლოდ­
რამ­დე­ნი­მე.

1 მუზეუმში დაცულია ხელნაწერი აფიშა-განცხადება, რომელიც გვაუწყებს, რომ 1951 წლის 28 დეკემბერს 
მსახიობის ოსტატობის, რეჟისურისა და თეატრის ისტორიის კაბინეტის მიერ ეწყობა დისპუტი თეატრალური 
ინსტიტუტის IV კურსის პირველ სადიპლომო სპექტაკლზე „ხარატაანთ კერა“.
2 მოხსენება მუზეუმში დაცული ესკიზების კოლექციაზე სათაურით „უცნობი კოლექციის შესახებ“  
წარმოდგენილი იყო საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტის 
ხელოვნების მკვლევართა XIII საერთაშორისო კონფერენციაზე – ხელოვნება და თანამედროვეობა (02-
03.07. 2020).
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ეს­კი­ზე­ბის­ კო­ლექ­ცია­ უკავ­შირ­დე­ბა­ თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ სას­წავ­ლო­ პრო-
ცესს­და­წარ­მო­ად­გენს­სამ­სა­ხი­ო­ბო­და­სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტე­ტე­ბის­სა­კურ­სო­და­სა-
დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­ფორ­მე­ბის­ამ­სახ­ველ­ეს­კი­ზებს­ (ინსტიტუტში­
იდ­გ­მე­ბო­და­ერ­თი­სა­კურ­სო­სპექ­ტაკ­ლი­III­კურ­ს­ზე­და­ორი­სა­დიპ­ლო­მო­-­IV­კურ­ს­ზე).­
გარ­და­ამი­სა,­გვხვდე­ბა­სხვა­დას­ხ­ვა­თე­ატ­რ­ში­(გრიბოედოვის­სახ.­თე­ატ­რი,­მო­ზარ­დ­­მა-
ყუ­რე­ბელ­თა­თე­ატ­რი,­ბა­თუ­მის­თე­ატ­რი­და­სხვ.)­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­დე­კო­რა­ცი-
ა­თა­და­კოს­ტი­უ­მე­ბის­ეს­კი­ზე­ბიც­(მაგ.­სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტე­ტის­სტუ­დენ­ტე­ბის­მი­ერ­ამ­
თე­ატ­რებ­ში­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბი).­

აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა,­ რომ­ ეს­კი­ზე­ბის­ ნა­წილს­ ახ­ლავს­ ანო­ტა­ცი­ე­ბი­ (ისინი­ თე­ატ­რის­ ის-
ტო­რი­ის­კა­ბი­ნე­ტის­პე­რი­ოდ­ში­უნ­და­იყოს­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი).­ეს­კი­ზე­ბი­ბე­ჭედ­დას­მუ­ლია­
სა­ინ­ვენ­ტა­რო­ ნომ­რე­ბით­ (ნუმერაციის­ ამ­სახ­ვე­ლი­ ინ­ვენ­ტა­რი­ზა­ცი­ის­ დო­კუ­მენ­ტი­ ვერ­
მო­ვი­ძი­ეთ.­შტამ­პ­ზე­მი­თი­თე­ბუ­ლი­ა:­„რსს­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტი,­თ/ისტ.­კა­ბი­ნე­ტი“­
(რუსთაველის­სა­ხე­ლო­ბის­სა­ხელ­მ­წი­ფო­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტი,­თე­ატ­რის­ის­ტო­რი-
ის­ კა­ბი­ნე­ტი).­ სამ­წუ­ხა­როდ,­ ხშირ­ შემ­თხ­ვე­ვა­ში­ შტამ­პი­ უშუ­ა­ლოდ­ ეს­კი­ზე­ბის­ფერ­წე-
რულ­ზე­და­პირ­ზეა­დას­მუ­ლი.

კო­ლექ­ცი­ა­ში­ და­ცუ­ლი­ ნი­მუ­შე­ბის­ ქრო­ნო­ლო­გია­ გა­სუ­ლი­ სა­უ­კუ­ნის­ 40-იანი­ წლე-
ბი­დან­იწყე­ბა­და­250-ზე­მეტ­ეს­კიზს­აერ­თი­ა­ნებს.­ისი­ნი­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლია­XX­სა­უ­კუ­ნის­
თე­ატ­რა­ლურ­-­დე­კო­რა­ტი­ულ­მხატ­ვ­რო­ბა­ში­გა­მორ­ჩე­უ­ლი­ხელ­წე­რის­მქო­ნე­ხე­ლო­ვან-
თა­ მი­ერ:­ ირი­ნე­ შტენ­ბერ­გი,­დი­მიტ­რი­თა­ვა­ძე,­ გი­ვი­ ცე­რა­ძე,­ ბო­რის­ლოკ­ტი­ნი,­ფარ-
ნა­ოზ­ლა­პი­აშ­ვი­ლი,­ ალექ­სან­დ­რა­თევ­ზა­ძე,­ აივენ­გო­ჭე­ლი­ძე,­თი­ნა­თინ­ ჰე­ი­ნე­და­ სხვ.­
ეს­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­დად­გ­მუ­ლია­აკა­კი­ხო­რა­ვას,­აკა­კი­ფა­ღა­ვას,­აკა­კი­ვა­სა­ძის,­დი­მიტ­რი­
ალექ­სი­ძის,­ლი­ლი­ იოსე­ლი­ა­ნის,­ მი­ხე­ილ­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის,­ გი­გა­ლორ­თ­ქი­ფა­ნი­ძის­ და­
სხვა­ცნო­ბი­ლი­მსა­ხი­ო­ბე­ბი­სა­და­რე­ჟი­სო­რე­ბის­მი­ერ.­ეს­კი­ზე­ბის­ნა­წილ­ზე­იკითხე­ბა­მა-
თი­ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი­და­სა­მუ­შაო­პრო­ცე­სის­ამ­სახ­ვე­ლი­წარ­წე­რე­ბი:­„ვამტკიცებ“,­„უნდა­
გა­და­კეთ­დეს“,­„მისაღებია“­და­სხვ.­ზოგ­ჯერ­ახ­ლავს­თე­ატ­რის­ის­ტო­რი­ის­კა­ბი­ნე­ტის­თა-
ნამ­შ­რო­მელ­თა­სა­ინ­ფორ­მა­ციო­ხა­სი­ა­თის­მი­ნა­წე­რე­ბი.

ეს­კი­ზებ­თან­ ერ­თად,­ მუ­ზე­უმ­ში­ და­ცუ­ლია­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ დად­გ­მუ­ლი­ სპექ­ტაკ­ლე­ბის­
რე­პერ­ტუ­ა­რე­ბი­ შე­სა­ბა­მი­სი­ მო­ნა­ცე­მე­ბით­ (პრემიერის­ დღე,­ პი­ე­სის­ ავ­ტო­რი,­ დამ­დ-
გ­მე­ლი­რე­ჟი­სო­რი,­ მხატ­ვა­რი,­ კომ­პო­ზი­ტო­რი­და­ ა.შ).­რე­პერ­ტუ­ა­რის­ ერ­თი­დო­კუ­მენ-
ტი­ 1940-1959­ წლე­ბით­თა­რიღ­დე­ბა,­ მას­ზე­ მი­თი­თე­ბუ­ლია­ „თეატრალური­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­
რე­პერ­ტუ­ა­რი­1940­წლი­დან­დღემ­დე“.­რე­პერ­ტუ­არ­ში­126­სპექ­ტაკ­ლია­შე­ტა­ნი­ლი.­იწყე-
ბა­ 1940­ წლის­ 25­ მა­ისს­ აკ.­ ვა­სა­ძის­ მი­ერ­დად­გ­მუ­ლი­ სპექ­ტაკ­ლით­ „პავლე­ გრე­კო­ვი“­
და­სრულ­დე­ბა­კ.­პა­ტა­რი­ძის­სპექ­ტაკ­ლით­„მოხუცი“,­რომ­ლის­პრე­მი­ე­რაც­ 1959­წლის­
1­ივ­ლისს­შედ­გა.­ამ­დო­კუ­მენ­ტის­გარ­და,­მუ­ზე­უმ­ში­ინა­ხე­ბა­„რუსთაველის­სა­ხე­ლო­ბის­
თბი­ლი­სის­სა­ხელ­მ­წი­ფო­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­დად­გ­მუ­ლი­სა­კურ­სო­და­სა­დიპ­ლო-
მო­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­აღ­რიცხ­ვის­ჟურ­ნა­ლი­1939­წლი­დან“,­რო­მე­ლიც­1968-1969­სას­წავ­ლო­
წლით­ სრულ­დე­ბა.­ აღ­ნიშ­ნუ­ლი­ დო­კუ­მენ­ტე­ბი­ უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი­ წყა­როა­ მუ­ზე­უ­მის­
კო­ლექ­ცი­ა­ში­და­ცუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბის­იდენ­ტი­ფი­ცი­რე­ბის­თ­ვის.­რე­პერ­ტუ­ა­რე­ბის­მი­ხედ­ვით,­
ზე­მო­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­მხატ­ვ­რე­ბის­გარ­და,­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­სპექ­ტაკ­ლებს­აფორ-
მე­ბენ:­ირ.­გამ­რე­კე­ლი,­ს.­ვირ­სა­ლა­ძე,­გ.­თო­თი­ბა­ძე,­გ.­გუ­ნი­ა,­თ.­გო­ცა­ძე,­ივ.­ას­კუ­რა­ვა­
და­სხვ.­თვა­ლის­ერ­თი­გა­დავ­ლე­ბი­თაც­კი­ნა­თე­ლი­ა,­რომ­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­
სპექ­ტაკ­ლე­ბის­გა­ფორ­მე­ბა­ზე­მუ­შა­ობ­დ­ნენ­მხატ­ვ­რე­ბი,­რო­მელ­თაც­დი­დი­რო­ლი­ითა-
მა­შეს­XX­სა­უ­კუ­ნის­ქარ­თუ­ლი­მხატ­ვ­რო­ბის,­მათ­შო­რის,­თე­ატ­რა­ლურ­-­დე­კო­რა­ტი­უ­ლი­
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მხატ­ვ­რო­ბის­ის­ტო­რი­ა­ში.­
ეს­კი­ზე­ბის­ავ­ტო­რებს­შო­რის­ფი­გუ­რი­რე­ბენ­მხატ­ვ­რე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­თე­ატ­რა­ლურ­ინ-

ს­ტი­ტუტ­ში­ათ­წ­ლე­უ­ლე­ბის­გან­მავ­ლო­ბა­ში­აფორ­მე­ბენ­სა­კურ­სო­და­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ-
ტაკ­ლებს.­ასე­მა­გა­ლი­თად,­1940-იან­წლებ­ში­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­რამ­დე­ნი­მე­მხატ-
ვარს­ეკუთ­ვ­ნის­და­ისი­ნი­მომ­დევ­ნო­პე­რი­ო­დებ­შიც­აგ­რ­ძე­ლე­ბენ­მუ­შა­ო­ბას:­დ.­თა­ვა­ძე­
(1940-1968),­ა.­თევ­ზა­ძე­(1940-1951),­ბ.­ლოკ­ტი­ნი­(1944-1966),­გ.­ცე­რა­ძე­(1957-1969).­არი­ან­
მხატ­ვ­რე­ბი,­რო­მელ­თა­სა­ხე­ლებ­საც­მხო­ლოდ­ერ­თე­უ­ლი­სპექ­ტაკ­ლის­გა­ფორ­მე­ბა­უკავ-
შირ­დე­ბა:­ი.­გამ­რე­კე­ლი­(1940),­ს.­ვირ­სა­ლა­ძე­(1945).­გ.­თო­თი­ბა­ძე­(1951),­ლ.­ჭუ­ბაბ­რია1­
(1942.),­ი.­ასკურავა­2­(1955),­რ.­სტურუა­(1960),­ე.­დონცოვა­3­(1964),­თ.­გოცაძე­(1964­),­თ.­
სუმბათაშვილი­(1964),­გ.­გუნია­(1968),­თ.­სამსონაძე­(1969),­ფრ.­გოცირიძე­(1968).­

1950-იანი­წლე­ბი­დან­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­სპექ­ტაკ­ლებს­აფორ­მე­ბენ­ირ.­შტენ-
ბერ­გი­ (1951-1968),­ფ.­ლა­პი­აშ­ვი­ლი­ (1951-1961).­გან­სა­კუთ­რე­ბით­ნა­ყო­ფი­ე­რია­ამ­პე­რი-
ოდ­ში­ გ.­ ცე­რა­ძის­ მოღ­ვა­წე­ო­ბა.­ მას­ ათე­უ­ლო­ბით­ წარ­მოდ­გე­ნა­ აქვს­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი.­
არა­ერთ­სპექ­ტაკ­ლ­ზე­მუ­შა­ობს­დ.­თა­ვა­ძე­და­ა.­ჯე­მი­ლიშ­ვი­ლი­(1962-1965).4

1970-იანი­წლე­ბის­ესკი­ზე­ბი­დან­კო­ლექ­ცი­ა­ში­მხო­ლოდ­ორი­ოდ­ნი­მუ­ში­ა.­1980-იანი­
წლე­ბის­ეს­კი­ზე­ბის­იდენ­ტი­ფი­ცი­რე­ბა­ჯერ­ჯე­რო­ბით­ვერ­მო­ხერ­ხ­და.­ 1990-იანი­წლე­ბის­
რამ­დე­ნი­მე­სპექ­ტაკ­ლის­(1994-1999)­ეს­კი­ზი­კი­თ.­ჰე­ი­ნეს­ეკუთ­ვ­ნის.

მუ­ზე­უ­მის­ეს­კი­ზე­ბის­კო­ლექ­ცი­ის­შეს­წავ­ლა­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია­არა­მხო­ლოდ­უმაღ-
ლე­სი­ სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო­ გა­ნათ­ლე­ბის­ ის­ტო­რი­ის,­ არა­მედ­ ამ­ მხატ­ვ­რე­ბის­ შე­მოქ­მე­დე­ბის­
სრულ­ფა­სოვ­ნად­გა­აზ­რე­ბა-­წარ­მო­ჩე­ნის­თ­ვი­საც.­

აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა,­რომ­ეს­კი­ზე­ბის­ნა­წილს­ახ­ლავს­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­რექ­ტო-
რის,­ან­/­და­დამ­დ­გ­მე­ლი­რე­ჟი­სო­რის,­ან­/­და­მხატ­ვ­რის­ხელ­მო­წე­რე­ბი,­თა­რი­ღი.­ზოგ­ჯერ­
შე­ფა­სე­ბი­თი­ხა­სი­ა­თის­მი­ნა­წე­რე­ბი,­ზოგ­ჯერ­ყვე­ლა­ფე­რი­ერ­თად­და­ზოგ­ჯერ­სა­ერ­თოდ­
არა­ფე­რი.­ამ­ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი­თა­და­მი­ნა­წე­რე­ბით­კო­ლექ­ცი­ის­ფა­სე­უ­ლო­ბა­კი­დევ­უფ­რო­
იზ­რ­დე­ბა.­ ერ­თი­მხრივ,­ჩვენს­ხელ­თაა­XX­სა­უ­კუ­ნის­სხვა­დას­ხ­ვა­პე­რი­ოდ­ში­და­სხვა-
დას­ხ­ვა­მხატ­ვ­რის­მი­ერ­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­თე­ატ­რა­ლურ­-­დე­კო­რა­ტი­უ­ლი­მხატ­ვ­რო­ბის­ნი-
მუ­შე­ბი­და,­მე­ო­რე­მხრივ,­ამა­ვე­ნი­მუ­შებ­ზე­შე­მორ­ჩე­ნი­ლია­ქარ­თუ­ლი­სა­თე­ატ­რო­ხე-
ლოვ­ნე­ბის­ცნო­ბილ­მოღ­ვა­წე­თა­(რეჟისორები,­მხატ­ვ­რე­ბი,­მსა­ხი­ო­ბე­ბი)­ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი.­
ხში­რად­გვხვდე­ბა­აკ.­ხო­რა­ვას­დ.­ალექ­სი­ძის,­მ.­კვე­სე­ლა­ვას,­ლ.­კიკ­ნა­ძის,­ი.­თა­ვა­ძის­
ხელ­მო­წე­რე­ბი.­ყვე­ლა­მათ­გა­ნი­სხვა­დას­ხ­ვა­დროს­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­რექ­ტო-
რი­იყო­(1939-1973­წლებ­ში),­რაც­ცხად­ყოფს­სა­კურ­სო­და­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლებ­ზე­
მუ­შა­ო­ბის­მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნე­ბას.

მუ­ზე­უ­მის­ეს­კი­ზე­ბის­კო­ლექ­ცია­ქარ­თუ­ლი­სცე­ნოგ­რა­ფი­ის­ის­ტო­რი­ის­ერ­თ­გ­ვარ­ექ-
ს­კურ­ს­საც­გვთა­ვა­ზობს.­მას­ში­ცხა­და­დაა­ასა­ხუ­ლი­XX­სა­უ­კუ­ნის­ქარ­თულ­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში­
მიმ­დი­ნა­რე­ პრო­ცე­სე­ბი,­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ ტენ­დენ­ცი­ე­ბი.­ კერ­ძოდ,­ „1930-1940-იანი­ წლე­ბის­
ქარ­თულ­სას­ცე­ნო­მხატ­ვ­რო­ბა­ში­სულ­უფ­რო­იჩენს­თავს­ფერ­წე­რუ­ლი­დე­კო­რა­ცი­ე­ბით­

1 მარჯანიშვილის თეატრის მთავარი მხატვარი.
2 ი. ასკურავა 1940 წლიდან იყო ზ. ფალიაშვილის სახელობის თბილისის ოპერისა და ბალეტის აკადემიური 

თეატრის მხატვარი.
3 ე. დონცოვა 1950 წლიდან იყო თბილისის ა. გრიბოედოვის სახელობის რუსული დრამატული თეატრის 
მხატვარი, ხოლო 1964 წლიდან - მთავარი მხატვარი.
4 ა. ჯე მი ლიშ ვილს თე ატ რა ლურ ინ ს ტი ტუტ ში 1962-1965 წლებ ში გა ფორ მე ბუ ლი აქვს შვი დი სპექ ტაკ ლი.  იგი 
მუ შა ობ და თბი ლი სის სომ ხურ სა ხელ მ წი ფო თე ატ რ ში, სომ ხურ  მო ზარდ მა ყუ რე ბელ თა თე ატ რ ში, სან-
კულ ტუ რის თე ატ რ ში.
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გა­ტა­ცე­ბა.­ესაა­პე­რი­ო­დი,­რო­დე­საც­მხატ­ვ­რე­ბი,­საბ­ჭო­თა­იდე­ო­ლო­გი­უ­რი­ზე­წო­ლის­გა-
მო,­უარს­ამ­ბო­ბენ­კონ­ს­ტ­რუქ­ტი­ვიზ­მ­ზე.­ამი­ე­რი­დან­ის­მო­დერ­ნის­ტულ­-­ფორ­მა­ლის­ტურ­
მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბად­ ცხად­დე­ბა­და­ საკ­მა­ოდ­ მკაც­რად­ იდევ­ნე­ბა.­ ესაა­რე­ა­ლიზ­მის­ პრინ-
ცი­პე­ბის­გან­მ­ტ­კი­ცე­ბის­ხა­ნა.­თე­ატ­რ­ში­რე­ა­ლიზ­მი­ზოგ­ჯერ­ნა­ტუ­რა­ლიზ­მ­შიც­გა­და­დი­ო-
და,­რაც,­თა­ვის­მხრივ,­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­პი­რო­ბი­თო­ბის­გა­უთ­ვა­ლის­წი­ნებ-
ლო­ბას­იწ­ვევ­და,­ზღუ­დავ­და­მას­და­გარ­კ­ვე­ულ­ჩარ­ჩო­ში­აქ­ცევ­და.­ამი­ე­რი­დან­სას­ცე­ნო­
სივ­რ­ცე­ორ­გან­ზო­მი­ლე­ბი­ა­ნი­დაზ­გუ­რი­ფერ­წე­რის­ნი­მუ­შის­პრინ­ცი­პით­იგე­ბა­და­სცე­ნის­
კო­ლოფ­ში­ „ჩასმული“­ სუ­რა­თის­შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას­ ახ­დენს.­ სპექ­ტაკ­ლის­გა­ფორ­მე­ბა­ში­
დაწ­ვ­რი­ლე­ბი­თი­ თხრო­ბი­თო­ბის­კენ,­ და­კონ­კ­რე­ტე­ბის­კენ­ სწრაფ­ვამ­ იმ­ძ­ლავ­რა,­ იმა­ტა­
ყო­ფით­მა­ ელე­მენ­ტებ­მა,­დე­ტა­ლი­ზა­ცი­ამ.­ მი­უ­ხე­და­ვად­ იმი­სა,­რომ­ ქარ­თულ­თე­ატ­რ­ში­
იმ­ხა­ნად­მო­მუ­შა­ვე­მკვეთ­რი­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რო­ბით­და­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ხელ­წე­რით­გა-
მორ­ჩე­უ­ლი­მხატ­ვ­რე­ბი­ცდი­ლო­ბენ,­თა­ვი­და­აღ­წი­ონ­„ზედმეტ­ნა­ტუ­რა­ლიზმს“­და­შე­ი-
ნარ­ჩუ­ნონ­ამ­ხე­ლოვ­ნე­ბის­სპე­ცი­ფი­კუ­რო­ბა,­მი­სი­სა­მეტყ­ვე­ლო­ენის­პი­რო­ბი­თო­ბის­ხა-
რის­ხი,­ ისი­ნი­ მა­ინც­ ვერ­ ას­ც­დ­ნენ­დრო­ით­ მო­ტა­ნილ­ იდე­ო­ლო­გი­ურ­ მოთხოვ­ნებს.­ ამ­
პე­რი­ოდ­ში­თე­ატ­რ­ში­აგ­რ­ძე­ლებს­მოღ­ვა­წე­ო­ბას­ 1920-იანი­წლე­ბის­ბო­ლო­დან­მო­სულ­
გა­მო­ჩე­ნილ­მხატ­ვარ­თა­მთე­ლი­პლე­ა­და:­ ე.­ ახ­ვ­ლე­დი­ა­ნი,­დ.­ კა­კა­ბა­ძე,­ლ.­ გუ­დი­აშ­ვი-
ლი,­თ.­აბა­კე­ლი­ა,­ს.­ვირ­სა­ლა­ძე,­ს.­ქო­ბუ­ლა­ძე,­ი.­შარ­ლე­მა­ნი,­მ.­გო­ცი­რი­ძე,­კ.­სა­ნა­ძე,­
ი.­შტენ­ბერ­გი,­დ.­თა­ვა­ძე,­ა.­თევ­ზა­ძე“.1­აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა,­რომ­1940-იანი­წლე­ბის­სპექ­ტაკ-
ლე­ბის­დი­დი­ნა­წი­ლი­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­სწო­რედ­დ.­თა­ვა­ძემ­და­ა.­თევ­ზა­ძემ­
გაა­ფორ­მეს.­

კო­ლექ­ცი­ის­ უად­რე­სი­ ნი­მუ­შე­ბი­ დი­მიტ­რი­ თა­ვა­ძეს­ (1911-1990)­ ეკუთ­ვ­ნის.­ ეს­ არის­
1940­წელს­აკ.­ვა­სა­ძის­მი­ერ­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­–­ბ.­ვო­ი­ტე­ხო­ვის,­ლ.­ლენ­ჩის­
„პავლე­გრე­კო­ვი“­–­შექ­მ­ნი­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­(პრემიერა­შედ­გა:­25/V,­7/VI.­1940).­ცხრა­ვე­დე-
კო­რა­ცი­ის­ეს­კი­ზია­დ.­თა­ვა­ძის­და­აკ.­ხო­რა­ვას­ავ­ტოგ­რა­ფე­ბით.­მათ­ში­კარ­გად­იკითხე-
ბა­მხატ­ვ­რის­ხელ­წე­რა.­დ.­თა­ვა­ძის­თავ­შე­კა­ვე­ბუ­ლი,­სა­მეტყ­ვე­ლო­ენა­სულ­რამ­დე­ნი­მე­
ფე­რით­ ისაზღ­ვ­რე­ბა­ (შავი,­ ნაც­რის­ფე­რი,­ ვარ­დის­ფე­რი,­ წით­ლის­ აქ­ცენ­ტე­ბით).­ ერ­თი­
შე­ხედ­ვით­ძუნ­წი­კო­ლო­რი­ტი­მკაც­რად­ორ­გა­ნი­ზე­ბუ­ლი­გა­რე­მოს­შექ­მ­ნას­ემ­სა­ხუ­რე­ბა,­
დე­ტა­ლებ­ზე­მხო­ლოდ­მი­ნიშ­ნე­ბე­ბი­ა.­შემ­დ­გო­მი­პე­რი­ო­დის­ეს­კი­ზე­ბის­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­
ისი­ნი­ მხო­ლოდ­მკა­ფიო­მახ­ვი­ლებს­ ქმნი­ან­ ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­კონ­კ­რე­ტუ­ლი­და­ პი­რო-
ბი­თო­ბით­გა­ჯე­რე­ბუ­ლი­გა­რე­მოს­წარ­მო­სა­ჩე­ნად.­ ზო­გა­დად,­ ამ­ პე­რი­ოდ­ში­ არ­სე­ბუ­ლი­
ტენ­დენ­ცი­ე­ბის­ მი­უ­ხე­და­ვად,­ რამ­დე­ნი­მე­ ეს­კიზ­ში­ მა­ინც­ იჩენს­ თავს­ კონ­ს­ტ­რუქ­ტი­ვიზ-
მის­ელე­მენ­ტე­ბი.­„სიმეტრიულ“­გა­რე­მო­ში­ჩარ­თუ­ლი­„ასიმეტრიული“­კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ე­ბი,­
ორ­გან­ზო­მი­ლე­ბი­ა­ნი­სიბ­რ­ტყი­დან­თა­ვის­დაღ­წე­ვი­სა­და­დი­ნა­მი­კუ­რი,­აქ­ტი­უ­რი­სა­მოქ-
მე­დო­გა­რე­მოს­შექ­მ­ნას­უწყობს­ხელს.­(სურ.­1).

რე­პერ­ტუ­ა­რის­რი­გით­მე­ო­რე­სპექ­ტაკ­ლის­-­ა.­ცა­გა­რე­ლის­„რაც­გი­ნა­ხავს,­ვე­ღარ­ნა-
ხავ“­(რეჟ.­კ.­პა­ტა­რი­ძე)­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­ფორ­მე­ბა­ეკუთ­ვ­ნის­ირ.­გამ­რე­კელს.­სწო­რედ­მი-
სი­სა­ხე­ლია­მი­თი­თე­ბუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­აღ­რიცხ­ვის­ჟურ­ნალ­ში,­თუმ­ცა­რე­პერ­ტუ­ა­რის­
მე­ო­რე­დო­კუ­მენ­ტ­ში­მხატ­ვ­რის­აღ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლი­ვე­ლი­ცა­რი­ე­ლია­და­პრე­მი­ე­რის­თა­რი­ღიც­
გა­დაშ­ლი­ლი.­ვერ­მი­ვაკ­ვლი­ეთ­ამ­სპექ­ტაკ­ლის­ესკი­ზებ­საც.­წარმოდგენა­ნამდვილად­
შედგა.­მუზეუმის­ფოტოკოლექციაში­დაცულია­სპექტაკლის­ორ­ათეულზე­მეტი­ფოტო.­

1 თუ მა ნიშ ვი ლი ე., შო თა რუს თა ვე ლის სა ხე ლო ბის აკა დე მი უ რი თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლი კო ლექ ცი-
ის ზო გა დი და ხა სი ა თე ბი სათ ვის (XX ს-ის 20-40-იანი წლე ბის ეს კი ზე ბი), “ARS GEORGICA“, ელექ ტო ნუ ლი 
ჟურ ნა ლი, 2015. 
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ა. ცაგარელის „რაც გინახავს ვეღარ  ნახავ“.  კ. პატარიძის დადგმა.  მხატვარი  ირ. გამრეკელი. 
IV კურსის სადიპლომო სპექტაკლი. 1940.  
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ეს­დოკუმენტური­მასალა­ცალკეულ­სცენებთან­ერთად­მოქმედ­გმირთა­პორტრეტებსაც­
რომ­მოიცავს,­წარმოდგენას­გვიქმნის­სპექატკლის­მხატვრულ­გაფორმებაზეც.

ირ.­ გამ­რე­კე­ლი­ 1923­ წლი­დან­ რუს­თა­ვე­ლის­ თე­ატ­რის­ მთა­ვა­რი­ მხატ­ვა­რი­ა.­ 1928­
წლი­დან­ის­ს.­ ახ­მე­ტელ­თან­ერ­თად­მუ­შა­ობს.­თა­ვის­თა­ვად­ის­ფაქ­ტი,­რომ­ქარ­თუ­ლი­
სცე­ნოგ­რა­ფი­უ­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ერ­თ­-ერ­თი­ფუძე­მ­დე­ბე­ლი,­ირ.­გამ­რე­კე­ლი­თე­ატ­რა­ლუ-
რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ აღ­დ­გე­ნის­ საწყი­სე­ბი­დან­ვე­ მო­ნა­წი­ლე­ობს­ სას­წავ­ლო­ სპექ­ტაკ­ლე­ბის­
გა­ფორ­მე­ბა­ში­–­მრავ­ლის­მთ­ქ­მე­ლი­ა.­მე­ტად­მი­სი­სა­ხე­ლი­რე­პერ­ტუ­არ­ში­აღარ­გვხვდე-
ბა­(მხატვარი­გარ­და­იც­ვა­ლა­1943­წელს).­

დ.­თა­ვა­ძე­და­ა.­თევ­ზა­ძე­კი­აქ­ტი­უ­რად­მო­ნა­წი­ლე­ო­ბენ­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­სას­წავ­ლო-­შე-
მოქ­მედე­ბით­ ცხოვ­რე­ბა­ში,­ მათ­ მი­ერ­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­ არა­ერ­თი­ სპექ­ტაკ­ლის­ ეს­კი­ზია­
და­ცუ­ლი­მუ­ზე­უმ­ში.­

აღ­დ­გე­ნი­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­პირ­ველ­სას­წავ­ლო­წელს­დად­გ­მუ­ლი­მომ-
დევ­ნო,­რი­გით­მე­სა­მე,­სპექ­ტაკ­ლია­ი.­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­„მაჭანკალი“­(პრემიერა:­16/XII.­1940.­
რეჟ.­აკ.­ვა­სა­ძე).­სურ.­#2.­მხატ­ვა­რი­ალექ­სან­დ­რა­თევ­ზა­ძე­(1896­-?).­კო­ლექ­ცი­ა­ში­სპექ-
ტაკ­ლის­შვი­დი­ეს­კი­ზი­ა.­სა­ვა­რა­უ­დოდ,­მხატ­ვარ­მა­ეს­კი­ზე­ბის­რამ­დე­ნი­მე­ვა­რი­ან­ტი­შექ-
მ­ნა.­ნა­წილ­ზე­მი­თი­თე­ბუ­ლია­–­I,­ნა­წილ­ზე­კი­II­ვა­რი­ან­ტი.­მუ­ზე­უმ­ში,­ასე­ვე,­ინა­ხე­ბა­ამა­ვე­
სპექ­ტაკ­ლის­აკ­ვა­რელ­ში­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­(ხუთი­ეს­კი­ზი).­ისი­ნი,­მსგავ­სე­ბას­თან­
ერ­თად­(კომპოზიცია,­იდენ­ტუ­რი­დე­ტა­ლე­ბი),­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლია­ფერ­წე­რუ­ლი­ენით,­სივ-
რ­ცის­ორ­გა­ნი­ზე­ბის­პრინ­ცი­პით,­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­დაწყ­ვე­ტით,­მე­ტი­აქ­ცენ­ტით­ეთ­ნოგ­რა-
ფი­ულ­გა­რე­მო­ზე­და,­სტი­ლის­ტუ­რი­თვალ­საზ­რი­სით,­ახ­ლოს­დგა­ნან­ა.­თევ­ზა­ძის­მი­ერ­
სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის­„დავა“,­„ადვოკატთან“,­„ნიჭიერნი­და­თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მელ­ნი“­შეს­რუ-
ლე­ბულ­ეს­კი­ზებ­თან­(სურ.­#3).

­ მი­უ­ხე­და­ვად­ იმი­სა,­ რომ­ სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­ „მაჭანკალი“­ შექ­მ­ნი­ლი­ ეს­კი­ზე­ბი­ ავ-
ტოგ­რა­ფე­ბის­გა­რე­შე­ა,­ყვე­ლა­მათ­გა­ნი,­სა­ვა­რა­უ­დოდ,­ერთ­მხატვარს­უნ­და­ეკუთ­ვ­ნო-
დეს.­„მაჭანკალი“­რე­პერ­ტუ­ა­რის­მი­ხედ­ვით­აღარ­გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლა­(1968-1969­სას-
წავ­ლო­წლის­ჩათ­ვ­ლით).­ეს­გა­რე­მო­ე­ბა­ამ­ყა­რებს­ჩვენს­მო­საზ­რე­ბას­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­
ეს­კი­ზე­ბის­სხვა­დას­ხ­ვა­ვა­რი­ან­ტი­სა­და­ერ­თი­ავ­ტო­რის­შე­სა­ხებ.­

1946­წლით­თა­რიღ­დე­ბა­სა­კურ­სო­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­-­ჯ.­სინ­გის­„გმირი“­-­შეს­რუ-
ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზი­(პრემიერა­-­7/IV.­1947.­რეჟ.­ს.­ჭე­ლი­ძე),­მხატ­ვა­რი­დ.­თა­ვა­ძე.­ეს­კი­ზის­
ქვე­და­სიბ­რ­ტყე­ზე­სხვა­დას­ხ­ვა­სა­ხის­წარ­წე­რა­ა.­მათ­შო­რი­სა­ა:­თა­რი­ღი­„3.X.46­წ.“,­აკ.­
ხო­რა­ვას­ავ­ტოგ­რა­ფი:­„ვამტკიცებ,­აკ.­ხო­რა­ვა“,­„მხატ.­დ.თა­ვა­ძე­1946“,­„მიღებულია­ს.­
ჭე­ლი­ძე“­და­სხვ.­ეს­კიზ­ზე­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­დე­ტა­ლი­ზა­ცი­ი­თაა­გა­მო­სა­ხუ­ლი­ინ­ტე­რი­ე-
რი,­სცე­ნის­სიღ­რ­მე­ში­დი­ა­გო­ნა­ლუ­რად­შეჭ­რი­ლი,­ხის­მძლავრ­სვე­ტებ­ზე­დამ­ყა­რებუ­ლი,­
ძე­ლუ­რი­გა­და­ხურ­ვის­მქო­ნე­ნა­გე­ბო­ბის­ინ­ტე­რი­ე­რი.­წი­ნა­პლან­ზე­ქვის­კვად­რე­ბით­ნა-
გებ­მა­სი­ურ­ბოძ­თან­წა­მო­მარ­თუ­ლი­და­სას­ცე­ნო­სივ­რ­ცე­ში­სა­ნა­ხევ­როდ­შე­მოჭ­რი­ლი­
ფოთ­ლო­ვა­ნი­ხის­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბით.­ეს­მარ­თ­ლაც­მრა­ვალ­რიცხო­ვა­ნი­ყო­ფი­თი­ელე­მენ-
ტე­ბით­დატ­ვირ­თუ­ლი­სივ­რ­ცე­უკ­ვე­თა­ვის­თავდ­ატა­რებს­თხრო­ბით­ხა­სი­ათს­(სურ.­#4).

­ სპექ­ტაკ­ლის­ დამ­დ­გემ­ლი­ რე­ჟი­სო­რი­ სერ­გო­ ჭე­ლი­ძე­ა.­ იგი­ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­ სხვა-
დას­ხ­ვა­თე­ატ­რებ­ში­მოღ­ვა­წე­ობ­და,­1944-1948­წლებ­ში­კი­რუს­თა­ვე­ლის­სა­ხე­ლო­ბის­სა-
ხელ­მ­წი­ფო­თე­ატ­რ­ში­ა.­სწო­რედ­ამ­პე­რი­ოდ­შია­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლიც.­დ.­თა­ვა­ძე­კი,­
რო­მელ­მაც­ 1930­ წელს­და­ამ­თავ­რა­თბი­ლი­სის­ სამ­ხატ­ვ­რო­ აკა­დე­მია­ (ფერწერისა­ და­
გრა­ფი­კის­ მი­არ­თუ­ლე­ბით),­ იმ­დრო­ი­სათ­ვის­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­ მხატ­ვა­რი­ა.­ 1948­
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წლი­დან­ამა­ვე­თე­ატ­რის­მთა­ვა­რი­მხატ­ვა­რი,­70-იანი­წლე­ბი­დან­სი­ცოცხ­ლის­ბო­ლომ­დე­
(1990)­კი­–­დამ­დ­გ­მე­ლი­მხატ­ვა­რი.­

გა­სათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბე­ლი­ა,­ რომ­ თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ რექ­ტო­რი­ აკ.­ ხო­რა­ვა,­
ამავ­დ­რო­უ­ლად,­ რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­ ერ­თ­-ერ­თი­ ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლია­ (1935­ წლი­დან.­
1949-1955­წლებ­ში­–­დი­რექ­ტო­რი).­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­კი­არა­ერთ­სპექ­ტაკ­ლ­ზე­
მუ­შა­ო­ბენ­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­ერ­თ­-ერ­თი­ყვე­ლა­ზე­წარ­მა­ტე­ბუ­ლი­-­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­
რე­ჟი­სო­რე­ბი­და­მხატ­ვ­რე­ბი.­ზო­გა­დად,­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­თან­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­სას­წავ-
ლო­პრო­ცე­სის­მჭიდ­რო­კავ­შირს­ჯერ­კი­დევ­თე­ატ­რ­თან­სტუ­დი­ე­ბის­არ­სე­ბო­ბის­დროს­
და­ე­დო­სა­ფუძ­ვე­ლი.­ეს­ტრა­დი­ცია­საკ­მა­ოდ­დიდ­ხანს­შე­ნარ­ჩუნ­და­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი-
ტუტ­ში.­

მუ­ზე­უმ­ში­ და­ცუ­ლი­ ეს­კი­ზე­ბის­ მი­ხედ­ვით,­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ დ.­ თა­ვა­ძეს­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­
აქვს­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­1940-1968­წლებ­ში.­მა­თი­რა­ო­დე­ნო­ბა­სამ­ათე­ულს­აღე­მა­ტე­ბა.­გან­სა-
კუთ­რე­ბით­ნა­ყო­ფი­ე­რია­მი­სი­მოღ­ვა­წე­ო­ბა­50-იან­წლებ­ში.­ასე­მაგ.:­1950-1955­წლებ­ში­
შექ­მ­ნი­ლი­აქვს­ეს­კი­ზე­ბი­ორი­ათე­უ­ლი­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის.­კო­ლექ­ცი­ა­ში­და­ცუ­ლია­მხატ-
ვ­რის­მი­ერ­1950-იან­წლებ­ში­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის:­ა.­ცა­გა­რე-
ლის­„ხანუმა“­(პრემიერა­-­29,30/XII­1952.­რეჟ.:­აკ.­ვა­სა­ძე,­აკ.­დვა­ლიშ­ვი­ლი);­მუ­ზე­უმ­ში­
დე­კო­რა­ცი­ის­ორი­ ეს­კი­ზია­ -­ I­ აქ­ტის­თ­ვის­და­ II­და­ III­ აქ­ტის­თ­ვის­ (სურ.­#5).­ ეს­კი­ზებ-
თან­ ერ­თად­ და­ცუ­ლია­ სპექ­ტაკ­ლი­სად­მი­ მიძღ­ვ­ნი­ლი­ ხელ­ნა­წე­რი­ „კედლის­ გა­ზე­თი“­
(პოსტერი)­წარ­მოდ­გე­ნის­ამ­სახ­ვე­ლი­ფო­ტო­ე­ბით­და­მო­ნა­წი­ლე­სტუ­დენ­ტ­თა­სტა­ტი­ა-­შ-
თა­ბეჭ­დი­ლე­ბე­ბით:­„ავქ.­ცა­გა­რე­ლი­და­მი­სი­„ხანუმა“,­„შეხვედრა­აკო­ფას­თან“,­„ჩემი­
ხა­ნუ­მა“,­ „ქაბატო“,­ „ჩემი­ გმი­რი“.­ მსგავ­სი­ პოს­ტე­რე­ბი­ მხო­ლოდ­ ერთ­ ეგ­ზემ­პ­ლა­რად­
იქ­მ­ნე­ბო­და­ და­თავს­ უყ­რი­და­ კონ­კ­რე­ტუ­ლი­ სპექ­ტაკ­ლის­ შე­სა­ხებ­ სხვად­ას­ხ­ვა­ ხა­სი­ა-
თის­ინ­ფორ­მა­ცი­ა­სა­და­მა­სა­ლას.­„ხა­ნუ­მა­სად­მი“­მიძღ­ვ­ნილ­პოს­ტერ­ზე­ვკითხუ­ლობთ:­
„დღეს­ჩვე­ნი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­სცე­ნა­ზე­იდ­გ­მე­ბა­ცა­გა­რე­ლის­კო­მე­დია­„ხანუმა“,­რო­მელსაც­
დრა­მა­ტურ­გის­რე­პერ­ტუ­არ­ში­თა­ვი­სე­ბუ­რი­ ად­გი­ლი­ უჭი­რავს.­ იგი­ მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ შო-
რის­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­პო­პუ­ლა­რო­ბით­სარ­გებ­ლობს...­„ხანუმა“­დღემ­დე­არ­ჩა­მო­სუ­ლა­
ქარ­თუ­ლი­სცე­ნი­დან...­ „ხანუმა“­იქ­ცა­პირ­ვე­ლი­მხი­ა­რუ­ლი­ოპე­რის­„ქეთო­და­კო­ტეს“­
სი­უ­ჟე­ტად,­რო­მე­ლიც­დღე­საც­დი­დი­წარ­მა­ტე­ბით­იდ­გ­მე­ბა­რო­გორც­ქარ­თულ,­ისე­რუ-
სულ­სა­ო­პე­რო­სცე­ნებ­ზე.­ხა­ნუ­მას­გა­ნუ­მე­ო­რე­ბე­ლი­შემ­ს­რუ­ლე­ბე­ლი­ნა­ტო­გა­ბუ­ნია­იყო,­
ხო­ლო­ამ­შეს­რუ­ლე­ბის­სა­უ­კე­თე­სო­ტრა­დი­ცი­ებს­ქარ­თულ­საბ­ჭო­თა­სცე­ნა­ზე­მხცო­ვა-
ნი­მსა­ხი­ო­ბე­ბი­აწ­გან­ს­ვე­ნე­ბულ­ნი­ელი­სა­ბედ­ჩერ­ქე­ზიშ­ვი­ლი­და­ნა­ტა­ლია­ჯა­ვა­ხიშ­ვი­ლი­
აგ­რ­ძე­ლებ­დ­ნენ“.­სპექ­ტაკ­ლის,­მი­სი­ის­ტო­რი­უ­ლი­მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნე­ბის­მოკ­ლე­ექ­ს­კურ­სის­
შემ­დეგ­ას­პა­რე­ზი­სტუ­დენტ­მსა­ხი­ო­ბებ­ზე­გა­და­დის.­ამით­ხა­ზი­ეს­მე­ბა­ტრა­დი­ცი­ის­უწყ­ვე-
ტო­ბას­და­ცოცხალ­კავ­შირს­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რის­სა­უ­კე­თე­სო­სპექ­ტაკ­ლებ­სა­და­ცნო­ბილ­
არ­ტის­ტებ­თან,­1952­წელს­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლ­ზე­ა.­ცა­გა­რე­ლის­„ხანუმა“­აკ.­ვა­სა­ძი­სა­
და­აკ.­დვა­ლიშ­ვი­ლის­ხელ­მ­ძღ­ვენ­ლო­ბით­უკ­ვე­მო­მა­ვა­ლი­მსა­ხი­ო­ბე­ბი,­ქარ­თუ­ლი­თე-
ატ­რის­ახა­ლი­თა­ო­ბა­იწყებს­მუ­შა­ო­ბას­(სურ.­#6).

დ.­ თა­ვა­ძემ­ თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ გა­აფ­ორ­მა­ სპექ­ტაკ­ლე­ბი:­ პ.­ კა­კა­ბა­ძის­
„ყვარყვარე­თუ­თა­ბე­რი“­(პრემიერა­-­17,18/XII.­1953.­რეჟ.:­ო.­გვი­ჩი­ა,­გ.­სე­ბის­კ­ვე­რი­ძე);­
უ.­შექ­ს­პი­რის­„მეთორმეტე­ღა­მე“­(პრემიერა­-­23.­24­/XII.­1955.­რეჟ.­დ.­ალექ­სი­ძე);­ჟან­
პოლ­სარ­ტ­რის­ „ლიზი­ მაკ­’­კე­ი“­ (პრემიერა­ -­ 1,2/VII­ 1956.­დად­გ­მა:­ლ.­ მირ­ცხუ­ლა­ვა,­ გ.­
ჟორ­და­ნი­ა,­კ.­ღლონ­დი,­ნ.­გა­ჭა­ვა,­რ.­კა­ცი­ა,­თ.­მეს­ხი,­ვ.­რცხი­ლა­ძე,­ა.­ნი­ნუ­ა,­შ.­გა­წე-
რე­ლი­ა,­ნ.­მჭედ­ლი­ძე).­ა.­შირ­ვან­ზა­დეს­„პატიოსნებისთვის“­(პრემიერა­–­12-15­/IV.­1955.­
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რეჟ.­ა.­გამ­სა­ხურ­დი­ა).­ა.­ცა­გა­რე­ლის­„ციმბირელი“­(პრემიერა­-­2/VI.­1956.­რეჟ.­კ.­პა­ტა-
რი­ძე).­პი­ე­სა­და­იდ­გა­1948­წელ­საც.­მხატ­ვა­რი­ამ­შემ­თხ­ვე­ვა­შიც­დ.­თა­ვა­ძე­იყო).­

ეს­ ეს­კი­ზე­ბი­დ.­თა­ვა­ძის­ მი­ერ­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­სპექ­ტაკ-
ლე­ბის­ მხო­ლოდ­ ნა­წი­ლი­ა.­ ექვს­ ათე­ულ­ წელ­ზე­ მე­ტი­ იმუ­შა­ვა­ დ.­ თა­ვა­ძემ­ (1911-1990)­
რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში.­ იყო­ ერ­თ­-ერ­თი­ წამ­ყ­ვა­ნი­ მხატ­ვა­რი.­ 150-ზე­ მე­ტი­ სპექ­ტაკ­ლი­
აქვს­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­სხვა­დას­ხ­ვა­თე­ატ­რ­ში.­მათ­რიცხ­ვ­ში­არ­არის­შე­სუ­ლი­თე­ატ­რა­ლურ­
ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­წარ­მოდ­გე­ნე­ბი.­ მხატ­ვა­რი­თა­ნამ­შ­რომ­ლობ­და­ ქარ­თუ­ლი­
თე­ატ­რის­თით­ქ­მის­ ყვე­ლა­ცნო­ბილ­რე­ჟი­სორ­თან.­ „თავისი­შე­მოქ­მე­დე­ბის­და­საწყის-
ში,­დი­მიტ­რი­თა­ვა­ძე,­სა­თე­ატ­რო­მხატ­ვ­რო­ბა­ში­იმ­ხა­ნად­დამ­კ­ვიდ­რე­ბუ­ლი­კონ­ს­ტ­რუქ-
ტი­ვის­ტუ­ლი­ხა­ზის­გამ­ზი­ა­რე­ბელ­-­გამ­გ­რ­ძე­ლებ­ლად­გვევ­ლი­ნე­ბა...­შემ­დ­გომ­პე­რი­ოდ­ში­
მხატ­ვა­რი,­ დრო­ის­ მოთხოვ­ნი­ლე­ბი­სა­მებრ,­ სულ­ უფ­რო­ „რეალისტური“­ ფერ­წე­რუ­ლი­
დე­კო­რა­ცი­ის­კენ,­ გა­რე­მოს­ მე­ტი­ თხრო­ბი­თო­ბა-­და­კონ­კ­რე­ტე­ბი­სა­კენ­ იხ­რე­ბა,­ სა­დაც­
სივ­რ­ცის­ილუ­ზო­რუ­ლი­გად­მო­ცე­მა­ფერ­წე­რუ­ლი­ხერ­ხე­ბის­მეშ­ვე­ო­ბით­მი­იღ­წე­ვა..“1­

გა­სუ­ლი­სა­უ­კუ­ნის­50-იან­წლებ­ში­დ.­თა­ვა­ძის­მი­ერ­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­წარ-
მოდ­გე­ნე­ბის­თ­ვის­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­სტი­ლის­ტუ­რი­თვალ­საზ­რი­სით­მხატ­ვ­რუ­ლი­
ძი­ე­ბე­ბის­ სხვად­ასხ­ვა­ მი­მარ­თუ­ლე­ბას­ ავ­ლე­ნენ.­დე­კო­რა­ცი­ა­თა­ ეს­კი­ზე­ბი­ სპექ­ტაკ­ლე-
ბის­თ­ვის­ „ყვარყვარე­ თუ­თა­ბე­რი“,­ „პატიოსნებისთვის“,­ „ციმბირელი“,­ „გზა­ მშვი­დო-
ბი­სა“­რე­ა­ლის­ტუ­რი­ტენ­დენ­ცი­ე­ბის­გა­მომ­ხატ­ვე­ლი­ა,­სა­დაც­ამავ­დ­რო­ლად­სულ­უფ­რო­
აქ­ტი­ურ­როლს­ას­რუ­ლებს­დე­კო­რა­ტი­უ­ლო­ბის­კენ­სწრაფ­ვა­(ინტერიერის­დე­კო­რი­რე-
ბუ­ლი­კედ­ლე­ბი,­ვიტ­რა­ჟე­ბი,­ორ­ნა­მენ­ტე­ბით­შემ­კუ­ლი­მე­წა­მუ­ლის­ფე­რი­მძი­მე­ფარ­დე­ბი­
და­სხვ.).­მე­ტი­დი­ნა­მიზ­მი,­და­ფერ­წე­რუ­ლო­ბა­იკ­ვე­თე­ბა­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის­„ლიზი­მაკ-
’­კე­ი“,­„მეთორმეტე­ღა­მე“­შექ­მ­ნილ­ეს­კი­ზებ­ში.­ამას­გა­ნა­პი­რო­ბებს­ხედ­ვის­სხვა­დას­ხ­ვა­
წერ­ტი­ლი­დან­აღ­ქ­მულ­-­და­ნა­ხუ­ლი­გა­რე­მო­და­არ­ქი­ტექ­ტუ­რა,­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­მას­შ­ტა-
ბი,­ფორ­მი­სა­და­ხა­ზის­დი­ნა­მი­კა.­ზოგ­ჯერ­მსუ­ყე,­ლო­კა­ლუ­რი­ტო­ნე­ბი,­ზოგ­ჯერ­ფე­რა­დი­
ფან­ქ­რით­მი­ნიშ­ნე­ბის­დო­ნე­ზე­მო­ცე­მუ­ლი­ფე­რე­ბი­(სურ.­#7).

„ლიზი­ მაკ­’­კე­ი“­ სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტე­ტის­ IV­ კურ­სის­ სა­კურ­სო­ სპექ­ტაკ­ლი­ იყო.­
ეს­კი­ზებ­თან­ერ­თად­ყუ­რადღე­ბას­იქ­ცევს­ფან­ქ­რით­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ქა­ლა­ქის­ხე­დე­ბის­
ჩა­ნა­ხა­ტე­ბი;­ისი­ნი­და­ზგუ­რი­გრა­ფი­კის­და­მო­უ­კი­დე­ბელ­ნი­მუ­შე­ბად­გვევ­ლი­ნე­ბი­ან.­არა-
ტი­პუ­რია­ ა.­ შირ­ვან­ზა­დეს­ „პატიოსნებისთვის“­ შექ­მ­ნი­ლი­ ეს­კი­ზე­ბი,­ უკა­ნა­ სიბ­რ­ტყე­ზე­
დე­კო­რა­ცი­ის­ ამ­სახ­ვე­ლი­იმა­ვე­კომ­პო­ზი­ცი­ის­ფან­ქ­რით­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ვა­რი­ა­ცი­ე­ბით.­
მხო­ლოდ­ფან­ქარ­შია­გა­კე­თე­ბუ­ლი­„სალამანკის­გა­მოქ­ვა­ბუ­ლის“­შე­მორ­ჩე­ნი­ლი­ერ­თა-
დერ­თი­ ეს­კი­ზი,­რო­მე­ლიც­ სა­ერ­თო­ გა­დაწყ­ვე­ტით­რამ­დე­ნი­მე­ წლით­ ად­რე­ მხატ­ვ­რის­
მი­ერ­გა­ფორ­მე­ბულ­ჯ.­სინ­გის­„გმირის“­დე­კო­რა­ცი­ის­ეს­კიზს­მოგ­ვა­გო­ნებს.

მუ­ზე­უმ­ში­და­ცულ­დ.­თა­ვა­ძის­ეს­კი­ზებს­შო­რის­სამ­წუ­ხა­როდ­არ­არის­კოს­ტი­უ­მე­ბის­
ეს­კი­ზე­ბი,­ ტი­პა­ჟე­ბის­ ამ­სახ­ვე­ლი­ ჩა­ნა­ხა­ტე­ბი,­რაც­ უფ­რო­თვალ­სა­ჩი­ნოს­ გახ­დი­და­ ამა­
თუ­იმ­წარ­მოდ­გე­ნის­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­ფორ­მე­ბის­ხა­სი­ათს,­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებს.­„ამ­მხრივ,­
დრო­ის­მსვლე­ლო­ბის­კვალ­დაკ­ვალ,­უჩ­ვე­უ­ლო­კა­ნონ­ზო­მი­ე­რე­ბა­იჩენს­თავს,­რაც­უფ-
რო­შორ­დე­ბა­ეს­კი­ზის­აღ­ქ­მის­მო­მენ­ტი­მი­სი­სცე­ნუ­რი­სი­ცოცხ­ლის­პე­რი­ოდს,­მით­უფ-
რო­მა­ტუ­ლობს­ამ­ნა­მუ­შევ­რის,­რო­გორც­და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი­დაზ­გუ­რი­ნა­წარ­მო­ე­ბის­წა-
კითხ­ვის­შე­საძ­ლებ­ლო­ბა.­დრო­ი­თი­დის­ტან­ცი­რე­ბა,­ეს­კი­ზებს­სა­ნა­ხა­ო­ბის­„მემატიანის“­

1 თუ მა ნიშ ვი ლი ე., შო თა რუს თა ვე ლის სა ხე ლო ბის აკა დე მი უ რი თე ატ რის მუ ზე უმ ში და ცუ ლი კო ლექ ცი-
ის ზო გა დი და ხა სი ა თე ბი სათ ვის (XX ს-ის 20-40-იანი წლე ბის ეს კი ზე ბი), “ARS GEORGICA“, ელექ ტო ნუ ლი 
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დატ­ვირ­თ­ვას­ ანი­ჭებს.­ წარ­სუ­ლის­ კუთ­ვ­ნი­ლე­ბად­ ქცე­უ­ლი­ დად­გ­მე­ბის­ მხატ­ვ­რო­ბა­ზე­
მსჯე­ლო­ბი­სას,­ძი­რი­თა­დად,­სწო­რედ­იმ­დე­ტა­ლებ­ზე­ვა­მახ­ვი­ლებთ­ყუ­რადღე­ბას,­რი­სი­
თქმის,­ან­წარ­მოდ­გე­ნის­სა­შუ­ა­ლე­ბა­საც­ესა­თუ­ის­ეს­კი­ზი­იძ­ლე­ვა.­აქ­ჩანს­სა­ნა­ხა­ო­ბის­
სა­ერ­თო­ეს­თე­ტი­კუ­რი­ხა­ზი,­ზო­გად­მ­ხატ­ვ­რუ­ლი­ტენ­დენ­ცი­ე­ბი­სად­მი­მი­სი­კუთ­ვ­ნი­ლე­ბა,­
სა­ხა­სი­ა­თო­ტი­პა­ჟე­ბი­და­სპექ­ტაკ­ლის­ფე­რა­დოვ­ნე­ბა.­ხში­რად­შე­საძ­ლე­ბე­ლია­დად­გ­მის­
ერ­თი­ა­ნი,­მხატ­ვ­რი­სე­უ­ლი­კონ­ცეფ­ცი­ის­ამო­კითხ­ვაც“.1

1953­წელს­დ.­თა­ვა­ძეს­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­აქვს­სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტე­ტის­სტუ­დენ­ტე­ბის­
მი­ერ­დად­გ­მუ­ლი­სა­კურ­სო­სპექ­ტაკ­ლე­ბი:­პ.­კა­კა­ბა­ძის­„ყვარყვარე­თუ­თა­ბე­რი“­(მეორე­
მოქ­მე­დე­ბა),­ მ.­ სერ­ვან­ტე­სის­ „სალამანკის­ გა­მოქ­ვა­ბუ­ლი“­ (პრემიერა­ -­ 16,18/XII.­ 1953.­
რეჟ.­გ.­გა­ჩე­ჩი­ლა­ძე,­გ.­ქარ­თ­ვე­ლიშ­ვი­ლი),­ა.­ჩე­ხო­ვის­„დიდ­გზა­ზე“­(პრემიერა­-­16,18­/­
XII.­1953.­რეჟ.­ვ.­ფა­ჩუ­ლი­ა,­ო.­გურ­გე­ნი­ძე),­ა.­დე­მი­უ­სეს­„სიყვარულით­არ­ხუმ­რო­ბენ“­
(პრემიერა­-­17,19/XII.­ 1953.­რეჟ.­ნ.­ხა­ტის­კა­ცი,­თ.­მა­ღა­ლაშ­ვი­ლი).­ამ­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­დან­
შე­მორ­ჩე­ნი­ლია­მხო­ლოდ­„სალამანკის­გა­მოქ­ვა­ბუ­ლის“­და­„ყვარყვარე­თუ­თა­ბე­რის“­
თი­თო­ეს­კი­ზი.­ამი­ტომ­ფა­სე­ულ­ინ­ფორ­მა­ცი­ას­შე­ი­ცავს­ამ­სპექ­ტაკ­ლებ­თან­და­კავ­ში­რე-
ბუ­ლი­ე.წ.­„კედლის­გა­ზე­თე­ბი“,­რომ­ლე­ბიც­ზე­მოთ­გან­ხი­ლუ­ლი­ამა­ვე­სა­ხის­ნი­მუ­შე­ბის­
მსგავ­სად,­ფო­ტო­ებს,­მათ­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით­კი­ნა­ბეჭდ­სტა­ტი­ებს­შე­ი­ცა­ვენ.­ამ­ფო­ტო­ებ-
ში­კარ­გად­აღიქ­მე­ბა­სცე­ნე­ბი­დ.­თა­ვა­ძის­ეს­კი­ზით­გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლი­დან­
„ყვარყვარე­თუ­თა­ბე­რი“.­და­ნარ­ჩე­ნი­წარ­მოდ­გე­ნე­ბი­დან­მო­ნა­წი­ლე­თა­პორ­ტ­რე­ტე­ბი­ა.­
მუ­ზე­უმ­ში­ ორი­ „კედლის­ გა­ზე­თი­ა“,­ რომ­ლე­ბიც­ სა­რე­ჟი­სო­რო­ ფა­კულ­ტე­ტის­ სა­კურ­სო­
სპექ­ტაკ­ლებს­ ეძღ­ვ­ნე­ბა.­ ერ­თ­-ერთ­ მათ­გან­ში­ ვკითხუ­ლობთ:­ „საკურსო­ სპექ­ტაკ­ლი-
სათ­ვის­ჩვენს­მი­ერ­არ­ჩე­უ­ლი­იქ­ნა­პ.­კა­კა­ბა­ძის­კლა­სი­კუ­რი­კო­მე­დია­„ყვარყვარე­თუ-
თა­ბე­რი“.­პი­ე­სი­დან­ავირ­ჩი­ეთ­მე-2­მოქ­მე­დე­ბა,­რო­მე­ლიც­გან­სა­კუთ­რე­ბით­გა­მო­ირ­ჩე­ვა­
და­ძა­ბუ­ლი­ მოქ­მე­დე­ბით­და­ სა­დაც­ ყვარ­ყ­ვა­რეს­ ხა­სი­ა­თი­ სრუ­ლად­ არის­ მო­ცე­მუ­ლი...­
სპექ­ტაკ­ლ­ზე­მუ­შა­ო­ბის­დროს­ჩვენ­გა­ვე­ცა­ნით­მი­სი­შექ­მ­ნის­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებს,­ ყვე­ლა­
მი­სი­კომ­პო­ნენ­ტის­მთლი­ა­ნო­ბა­ში­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბის­პრო­ცესს...­ჩვენს­სპექ­ტაკ­ლ­ში­და-
კა­ვე­ბუ­ლი­მსა­ხი­ო­ბე­ბი­თით­ქ­მის­ყვე­ლა­ნი­პირ­ვე­ლად­გა­მო­დი­ოდ­ნენ­სცე­ნა­ზე...­ამ­სპექ-
ტაკ­ლის­გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბით­ჩვენ­თ­ვის­ბევ­რი­რამ­გახ­და­ნა­თე­ლი­მო­მა­ვა­ლი­პრო­ფე­სი-
უ­ლი­მუ­შა­ო­ბი­სათ­ვის“.­სტა­ტიის­ავ­ტო­რე­ბი­თა­ვად­სპექ­ტაკ­ლის­დამ­დ­გ­მე­ლი­სტუ­დენ­ტი­
რე­ჟი­სო­რე­ბი­არი­ან.­

­1954­წელს­დ.­თა­ვა­ძემ­გა­ა­ფორ­მა­კ.­გოლ­დო­ნის­„ორი­ბა­ტო­ნის­მსა­ხუ­რი“­(პრემიერა­
-­29/­XI­-­2­/­XII.­რეჟ.­დ.­ალექ­სი­ძე.­სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე­ტის­IV­კურ­სის­I­სა­დიპ­ლო­მო­
სპექ­ტაკ­ლი).­ეს­კი­ზე­ბი­არ­შე­მორ­ჩე­ნი­ლა,­თუმ­ცა­მუ­ზე­უმ­ში­და­ცუ­ლია­ხელ­ნა­წე­რი­აფი­შა,­
რო­მელ­საც­დღეს­უკ­ვე­ სა­არ­ქი­ვო­დო­კუ­მენ­ტის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ აქვს.­ მას­ზე­ მი­თი­თე­ბუ-
ლი­ა:­„მხატვარი­-­დ.­თა­ვა­ძე­­/­სტა­ლი­ნუ­რი­პრე­მი­ის­ლა­უ­რე­ა­ტი,­ხე­ლოვ­ნე­ბის­დამ­სახ.­
მოღ­ვა­წე“.­სტა­ლი­ნუ­რი­პრე­მია­იმ­დრო­ი­სათ­ვის­გა­მორ­ჩე­უ­ლი­ჯილ­დო­იყო­და­მეც­ნი­ე-
რე­ბა­სა­და­ტექ­ნი­კა­ში,­სამ­ხედ­რო­ცოდ­ნა­ში,­ლი­ტე­რა­ტუ­რა­სა­და­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში­შე­ტა­ნი-
ლი­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ღვაწ­ლი­სა­და­დამ­სა­ხუ­რე­ბის­თ­ვის­ენი­ჭე­ბო­დათ­(სურ.­#8).

დი­მიტ­რი­თა­ვა­ძეს­თან­ერ­თად­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­სპექ­ტაკ­ლებს­აფორ­მებს­
მხატ­ვა­რი­ ალექ­სან­დ­რა­თევ­ზა­ძე.­ მი­სი­ მოღ­ვა­წე­ო­ბა­ აქ­ 1940-1952­ წლებს­ მო­ი­ცავს­და­
აღ­დ­გე­ნი­ლი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ საწყი­სებს­ უკავ­შირ­დე­ბა.­ ამ­ პე­რი­ოდ­ში­ ა.­ თევ­ზა­ძემ­ შვი­დი­
სპექ­ტაკ­ლი­ გა­ა­ფორ­მა.­ ზე­მოთ­უკ­ვე­ აღ­ვ­ნიშ­ნეთ­ 1940­ წელს­დად­გ­მუ­ლი­ ი.­ ჭავ­ჭა­ვა­ძის­
„მაჭანკალი“.­ამა­ვე­წელ­საა­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­ა.­ოს­ტ­როვ­ს­კის­

1 ბელაშვილი თ., რუსთაველის თეატრის სცენოგრაფია 1950-2000, თბილისი, 2019, გვ.10.
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„ნიჭიერნი­და­თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მელ­ნი“­(პრემიერა­-­11,18,25/XI.­1941.­რეჟ.­დ.­ალექ­სი­ძე).­მუ-
ზე­უმ­ში­და­ცუ­ლია­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­სა­მი­-­დე­კო­რა­ცი­ის,­
ექ­ვ­სი­კი­ტი­პა­ჟე­ბი­სა­და­კოს­ტი­უ­მე­ბის­ამ­სახ­ვე­ლი­ეს­კი­ზი.­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­ნი­მუ­შე­ბი­ათ­ვალ-
სა­ჩი­ნო­ებს­ ა.­თევ­ზა­ძის­ ხელ­წე­რას­და­ მოქ­მედ­გმირ­თა­ სა­ხა­სი­ა­თო­სა­ხე­ე­ბის­ შექ­მ­ნის­
მი­სე­ულ­ოს­ტა­ტო­ბას.­ეს­კი­ზებ­ზე­მხატ­ვა­რი­არ­არის­მი­თი­თე­ბუ­ლი.­ყვე­ლა­მათ­განს­ახ-
ლავს­აკ.­ხო­რა­ვა­სა­და­დ.­ალექ­სი­ძის­ხელ­მო­წე­რე­ბი­თა­რი­ღით:­„18.II.1940.­ჟ.­ხო­რა­ვა;­
დ.­ალექ­სი­ძე­8.II.1940.­ტფი­ლი­სი“.­ერ­თ­-ერ­თი­ეს­კი­ზის­უკან­წარ­წე­რაა­(შესრულებულია­
მოგ­ვი­ა­ნე­ბით)­„ოსტროვსკი­„ნიჭიერნი­და­თავ­ყ­ვა­ნის­მ­ცემ­ლე­ბი“,­დ.­ალექ­სი­ძე,­დ.თა-
ვა­ძე.­ 18/XI­ -­40“.­რე­პერ­ტუ­ა­რის­ორი­ვე­დო­კუ­მენ­ტ­ში­პრე­მი­ე­რის­თა­რი­ღად­ 1941­წლის­
ნო­ემ­ბე­რია­ მი­თი­თე­ბუ­ლი.­ ამ­ორი­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­მო­ნა­ცე­მის­შე­და­რე­ბა­ სა­შუ­ა­ლე­ბას­
გვაძ­ლევს­ვი­ვა­რა­უ­დოთ,­რომ­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლი­ერ­თ-ერ­თია­გა­ნახ­ლე­ბუ­ლი­თე-
ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­პირ­ველ­სპექ­ტაკ­ლებს­შო­რის.­ყვე­ლა,­ცხრა­ვე,­ეს­კიზს­აკ.­ხო-
რა­ვას­ავ­ტოგ­რა­ფის­ქვეშ­მი­სი­ვე­ხე­ლით­მი­წე­რი­ლი­აქვს­1940­წლის­8­თე­ბერ­ვ­ლი.­

ა.­თევ­ზა­ძის­მი­ერ­ფან­ქ­რი­თა­და­აკ­ვა­რე­ლით­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­დახ­ვე­წი­ლი,­
მსუ­ბუ­ქი­და­მშვი­დი­გა­რე­მოს­ამ­სახ­ვე­ლი­ა.­კოს­ტი­უ­მის­ეს­კი­ზე­ბი­კი­ამავ­დ­რო­უ­ლად­ტი-
პა­ჟე­ბის­ხა­სი­ა­თის­გა­მომ­ხატ­ვე­ლი­ნა­მუ­შევ­რე­ბი­ა.­რიგ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში­სა­ხა­სი­ა­თო­პორ­ტ-
რე­ტე­ბით,­ზოგ­ჯერ­მათ­პლა­სტი­კა­სა­და­პო­ზებ­ზე­აქ­ცენ­ტით.­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­სტი-
ლის­ტუ­რად­ახ­ლოს­დგას­ა.­თევ­ზა­ძის­მი­ერ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ვე­გა­ფორ­მე­ბულ­სპექ­ტაკ­ლებ-
თან:­„დავა“,­„ადვოკატთან“­„მაჭანკალი“­(სურ.­#9).

1941­წელს­და­იდ­გა­ვ.­გუ­ნი­ას­„ადვოკატთან“­(IV­კურ­სის­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლი).­
მუ­ზე­უმ­ში­და­ცუ­ლი­რვა­ეს­კი­ზი­დან­მხო­ლოდ­ერ­თია­დე­კო­რა­ცი­ის,­და­ნარ­ჩე­ნი­პერ­სო-
ნა­ჟებს­ასა­ხავს.­ძუნ­წი,­მაგ­რამ­გა­მომ­სახ­ვე­ლი­ხერ­ხე­ბით,­მხატ­ვა­რი­მათ­მკვეთ­რად­გა-
მო­ხა­ტულ­სა­ხა­სი­ა­თო­სა­ხე­ებს­ქმნის.­ამა­თუ­იმ­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­პო­ზით,­ჟეს­ტით,­მი-
მი­კით,­ზუს­ტად­მიგ­ნე­ბუ­ლი­პლას­ტი­კუ­რი­ხა­ზით­იუმო­რით­გად­მოს­ცემს­მოქ­მედ­გმირ­თა­
ტი­პა­ჟებს­და­აქ­ცენტს­მათ­კოს­ტი­უ­მებ­ზე­აკე­თებს.­ა.­თევ­ზა­ძის­მი­ერ­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ-
ვის­ „ნიჭიერნი­ და­ თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მელ­ნი“­ და­ „ადვოკატთან“­ შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ ეს­კი­ზე­ბი­
არა­მხო­ლოდ­ქრო­ნო­ლო­გი­უ­რი­და­სტი­ლის­ტუ­რი­თვალ­საზ­რი­სი­თაა­მსგავ­სი,­არა­მედ­
იდენ­ტუ­რია­მხატ­ვ­რუ­ლი­მიდ­გო­მის­მხრი­ვაც­(სურ.­#10).­

­„ადვოკატთან“­გა­ნახ­ლე­ბუ­ლი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­რი­გით­მე­ოთხე­სპექ­ტაკ­ლი­ა.­რე­პერ­ტუ-
არ­ში­მი­თი­თე­ბუ­ლი­ა:­„პრემიერა­1941­14/IV.­ავ­ტო­რი­ვ.­გუ­ნი­ა,­დამ­დ­გ­მე­ლი­კ.­პა­ტა­რი­ძე,“­
მხატ­ვ­რის­ად­გი­ლას­პას­ტით­შევ­სე­ბუ­ლია­დ.­თა­ვა­ძე,­რაც­არ­უნ­და­იყოს­სწო­რი.­აღ­ნიშ-
ნუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­სტი­ლის­ტუ­რად­ა.­თევ­ზა­ძის­ხელ­წე­რას­ავ­ლენს.­თევ­ზა­ძეა­ასე­ვე­მი­თი-
თე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზის­უკა­ნა­სიბ­რ­ტყე­ზე­გა­კე­თე­ბულ­მი­ნა­წერ­შიც:­„გუნია­„ადვოკატთან“­კ.­
პა­ტა­რა­ძე,­ა.­თევ­ზა­ძე­14/IV-41“.

რე­ა­ლის­ტუ­რად­გად­მო­ცე­მულ­გა­რე­მო­სა­და­დე­ტა­ლებ­ზე­ აქ­ცენ­ტე­ბით­ხა­სი­ათ­დე­ბა­
აკ.­ვა­სა­ძის­მი­ერ­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­-­გ.­ერის­თა­ვის­„დავა“­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­
ეს­კი­ზე­ბი­(პრემიერა­-­26/V.­2/VI.­1941).­ფა­ქი­ზი­და­ამავ­დ­რო­უ­ლად­ჟღე­რა­დი­კო­ლო­რი-
ტით­ გა­მორ­ჩე­უ­ლი­ ეს­ ნი­მუ­შე­ბი­ ტი­პუ­რია­ ა.­ თევ­ზა­ძის­ ხელ­წე­რის­თ­ვის.­ მუ­ზე­უმ­ში­და-
ცუ­ლი­სა­მი­ეს­კი­ზი­დან­ორი­ერთ­სა­სუ­რა­თე­სიბ­რ­ტყე­ზეა­მოქ­ცე­უ­ლი.­შუ­ა­ში­წარ­წე­რით­
„მიღებულია“­ხო­რა­ვას­ავ­ტოგ­რა­ფი­თა­და­თა­რი­ღით:­„2/IV.­1941­წ.“­(სურ.­#11).

სპექ­ტაკ­ლის­დე­კო­რა­ცი­ა­თა­ეს­კი­ზებ­ში­XIX­სა­უ­კუ­ნის­ქარ­თუ­ლი­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ამ­სახ-
ვე­ლი­გა­რე­მო­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­შე­ი­ცავს­კლა­სი­კუ­რი­და­ეროვ­ნუ­ლი­არქი­ტექ­ტუ­რის­მო-
ტი­ვებს.­ზო­მი­ე­რად­გა­ჯე­რე­ბუ­ლი­თხრო­ბი­თი­ელე­მენ­ტე­ბით,­თავ­შე­კა­ვე­ბუ­ლი­ჟღე­რა­დო-
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ბის­ფე­რა­დო­ვა­ნი­გა­მით,­ეს­ეს­კი­ზე­ბი­1940­წელს­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლის­„მაჭანკალი“­
მხატ­ვ­რულ­გა­ფორ­მე­ბას­გვა­გო­ნებს.­

ა.­ თევ­ზა­ძის­ მი­ერ­ ამა­ვე­ პე­რი­ოდ­შია­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­ სპექ­ტაკ­ლე­ბი:­ გ.­ ერის­თ­ვის­
„ძუნწი“­(პრემიერა­-­14/IV.­1941.­დამ­დ­გ­მე­ლი­კ.­პა­ტა­რი­ძე),­ა.­წე­რეთ­ლის­„პატარა­კა­ხი“­
(პრემიერა­-­20,21,23/I.­1942.­დამ­დ­გ­მე­ლი­კ.­პა­ტა­რი­ძე).­ი.­ტურ­გე­ნე­ვის­„ერთი­თვე­სოფ-
ლად“­(პრემიერა­-­20,23/I.­1952.­დამ­დ­გ­მე­ლი­მ.­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი).

ა.­თევ­ზა­ძის­ეს­კი­ზებს­გა­მო­არ­ჩევს­ერ­თი­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბა,­აქ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ად­გი-
ლი­ეთ­მო­ბა­კოს­ტი­უ­მებს,­რაც­არ­არის­შემ­თხ­ვე­ვი­თი­და­მხატ­ვ­რის­მუ­შა­ო­ბის­თა­ვი­სე­ბუ-
რე­ბა­ზე­მიგ­ვა­ნიშ­ნებს.­ა.­თევ­ზა­ძე­1930-იანი­წლე­ბი­დან­მუ­შა­ობ­და­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ-
რ­ში,­სა­დაც­სხვა­სცე­ნოგ­რა­ფებ­თან­(ს.­ქო­ბუ­ლა­ძე,­ირ.­გამ­რე­კე­ლი)­ერ­თად­აფორ­მებ­და­
სპექ­ტაკ­ლებს,­კონ­კ­რე­ტუ­ლად­-­კოს­ტი­უ­მე­ბის­ეს­კი­ზებს.­თა­ვის­ავ­ტო­ბი­ოგ­რა­ფი­ა­ში­მხატ-
ვა­რი­ასე­თად­ასა­ხე­ლებს­სპექ­ტაკ­ლებს:­„ყაჩაღები“,­„პლატონ­კრე­ჩე­ტი“,­„ალკასარი“,­
„გუშინდელნი“­და­სხვ.­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­გარ­და,­ა.­თევ­ზა­ძე­სპექ­ტაკ­ლებს­აფორ-
მებ­და­კ.­მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის­თე­ატ­რ­ში,­ბა­თუ­მის­თე­ატ­რ­ში.­მუ­შა­ობ­და­წიგ­ნის­გრა­ფი­კა­ში.­

სა­კურ­სო­და­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­გა­ფორ­მე­ბის­პა­რა­ლე­ლუ­რად,­ა.­თევ­ზა-
ძე,­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­კითხუ­ლობ­და­სა­ლექ­ციო­კურსს­„კოსტიუმის­ის­ტო­რი­ა“.­
ხე­ლოვ­ნე­ბის­ სა­სახ­ლე­ში­ და­ცუ­ლია­ მხატ­ვ­რის­ ავ­ტო­ბი­ოგ­რა­ფია­ და­თა­რი­ღე­ბუ­ლი­ 1967­
წლის­ 7­ ივ­ლი­სით,­რო­მელ­შიც­ იგი­ სა­გან­გე­ბოდ­ აღ­ნიშ­ნავს­თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­
გა­ფორ­მე­ბულ­სპექ­ტაკ­ლებს:­ი.­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­„მაჭანკალი“,­ბ.­ლავ­რე­ნი­ე­ვის­„რღვევა“,­გ.­
ერის­თა­ვის­„ძუნწი“,­ა.­ოს­ტ­როვ­ს­კის­„ნიჭიერნი­და­თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მელ­ნი“,­ი.­ტურ­გე­ნე­ვის­
„ერთი­თვე­ სოფ­ლად“­და­ სხვ.­ ყვე­ლა­ ეს­ სპექ­ტაკ­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­რე-
პერ­ტუ­ა­რის­ჟურ­ნალ­ში­აღ­ნუს­ხუ­ლია,­გარ­და­ერ­თი­სა.­ეს­არის­ლავ­რე­ნი­ე­ვის­„რღვევა“,­
რო­მელ­ზეც­მხატ­ვა­რი­სა­ერ­თოდ­არ­არის­მი­თი­თე­ბუ­ლი.­სპექ­ტაკ­ლის­პრე­მი­ე­რა­გა­მარ-
თუ­ლა­5,6/I.­ 1942.­დამ­დ­გმე­ლი­აკ.­ვა­სა­ძე.­ (მუზეუმის­კო­ლექ­ცი­ა­ში­და­ცულ­ერ­თა­დერთ­
ეს­კიზს­კი­უკან­ბ.­ლოკ­ტი­ნი­აქვს­მი­თი­თე­ბუ­ლი).

ზო­გა­დად,­ა.­თევ­ზა­ძის­ბი­ოგ­რა­ფი­ის­შე­სა­ხებ­ინ­ფორ­მა­ცია­ძა­ლი­ან­მწი­რი­ა.­მხატ­ვა-
რი­და­ი­ბა­და­თბი­ლის­ში­1896­წელს.­სა­შუ­ა­ლო­სკო­ლა­და­ამ­თავ­რა­ოქ­როს­მე­დალ­ზე­1915­
წელს­და­ამავ­დ­რო­უ­ლად­სწავ­ლობ­და­სამ­ხატ­ვ­რო­სკო­ლა­ში­ნ.­სკლი­ფა­სოვ­ს­კი­სა­და­ე.­
ფო­გელ­თან.­1930­წელს­და­ამ­თავ­რა­თბი­ლი­სის­სამ­ხატ­ვ­რო­აკა­დე­მი­ა,­ე.­ლან­სე­რე­სა­და­
ი.­შარ­ლე­მა­ნის­კლა­სი.­მი­სი­ეს­კი­ზე­ბის­მხო­ლოდ­ერ­თე­უ­ლი­ნი­მუ­შე­ბია­გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბუ-
ლი.­ა.­თევ­ზა­ძის­შე­მოქ­მე­დე­ბა­უდა­ვოდ­იმ­სა­ხუ­რებს­მკვლევართა­მეტ­ყურადღებას.­

1940-იანი­ წლე­ბი­დან­ თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ მოღ­ვა­წე­ობს­ მხატ­ვა­რი­ ბო­რის­
ლოკ­ტი­ნი­ (1905-1980).­ მას­ უკავ­შირ­დე­ბა­ 1942-1952­ წლებ­ში­ შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ ათამ­დე­
სპექ­ტაკ­ლის­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ გა­ფორ­მე­ბა­ (რეპერტუარის­ მი­ხედ­ვით­ მას­ 18­ სპექ­ტაკ­ლ­ზე­
უმუ­შა­ვი­ა).­მუ­ზე­უმ­ში­ინა­ხე­ბა­ბ.­ლოკ­ტი­ნის­ეს­კი­ზე­ბი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის:­ა.­არ­ბუ­ზო­ვის,­
ა.­გლად­კო­ვის­„უკვდავი“­(პრემიერა­-­6/III.­1944.­რეჟ.­დ.­ალექ­სი­ძე);­ოთხი­ეს­კი­ზი­ოთხი­
აქ­ტის­თ­ვი­საა­გან­კუთ­ვ­ნი­ლი­(სურ.­#12).­მხო­ლოდ­მე­ოთხე­აქ­ტის­ეს­კიზს­ზე­და­სიბ­რ­ტყე-
ზე­საკ­მა­ოდ­ვრცე­ლი­და­ინ­ფორ­მა­ტი­უ­ლი­წარ­წე­რა­აქვს­სპექ­ტაკ­ლის­შე­სა­ხებ:­

„ალ-რე­არბუზოვი­
ალ-რე­გლადკოვი­
რუსთაველის­სახელ.­სახ.­თეატრალური­ინსტიტუტი­
„უკვდავი“
1944­წ.­სადიპლომი­სპექტაკლი.­IV­კურსი.­
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რეჟ.­დ.­ალექსიძე/­ხელ.­დამ.­მოღვ.­
კომპოზიტორი­ბეიერი­
­მხატვარი­ლოკტინი­
­ასისტ.­ვ.­ადამიძე­/­რესპ.­დამს.­არტ.“­
თხრო­ბი­თი­ დე­ტა­ლე­ბი,­ რე­ა­ლის­ტუ­რად­ გა­დაწყ­ვე­ტი­ლი­ ინ­ტე­რი­ე­რი,­ პე­ი­ზა­ჟის­ ამ-

სახ­ვე­ლი­პი­რო­ბი­თი­გა­რე­მო­-­ყვე­ლა­ეს­კიზ­ში­მძი­მე,­მე­წა­მუ­ლის­ფე­რი­ფარ­დის­მიღ­მა­
იშ­ლე­ბა.­ეს­ეს­კი­ზე­ბი­ბ.­ლოკ­ტი­ნის­ად­რე­უ­ლი­პე­რი­ო­დის­ნა­მუ­შევ­რე­ბი­ა.­სიმ­სუ­ბუ­ქი­თა­
და­ჟღე­რა­დი­ფე­რა­დოვ­ნე­ბით­გა­მო­ირ­ჩე­ვა­მხატ­ვ­რის­მი­ერ­1946­წელს­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­
ეს­კი­ზე­ბი­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­მ.­გორ­კის­„უკანასკნელნი“­(პრემიერა­-­6,13,20/­I.1947.­რეჟ.­
დ.­ალექ­სი­ძე).­მუ­ზე­უმ­ში­და­ცუ­ლია­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­შექ­მ­ნი­ლი­დე­კო­რა­ცი­ის­ორი­ეს­კი-
ზი­და­ერ­თიც­პერ­სო­ნაჟ­თა­ჯგუ­ფუ­რი­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბით.­ეს­მრა­ვალ­ფი­გუ­რი­ა­ნი­კომ­პო­ზი-
ცია­12­ინ­დი­ვი­­დუ­ა­ლუ­რი,­მკა­ფი­ოდ­გა­მო­ხა­ტუ­ლი­ხა­სი­ა­თის­მქო­ნე­ტი­პაჟს­აერ­თი­ა­ნებს.­
დე­ტა­ლუ­რა­დაა­და­მუ­შა­ვე­ბუ­ლი­კოს­ტი­უ­მე­ბი,­ აქ­ცენ­ტი­რე­ბუ­ლია­ფი­გუ­რა­თა­სა­ხა­სი­ა­თო­
პლას­ტი­კა.­ მრა­ვალ­რიცხო­ვა­ნი­ ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი­ და­ რე­ზო­ლუ­ცი­ე­ბი­ ახ­ლავს­ დე­კო­რა­ცი-
ის­ ეს­კი­ზებ­საც:­ „მხატვარი­ლოკ­ტი­ნი“,­ „ესკიზი­ ჩე­მი­ აზ­რით­ მი­სა­ღე­ბია­დ.­ ალექ­სი­ძე“,­
„ამხ.­ ელიბ.­ ვამ­ტ­კი­ცებ.­ ხარ­ჯ­თ­აღ­რიცხ­ვა­ წარ­მო­მიდ­გი­ნეთ­ 8/X-სთვის.­ აკ.­ ხო­რა­ვა“,­
„სასწავლო­წე­ლი.­პირ­ვე­ლი­წარ­მოდ­გე­ნა“);­ერ­თი­ეს­კი­ზი­II­და­III,­მე­ო­რე­ეს­კი­ზი­კი­I­და­
IV­მოქ­მე­დე­ბის­თ­ვი­საა­გან­კუთ­ვ­ნი­ლი.­აკ­ვა­რელ­ში­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­დე­კო­რა­ცი­ა­თა­ეს­კი-
ზე­ბი­მსუ­ბუ­ქი,­ამავ­დ­რო­უ­ლად,­ჟღე­რა­დი­კო­ლო­რი­ტით­გა­მო­ირ­ჩე­ვა.­ისი­ნი­და­მო­უ­კი­დე-
ბე­ლი,­დაზ­გუ­რი­სუ­რა­თე­ბის­შთა­ბეჭ­დილ­ე­ბას­ქმნი­ან­(სურ.­#13).­

თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ბ.­ლოკ­ტინს­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­აქვს:­პ.­ბო­მარ­შეს­„ფიგაროს­
ქორ­წი­ნე­ბა“­(პრემიერა­-­24/XI,­5/I.­ 1947.­რეჟ.­დ.­ალექ­სი­ძე.­სპექ­ტაკ­ლი­გან­მე­ო­რე­ბით­
და­იდ­გა­1951­წელს);­ი.­იალუნერის­„საამო­საზ­რუ­ნა­ვი“­(პრემიერა­-­2/I­1950.­რეჟ.­ალ.­
მი­ქე­ლა­ძე);­კ.­სი­მო­ნო­ვის­„სხვისი­ჩრდი­ლი“­(პრემიერა­-­9/I.­1950.­რეჟ.­აკ.­ვა­სა­ძე);­ა.­
ოს­ტ­როვ­ს­კის­„უდანაშაულო­დამ­ნა­შა­ვე“­(პრემიერა­-­22,29/V.­1950.­რეჟ.­დ.­ალექ­სი­ძე);­
ბ.­ლავ­რე­ნე­ვის­„ამერიკის­ხმა“­(პრემიერა­-­4,­5/V­1950.­რეჟ.­აკ.­ფა­ღა­ვა).­სურ.­#14.­

ბ.­ლოკ­ტი­ნის­ (1905-1980)­ შე­მოქ­მედ­ები­თი­მოღ­ვა­წე­ო­ბა­უმე­ტეს­წი­ლად­ა.­ გრი­ბო­ე-
დო­ვის­სა­ხე­ლო­ბის­თე­ატრს­უკავ­შირ­დე­ბა.­1938­წლი­დან­იგი­ამ­თე­ატ­რის­მხატ­ვარ­-­დე-
კო­რა­ტო­რი­ა.­ თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ აღ­დ­გე­ნის­თა­ნა­ვე­ (1939)­ ბ.­ლოკ­ტი­ნი­ ინ­ს­ტი-
ტუტ­ში­მხატ­ვარ­-­დე­კო­რა­ტო­რად­მუ­შა­ობს.­მან­აქ­ათე­უ­ლო­ბით­სპექ­ტაკ­ლი­გა­ა­ფორ­მა.­
მხატ­ვა­რი­ნა­ყო­ფი­ე­რად­თა­ნამ­შ­რომ­ლობ­და,­ასე­ვე,­მო­ზარდმა­ყუ­რე­ბელ­თა­რუ­სულ­თე-
ატ­რ­თან.­

მუ­ზე­უმ­ში­და­ცუ­ლია­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­პ.­ბო­მარ­შეს­„ფიგაროს­ქორ­წი­ნე­ბა“­შეს­რუ-
ლე­ბუ­ლი­ ოთხი­ ეს­კი­ზი.­ ერთ­ სა­სუ­რა­თე­ სიბ­რ­ტყე­ზე­ ორ­-ო­რი­ სცე­ნაა­ გან­თავ­სე­ბუ­ლი.­
ოთხი­ვე­დე­კო­რა­ცი­ის­ეს­კი­ზია­და­ინ­ტე­რი­ერს­ასა­ხავს.­ვერ­ტი­კალ­ში­ატყორ­ც­ნი­ლი­თა-
ღე­ბი,­XVII­სა­უ­კუ­ნის­საფ­რან­გე­თის­სა­სახ­ლე­თა­სტი­ლურ­ხა­სი­ათ­ზე­მი­ა­ნიშ­ნებს,­მსუ­ბუ-
ქი,­ პლას­ტი­კუ­რი­ფორ­მე­ბი,­ ჰა­ე­რო­ვა­ნი,­ გამ­ჭ­ვირ­ვა­ლე­ კო­ლო­რი­ტი­ -­ 40-იანი­ წლე­ბის­
ქარ­თუ­ლი­ სცე­ნოგ­რაფი­ის­ ერ­თ­-ერთ­ შე­ნა­კა­დად­ შე­იძ­ლე­ბა­ გან­ვი­ხი­ლოთ.­ ეს­კი­ზე­ბის­
პირ­ველ­ წყვილ­ზე­ დ.­ ალექ­სი­ძის­ ავ­ტოგ­რა­ფია­ (რუსულად).­ მარ­ცხ­ნივ,­ ვერ­ტი­კა­ლურ­
სიბ­რ­ტყე­ზე­ სა­ინ­ფორ­მა­ციო­ მი­ნა­წე­რით­ -­ „ბომარშე­ „ფიგაროს­ ქორ­წი­ნე­ბა“,­ IV­ კურ-
სის­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლი,­1948­წ.“.­ზურ­გის­მხა­რეს­კი­ორი­ანო­ტა­ცი­ა­ა:­1.­„ბომარშე­
„ფიგაროს­ქო­წი­ნე­ბა“,­დად­გ­მა­დ.­ალექ­სი­ძის­მხატ.­ბ.­ლოკ­ტი­ნი,­1947­წ.“.­2.­„ფიგაროს­
ქორ­წი­ნე­ბა“,­დ.­ალექ­სი­ძე,­ბ.­ლოკ­ტი­ნი,­24/X-47­გან­მე­ო­რე­ბით­26/V-51­წ.“.­(სურ.­#15).
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სა­ვა­რა­უ­დოდ,­ 1951­ წელს,­ გან­მე­ო­რე­ბით,­ დად­გ­მულ­ სპექ­ტაკლს­ უნ­და­ ასა­ხა­ვ­დეს­
ხელ­ნა­წე­რი­„კედლის­გა­ზე­თი“­სა­თა­უ­რით­„ბომარშე,­ფი­გა­როს­ქორ­წი­ნე­ბა“­სამ­სა­ხი­ო-
ბო­ფაკ­-ის­IV­კურ­სის­X­ჯგუ­ფის­II­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლი“­მთლი­ა­ნად­მიძღ­ვ­ნი­ლი­ამ­
სპექ­ტაკ­ლი­სად­მი.­იგი­„ტრადიციული“­სა­ხი­თაა­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი:­ტექ­ს­ტ­თან­ერ­თად­დაკ-
რუ­ლია­სა­მუ­შაო­პრო­ცე­სის­ამ­სახ­ვე­ლი­ფო­ტო,­ცენ­ტ­რ­ში­ფი­გა­როს­გრა­ფი­კუ­ლი­პორ­ტ-
რე­ტით­და­სტუ­დენ­ტე­ბის­სტა­ტი­ებ­თან­ერ­თად,­დ.­ალექ­სი­ძის­წე­რი­ლით­სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა-
კულ­ტე­ტის­და­მამ­თავ­რე­ბე­ლი­კურ­სის­სტუ­დენ­ტე­ბის,­თა­ვად­სპექ­ტაკ­ლის­შე­სა­ხებ.­სა­არ-
ქი­ვო­ფო­ტო­ზე­ასა­ხუ­ლი­არი­ან:­დიმიტრი­ალექ­სი­ძე,­რა­მაზ­ჩხიკ­ვა­ძე,­გუ­რამ­სა­ღა­რა­ძე­
და­სხვ.­გა­ზე­თის­ერ­თ­-ერ­თი­სტა­ტია­პირ­ველ­კურ­სელ­და­მო­მავ­ალ­ში­ქარ­თუ­ლი­სცე­ნის­
ერ­თ­-ერთ­გა­მორ­ჩე­ულ­არ­ტისტს,­ირ.­უჩა­ნე­იშ­ვილს­ეკუთ­ვ­ნის.­სამ­წუ­ხა­როდ,­მხატ­ვ­რის­
შე­სა­ხებ­არც­ამ­და­არც­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­„უკანასკნელნი“­მომ­ზა­დე­ბულ­პოს­ტერ­ში­ინ-
ფორ­მა­ცია­არ­გვხვდე­ბა­(პირველი­სტა­ტი­ის­ავ­ტო­რი­-­სა­ვა­რა­უ­დოდ,­რა­მაზ­ჩხიკ­ვა­ძე­ა,­
ფი­გა­როს­გრა­ფი­კუ­ლი­პორ­ტ­რე­ტიც­მას­უნ­და­ასა­ხავ­დეს).­სურ.­#16.

1949-1950­ სას­წავ­ლო­ წელს­ გან­ხორ­ცი­ელ­და­ სპექ­ტაკ­ლი­ კ.­ სი­მო­ნო­ვის­ „სხვისი­
ჩრდი­ლი“.­დამ­დ­გ­მე­ლი­რე­ჟი­სო­რი­აკ.­ვა­სა­ძე,­მხ.­ბ.­ლოკ­ტი­ნი.­IV­კურ­სის­პირ­ვე­ლი­სა-
დიპ­ლო­მო­ სპექ­ტაკ­ლი.­ მუ­ზე­უმ­ში­ სპექ­ტაკ­ლის­ ოთხი­ ეს­კი­ზი­ა.­ ოთხივე­ დე­კო­რა­ცი­ის.­
ქვე­და­სიბ­რ­ტყე­ზე­ფან­ქ­რი­თა­და­პას­ტით­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­მი­ნა­წე­რე­ბით,­თა­რი­ღით­და­
ავ­ტოგ­რა­ფით­(სავარაუდოდ,­აკ.­ვა­სა­ძის).­ესე­ნი­ა:­II­აქ­ტის,­III­სუ­რა­თი;­დე­კო­რა­ცია­პირ-
ვე­ლი­და­მე­ექ­ვ­სე­სუ­რა­თის­თ­ვის;­II,­ III­და­IV­აქ­ტე­ბის­თ­ვის.­ფან­ქ­რი­თა­და­აკ­ვა­რე­ლით­
შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­ინ­ტე­რი­ე­რებს­ასახავს.­ყო­ფი­თი­გა­რე­მო,­თავ­შე­კა­ვე­ბუ­ლი­ფე-
რა­დო­ვა­ნი­გა­მა,­ორ­გა­ნი­ზე­ბუ­ლი­სივ­რ­ცე­აქ­ცე­ნტე­ბით­კონ­კ­რე­ტულ­დე­ტა­ლებ­ზე­-­ქმნის­
იმ­სა­მოქ­მე­დო­არეალს,­სა­დაც­თა­მაშ­დე­ბა­სცე­ნუ­რი­ის­ტო­რი­ე­ბი.­იდენ­ტუ­რი­ხელ­წე­რით­
ხა­სი­ათ­დე­ბა­ბ.­ლოკ­ტი­ნის­მი­ერ­ 1949-1950­წლებ­ში­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­სპექ­ტაკ-
ლე­ბის­თ­ვის­„საამო­საზ­რუ­ნა­ვი“­(დეკორაციის­4­ეს­კი­ზი),­„ამერიკის­ხმა“­(მუზეუმში­და-
ცუ­ლია­ექ­ს­ვ­სი­ეს­კი­ზი,­რო­მელ­თა­გან­ორი­-­მოქ­მედ­გმირ­თა­სა­ხა­სი­ა­თო­პორ­ტ­რე­ტე­ბი­ა).­
დე­კო­რა­ცი­ის­ეს­კი­ზებს­ახ­ლავს­აკ­.­ფა­ღა­ვას­და­დ.­ალექ­სი­ძის­ხელ­მო­წე­რე­ბი­თა­რი­ღით:­
„ვამტკიცებ­აკ.­ფა­ღა­ვა­15.III.50“­(ესკიზების­ქვე­და­მარ­ჯ­ვე­ნა­მო­ნაკ­ვეთ­ში)­და­დ.­ალექ-
სი­ძის­ხელ­მო­წე­რა­ეს­კი­ზე­ბის­ზე­და­მარ­ჯ­ვე­ნა­კუთხე­ში.­რე­პერ­ტუ­ა­რის­მი­ხედ­ვით,­ეს­IV­
კურ­სის­II­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლია­და­იგი­ითა­მა­შეს­1950­წლის­4,­5­მა­ისს.­ამა­ვე­თვის­
ბო­ლოს­შედ­გა­ა.­ოს­ტ­როვ­ს­კის­„უდანაშაულო­დამ­ნა­შა­ვეს“­პრე­მი­ე­რაც.­დამ­დ­გე­მე­ლი­
რე­ჟი­სო­რი­ დ.­ ალექ­სი­ძე,­ შე­მორ­ჩე­ნი­ლია­ დე­კო­რა­ცი­ის­ ოთხი­ ეს­კი­ზი­ და­ თი­თო­ე­უ­ლი­
მათ­გა­ნი­ოთხ­სხვა­დას­ხ­ვა­მოქ­მე­დე­ბას­ასა­ხავს.­ეს­კი­ზებ­ზე­დ.­ალექ­სი­ძის­ავ­ტოგ­რა­ფე-
ბია­(რუსულად)­თა­რი­ღით­19,­21­/III­და­მი­ნა­წე­რე­ბით­„ვამტკიცებ“.­ყვე­ლა­ეს­კიზს­ქვე­და­
სიბ­რ­ტყე­ზე­აქვს­წარ­წე­რა:­„А.­Островский.­„Без­вины­виноватые“.­წი­ნა­მორ­ბე­დის­მსგავ-
სად,­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­წარ­მოდ­გე­ნაც­IV­კურ­სის­II­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლი­იყო.­

ბ.­ლოკ­ტი­ნის,­ისე­ვე­რო­გორც­დ.­თა­ვა­ძი­სა­და­ა.­თევ­ზა­ძის­ამ­პე­რი­ო­დის­ნა­მუ­შევ­რე-
ბი,­ნათ­ლად­ასა­ხა­ვენ­XX­სა­უ­კუ­ნის­40-50-იანი­წლე­ბის­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში­გა­ჩე­ნილ­სა­ზო­გა-
დო­ტენ­დენ­ცი­ებს.­„სახვით­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში­და­მათ­შო­რის,­სცე­ნა­ზეც­-­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­თან­
მაქ­სი­მა­ლუ­რად­მი­ახ­ლო­ე­ბუ­ლი­გა­რე­მოს­შექ­მ­ნა­დად­გა­დღის­წეს­რიგ­ში.­ეს­ტენ­დენ­ცია­
ბევ­რად­უფ­რო­მძლავ­რი­იყო­40-იან­წლებ­ში,­თუმ­ცა­აქ­ტუ­ა­ლო­ბას­50-იანებშიც­არ­კარ-
გავ­და...­თე­ატ­რა­ლურ­მა­ფე­ე­რი­უ­ლო­ბამ­ად­გი­ლი­დუ­ნე­ყო­ველ­დღი­უ­რო­ბას­და­უთ­მო­და­
თე­ატ­რი­უჩ­ვე­უ­ლო­გან­წყო­ბის­მი­ე­რი­პრო­ზა­უ­ლო­ბით­და­იტ­ვირ­თა.­სცე­ნა­ზეც­მო­ნაც­რის-
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ფ­რო,­მო­ყა­ვის­ფ­რო­ტო­ნა­ლო­ბამ­იმ­ძ­ლავ­რა“.1

1950-იან­წლებ­ში,­ბ.­ლოკ­ტინ­თან­ერ­თად,­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­
გა­ფორ­მე­ბა­ზე­მუ­შა­ო­ბენ­ირ.­შტენ­ბერ­გი­და­ფ.­ლა­პი­აშ­ვი­ლი.­რა­ო­დე­ნობ­რი­ვად,­ყვე­ლა-
ზე­მე­ტი­სპექ­ტაკ­ლი­ამ­პე­რი­ოდ­ში­გ.­ცე­რა­ძეს­აქვს­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი.

­ ფერ­მ­წე­რი,­ გრა­ფი­კო­სი,­ ილუს­ტ­რა­ტო­რი,­ თე­ატ­რის­ მხატ­ვა­რი­ ირი­ნა­ შტენ­ბერ­გი­
(1905-1985)­შე­მოქ­მე­დე­ბით­ას­პა­რეზ­ზე­1920-იანი­წლე­ბის­მი­წუ­რულს­გა­მო­ვი­და­(მანამდე­
ის­თბი­ლი­სის­სამ­ხატ­ვ­რო­აკა­დე­მი­ა­ში­სწავ­ლობ­და­გ.­გა­ბაშ­ვილ­თან,­ი.­შარ­ლე­მან­თან,­
ვ.­ფო­გელ­თან,­ე.­ლან­სე­რეს­თან).­„ჯერ­კი­დევ­სრუ­ლი­ად­ახალ­გაზ­რ­და­მხატ­ვ­რის­ნა­მუ-
შევ­რებ­ში­ (1919-1924)­ გა­მო­იკ­ვე­თა­თან­და­ყო­ლი­ლი­ნი­ჭი,­ უც­ნა­უ­რი­ფან­ტა­ზია­და­ ერო-
ტი­კუ­ლო­ბა.­მო­დერ­ნის­სტი­ლის­ერო­ტი­კულ­-­დე­კა­დენ­ტუ­რი­ეს­თე­ტი­კა­გან­სა­კუთ­რე­ბით­
მომ­ხიბ­ვ­ლე­ლი­ აღ­მოჩ­ნ­და­ ახალ­გაზ­რ­და­ შტენ­ბერ­გის­თ­ვის...­ ად­რე­უ­ლი­ ნა­მუ­შევ­რე­ბის­
სტი­ლის­ტი­კა­მო­დერ­ნის­სტი­ლის­გავ­ლე­ნა­ზე­მი­უ­თი­თებს“.2­

1936­ წლი­დან­ ირ.­ შტენ­ბერ­გის­ შე­მოქ­მე­დე­ბა­ მჭიდ­როდ­უკავ­შირ­დე­ბა­თე­ატრს.­ ის­
ერ­თ­-ერ­თი­ყვე­ლა­ზე­პრო­დუქ­ტი­უ­ლი­მხატ­ვა­რი­ა,­ასე­უ­ლო­ბით­სპექ­ტაკ­ლი­აქვს­გა­ფორ-
მე­ბუ­ლი­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­სხვა­დას­ხ­ვა­ქა­ლაქ­სა­და­თე­ატ­რ­ში,­ქვეყ­ნის­ფარ­გ­ლებს­გა­რეთ.­

XX­სა­უ­კუ­ნის­ქარ­თუ­ლი­მხატ­ვ­რო­ბის­ის­ტო­რია­მჭიდ­რო­დაა­გა­და­ჯაჭ­ვუ­ლი­ქარ­თუ-
ლი­თე­ატ­რის­ის­ტო­რი­ას­თან.­ჯერ­კი­დევ­XX­სა­უ­კუ­ნის­20-30-იანი­წლე­ბი­დან­მო­ყო­ლე-
ბუ­ლი,­თე­ატ­რ­თან­აქ­ტი­უ­რად­თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბენ­მხატ­ვ­რე­ბი,­რო­მელ­თა­ას­პა­რე­ზიც­მა-
ნამ­დე­მხო­ლოდ­დაზ­გუ­რი­ფერ­წე­რით­და­გრა­ფი­კით­იფარ­გ­ლე­ბო­და­(დ.­კა­კა­ბა­ძე,­ლ.­
გუ­ლი­აშ­ვი­ლი,­ე.­ახ­ვ­ლე­დი­ა­ნი­და­სხვ.).­ასე­იყო­ირ.­შტენ­ბერ­გის­შემ­თხ­ვე­ვა­შიც.­მან­შე-
მოქ­მე­დე­ბი­თი­მოღ­ვა­წე­ო­ბა­დაზ­გურ­მხატ­ვ­რო­ბა­ში­და­იწყო.­

­თე­ატ­რის­არ­ჩე­ვა­ნი­არ­ყო­ფი­ლა­შემ­თხ­ვე­ვი­თი.­აქ­მე­ტი­თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­იყო.­ამ­პე-
რი­ოდ­ში­თე­ატ­რი­სად­მი­ინ­ტე­რე­სი­სულ­უფ­რო­მზარ­დია­და­მხატ­ვ­რე­ბის­დი­დი­ნა­წი­ლი­
აქ­ტი­უ­რად­ერ­თ­ვე­ბა­სა­თე­ატ­რო­ცხოვ­რე­ბა­ში.­ამას­თა­ვი­სი­მი­ზე­ზე­ბიც­ჰქონ­და.­„საბჭოთა­
იდე­ო­ლო­გი­უ­რი­დიქ­ტა­ტი­ მხატ­ვ­რებ­საც­მის­წ­ვ­და.­ 1933­წელს­„ლიტერატურულ­სა­ქარ-
თ­ვე­ლო­ში“­შტენ­ბერ­გი­გა­აკ­რი­ტი­კეს­კოს­მო­პო­ლი­ტიზ­მი­სა­და­ბურ­ჟუ­ა­ზი­უ­ლი­ნიშ­ნე­ბის­
გა­მო­და­მო­უ­წო­დეს­-­სო­ცი­ა­ლის­ტუ­რი­პრო­პა­გან­დის­თ­ვის­მი­ე­სა­და­გე­ბი­ნა­თა­ვი­სი­შე-
მოქ­მე­დე­ბა.­შტენ­ბერ­გ­მა­გა­მო­სა­ვა­ლი­მო­ძებ­ნა­და­შექ­მ­ნა­სე­რია­„საქართველოს­ქა­ლე-
ბი“.­ესეც­კრი­ტი­კის­ობი­ექ­ტი­გახ­და.­1936­წელს­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­სა­და­კავ­კა­სი­ის­ბოლ­შე-
ვიზ­მი­სად­მი­მიძღ­ვნილ­გა­მო­ფე­ნა­ზე­სუ­რა­თის­თ­ვის­„სტალინი­და­კეცხო­ვე­ლი“­მა­ღა­ლი­
შე­ფა­სე­ბა­და­იმ­სა­ხუ­რა.­ გა­მო­ფე­ნის­ შემ­დეგ­ მხატ­ვარ­მა­ გაზ.­ „კომუნისტში“­ აღი­ა­რე­ბაც­
გა­მო­აქ­ვეყ­ნა,­რომ­სტა­ლი­ნურ­თე­მა­ტი­კა­ზე­მუ­შა­ო­ბის­დროს­გა­ი­ზარ­და­რო­გორც­შე­მოქ-
მე­დი­და­მად­ლო­ბას­უხ­დი­და­ლავ­რენ­ტი­ბე­რი­ას.­„იმ­მხატ­ვ­რე­ბის­მსგავ­სად,­რო­მელ­თა­
სტი­ლიც­სო­ცი­ა­ლის­ტუ­რი­იდე­ო­ლო­გი­ის­ჩარ­ჩო­ებ­ში­ვერ­ჯდე­ბო­და,­ირი­ნა­შტენ­ბერ­გ­მა­
ხსნა­თე­ატ­რ­ში­იპო­ვა“.3­

მხატ­ვ­რის­შე­მოქ­მე­დე­ბი­სად­მი­ინ­ტე­რე­სი­ბო­ლო­ათ­წ­ლე­უ­ლებს­უკავ­შირ­დე­ბა.­გა­მო-
ი­ცა­მო­ნოგ­რა­ფი­ა,­ალ­ბო­მი.­მი­სი­ნა­მუ­შევ­რე­ბი­წარ­მოდ­გე­ნი­ლია­ქარ­თუ­ლი­სცე­ნოგ­რა-
ფი­ი­სად­მი­მიძღ­ვ­ნილ­არა­ერთ­კა­ტა­ლოგ­ში.­ ამ­ნაშ­რო­მებ­ში­დი­დი­ყუ­რადღე­ბა­ექ­ცე­ვა­
მხატ­ვ­რის­მოღ­ვა­წე­ო­ბის­სხ­ვა­დას­ხ­ვა­ას­პექტს,­თუმ­ცა­აქ­ცენ­ტი­თე­ატ­რის­მხატ­ვ­რო­ბა­ზე­
კეთ­დე­ბა.­ ეს­ ბუ­ნებ­რი­ვი­ა,­ ვი­ნა­ი­დან­ ირ.­ შტენ­ბერ­გის­ შე­მოქ­მე­დე­ბა­უმ­თავ­რე­სად­სცე-
1 ბელაშვილი თ., რუსთაველის თეატრის სცენოგრაფია 1950-2000, თბილისი, 2019, გვ.10.
2 გედევანიშვილი, შტენბერგი,  2007,  გვ. 18, 186.
3 კალანდია, შტენბერგი,  2020, გვ. 4-5.
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ნოგ­რა­ფი­ას­ უკავ­შირ­დე­ბა.­ ათე­უ­ლო­ბით­ თე­ატ­რ­ში­ გა­ფორ­მე­ბულ­ ასე­უ­ლო­ბით­ სპექ-
ტაკლს­შო­რის­სა­გან­გე­ბოდ­უნ­და­აღ­ვ­ნიშ­ნოთ­ჩვე­ნი­კვლე­ვის­სა­გა­ნი­-­ი.­შტენ­ბერ­გის­
მი­ერ­ თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­ სპექ­ტაკ­ლე­ბი.­ გა­მო­ცე­მებ­ში­ მათ­გან­
მხო­ლოდ­რამ­დე­ნი­მე­ფი­გუ­რი­რებს­(რიგ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში­არას­წო­რი­ფორ­მუ­ლი­რე­ბი­თაც).­
უც­ნო­ბია­და­არ­გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბუ­ლა­თა­ვად­ამ­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის­შექ­მ­ნი­ლი­ეს­კი­ზე­ბი.

ხე­ლოვ­ნე­ბის­სა­სახ­ლე­ში­ირ.­შტენ­ბერ­გის­შე­სა­ხებ­და­ცულ­დო­კუ­მენ­ტებს­შო­რი­საა­
1953­წლის­29­დე­კემ­ბ­რით­და­თა­რი­ღე­ბუ­ლი­გრი­ბო­ე­დო­ვის­თე­ატ­რის­დი­რექ­ტო­რის,­დო-
დო­ან­თა­ძის­გა­ცე­მუ­ლი­ირ.­შტენ­ბერ­გის­და­ხა­სი­ა­თე­ბა.­ორ­გ­ვერ­დი­ან­დო­კუ­მენ­ტ­ში­სა­უ­ბა-
რია­მხატ­ვ­რის­ნა­ყო­ფი­ერ­შე­მოქ­მე­დე­ბით­მოღ­ვა­წე­ო­ბა­ზე,­მი­სი­ნა­მუ­შევ­რე­ბის­რე­ა­ლის-
ტურ­და­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბით­ხა­სი­ათ­ზე­და­ხაზ­გას­მუ­ლი­ა,­რომ­შტენ­ბერგს­ხში­რად­იწ­ვე-
ვენ­სხვა­დას­ხ­ვა­თე­ატ­რ­ში,­ასე­ვე,­თბი­ლი­სის­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში.­სწო­რედ­1950-
იანი­ წლე­ბის­და­საწყი­სი­დან­უკავ­შირ­დე­ბა­ ი.­ შტენ­ბერ­გის­ შე­მოქ­მე­დე­ბა­თე­ატ­რა­ლურ­
ინ­ს­ტი­ტუტს.­ამ­დრო­ი­სათ­ვის­ის­უკ­ვე­შთამ­ბეჭ­და­ვი­გა­მოც­დი­ლე­ბის­მქო­ნე­და­საკ­მა­ოდ­
ცნო­ბი­ლი­სცე­ნოგ­რა­ფი­ა.­ათე­უ­ლო­ბით­სპექ­ტაკ­ლი­აქვს­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­
სხვა­დას­ხ­ვა­თე­ატ­რ­ში,­მის­ფარ­გ­ლებს­გა­რეთ.­ის­მუ­შა­ობს­რო­გორც­დრა­მა­ტულ­სპექ-
ტაკ­ლებ­ზე,­ ისე­ოპე­რე­ტებ­ზე,­თა­ნამ­შ­რომ­ლობს­ სრუ­ლი­ად­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­ხელ­წე­რის­
რე­ჟი­სო­რებ­თან.­ცვლი­ლე­ბას­გა­ნიც­დის­თა­ვად­მხატ­ვ­რის­ხელ­წე­რაც.­30-იანი­წლე­ბის­
ეს­კი­ზებ­ში­ხაზ­გას­მუ­ლი­პლას­ტი­კა­(ხშირად­უტ­რი­რე­ბუ­ლი)­გმი­რის­ხა­სი­ა­თის­გა­მოვ­ლე-
ნას­ემ­სა­ხუ­რე­ბა,­მას­შ­ტა­ბუ­რი­არ­ქი­ტექ­ტუ­რუ­ლი­სივ­რ­ცე­ე­ბი­რო­მან­ტი­კუ­ლი­ელ­ფე­რი­თა­
და­ჟღე­რა­დი­კო­ლო­რი­ტი­თაა­გა­ჯე­რე­ბუ­ლი,­დი­ნა­მიზ­მით,­თე­ატ­რა­ლუ­რო­ბი­სა­და­ზე­ი­მუ-
რო­ბის­გან­ც­დი­თაა­აღ­სავ­სე.­ყველ­გან­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­როლს­ასრუ­ლებს­არ­ქი­ტექ­ტუ­რა,­
მსა­ხი­ო­ბე­ბის­თ­ვის­შექ­მ­ნი­ლი­გა­რე­მო.­40-იანი­წლე­ბის­ეს­კი­ზე­ბი­აღ­სავ­სეა­ექ­ს­პ­რე­სი­ით,­
მო­ნას­მის­სი­თა­მა­მით,­გმირ­თა­ხაზ­გას­მუ­ლი­პლას­ტი­კით,­მკა­ფი­ოდ­გა­მო­ხა­ტუ­ლი­ხა­სი-
ა­თე­ბით.­1950-იანი­წლე­ბის­და­საწყი­სი­დან­მე­ტი­დე­ტა­ლი­ზა­ცია­შე­მო­დის­დე­კო­რა­ცი­ა­თა­
ეს­კი­ზებ­ში,­რაც­უფ­რო­თხრო­ბი­თო­ბის­კე­ნაა­ორი­ენ­ტი­რე­ბუ­ლი.­კოს­ტი­უ­მე­ბის­ეს­კი­ზე­ბი­
კი­კვლა­ვინ­დე­ბუ­რად­ინარ­ჩუ­ნებს­ხა­ზის­პლას­ტი­კუ­რო­ბას,­თა­ვი­სუფ­ლე­ბას.

ირ.­შტენ­ბერ­გის­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­მოღ­ვა­წე­ო­ბა­ამ­პე­რი­ოდ­ში­ძა­ლი­ან­მრა­ვალ­ფე-
რო­ვა­ნი­ა.­„1950-1955­წლებ­ში­ა.­გრი­ბო­ე­დო­ვის­რუ­სუ­ლი­დრა­მა­ტუ­ლი­თე­ატ­რის­გარ­და,­
შტენ­ბერ­გი­სპექ­ტაკ­ლებს­ქუ­თა­ის­ში,­ბა­თუმ­ში,­გორ­ში,­ლე­ნი­ნა­კან­ში,­ერე­ვან­სა­და­ბა-
ქო­ში­აფორ­მებ­და“.1­

ამ­პე­რი­ოდს­ემ­თხ­ვე­ვა­მხატ­ვ­რის­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­მოს­ვ­ლაც.­
ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ დად­გ­მუ­ლი­ სპექ­ტაკ­ლე­ბის­ რე­პერ­ტუ­ა­რის­ მი­ხედ­ვით,­ ირ.­ შტენ­ბერგს­

თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­15­სპექ­ტაკ­ლი­აქვს­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­1951­-­1968­წლებ­ში.­ესე-
ნი­ა:­„ლუტონინის­ოჯა­ხი“­და­„პლატონ­კრე­ჩე­ტი“­-­1951­წელს;­„მაკარ­დუბ­რა­ვა“­-1953-
1954­სას­წავ­ლო­წელს­(რეჟისორი­აკ.­ხო­რა­ვა).­1955-1957­წლებ­ში­მხატ­ვა­რი­სა­რე­ჟი­სო-
რო­ ფა­კულ­ტე­ტის­ სპექ­ტაკ­ლებ­ზე­ მუ­შა­ობს.­ ამ­ პე­რი­ოდს­ ეკუთ­ვ­ნის:­ „მარჯვე­ ად­გილ-
ზე“,­„დაკარგული­ბა­რა­თი“,­„ალქაჟი“,­„მუნჯი­ცო­ლი“,­„ოინბაზი“,­„ხვალ“,­„სიზიფი­და­
სიკ­ვ­დი­ლი“.­1961­წელს­აქვს­შტენ­ბერგს­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­:­„ერთი­ღა­მის­შეც­დო­მე­ბი“­და­
„იმედის­და­ღუპ­ვა.“;­1968­წელს­-­„ქორწინების­დღე“­და­„სილვა“.­ეს­უკა­ნას­კ­ნე­ლი­სამ-
სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე­ტის­აფხა­ზურ­და­ავარ­თა­ჯგუ­ფე­ბის­სა­კურ­სო­და­სა­დიპ­ლო­მო­სპექ-
ტაკ­ლე­ბი­ა.­

ირ.­ შტენ­ბერ­გის­ მი­ერ­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­ სპექ­ტაკ­ლე­ბი­დან­ მუ­ზე­უმ­ში­ და­ცუ­ლია­ ტ.­

1 გედევანიშვილი, შტენბერგი,  2007, გვ. 190.
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და­ ი.­ პი­რი­ე­ვე­ბის­ „ლუტონინის­ოჯა­ხი“­ (პრემიერა­ -­ 12,14/V.­ 1951)­და­ ალ.­ კორ­ნე­ი­ჩუ-
კის­„პლატონ­კრე­ჩე­ტი“­ (პრემიერა­-­28,­30­ /V.­ 1952)­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი.­ორი­ვე­
სპექ­ტაკ­ლის­დამ­დ­გ­მე­ლია­აკ.­ხო­რა­ვა.­ეს­კი­ზებს­ახ­ლავს­ირ.­შტენ­ბერ­გი­სა­და­აკ.­ხო-
რა­ვას­ავ­ტოგ­რა­ფე­ბი.­ სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­„ლუტონინის­ოჯა­ხი“­მხატ­ვარ­მა­დე­კო­რა­ცი­ის­
ეს­კი­ზებ­თან­ერ­თად,­შექ­მ­ნა­მოქ­მედ­გმირ­თა­ტი­პა­ჟე­ბი­სა­და­კოს­ტი­უ­მე­ბის­ამ­სახ­ვე­ლი­
14­ჩა­ნა­ხა­ტი.­ოთხი­მოქ­მე­დე­ბის­ამ­სახ­ვე­ლი­დე­კო­რა­ცი­ის­სა­მი­ეს­კი­ზი­(I­და­IV,­II,­III­სუ-
რა­თე­ბის­თ­ვის).­ეს­არის­თხრო­ბი­თი­ხა­სი­ა­თის­დე­ტა­ლი­ზე­ბულ­ელე­მენ­ტებ­ზე­აქ­ცენ­ტით­
შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი.­მათ­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით­ტი­პა­ჟე­ბის­ჩა­ნა­ხა­ტე­ბი­ფან­ქარ­შია­გა-
კე­თე­ბუ­ლი.­ გმი­რის­ სა­ერ­თო­ ხა­სი­ა­თის­ მთა­ვა­რი­ პლას­ტის­ წარ­მო­სა­ჩე­ნად­ მხატ­ვა­რი­
რიგ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში­ერთ­სა­სუ­რა­თე­სიბ­რ­ტყე­ზე­ვა­რი­ა­ცი­ე­ბად­ცდი­ლობს­მათ­გა­მო­სახ­ვას.­
ერ­თი­და­იმა­ვე­პერ­სო­ნა­ჟის­ორი,­ზოგ­ჯერ­სა­მი­ვერ­სი­ით.­თით­ქოს­მხატ­ვა­რი­ზუს­ტი­ხა-
სი­ა­თის­ძი­ე­ბა­ში­ა.­ჩა­ნა­ხა­ტე­ბი­კი­ამ­პრო­ცესს­გა­მო­ხა­ტავს.­რე­ა­ლუ­რად­შტენ­ბერ­გი­პორ-
ტ­რე­ტებს­ქმნის.­თი­თო­ე­ულ­ჩა­ნა­ხატს,­მი­სი­ავ­ტოგ­რა­ფი­სა­და­თა­რი­ღის­გარ­და,­ახ­ლავს­
სპექ­ტაკ­ლის­და­სა­ხე­ლე­ბა­და­მოქ­მედ­გმირ­თა­სა­ხე­ლე­ბი.­მი­ნა­წე­რე­ბი­ეს­კი­ზებ­ზე,­რო-
გორც­ეს­მხატ­ვ­რის­თ­ვი­საა­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი,­მხო­ლოდ­რუ­სულ­ენა­ზეა­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­
(სურ.­#17).

სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­„პლატონ­კრე­ჩე­ტი“­შექ­მ­ნი­ლი­დე­კო­რა­ცი­ის­სა­მი­ეს­კი­ზია­მუ­ზე-
უმ­ში,­კრე­ჩეტ­თან,­ბე­რეს­ტ­თან­და­სა­ა­ვად­მყო­ფოში­-­სა­მი­სა­მოქ­მე­დო­სივ­რ­ცე­თავ­შე-
კა­ვე­ბუ­ლი­ფე­რა­დო­ვა­ნი­გა­მი­თაა­გად­მო­ცე­მუ­ლი.­მო­წეს­რი­გე­ბუ­ლი,­მშვი­დი­ატ­მოს­ფე-
რო­ სპექ­ტაკ­ლის­ სა­ერ­თო­ ხა­სი­ათს­ შე­ე­სა­ბა­მე­ბა.­ სა­მი­ვე­ ეს­კიზ­ში­ ორ­განზო­მი­ლე­ბი­ა-
ნი­ სივ­რ­ცე­ ირი­ბად­ შეჭ­რი­ლი­ კედ­ლე­ბის­ ტე­ხი­ლი­ სიბ­რ­ტყე­ე­ბით­ ირ­ღ­ვე­ვა,­ მათ­ მიღ­მა­
„განვითარებული“­სივ­რ­ცი­სა­და­წინ,­სას­ცე­ნო­მო­ედ­ან­ზე­ზო­მი­ე­რი­აქ­ცენ­ტით­(სურ.­#18).

ორი­ვე­ სპექ­ტაკ­ლის­ ეს­კი­ზე­ბი­ ერთ­ სტი­ლის­ტურ­ მიდ­გო­მას­ ავ­ლენს­ -­ ყო­ფი­თად­
მო­აზ­რე­ბულ­-­გად­მო­ცე­მუ­ლი­ გა­რე­მოს­ შექ­მ­ნა,­ კონ­კ­რე­ტუ­ლი­ დე­ტა­ლე­ბით.­ აქ­ აღარ­
იკითხე­ბა­შტენ­ბერ­გის­სა­თე­ატ­რო­მხატ­ვ­რო­ბის­თ­ვის­ესო­დენ­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­ექ­ს­პ-
რე­სი­ა,­ფერ­წე­რუ­ლო­ბა,­ზე­ი­მუ­რო­ბა.­

სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის­ „ლუტონინის­ ოჯა­ხი“­ და­ „პაულ­ კრე­ჩე­ტი“­ შექ­მ­ნი­ლი­ ეს­კი-
ზე­ბი­ ერთ­რიგ­ში­დგას­ 1950-იანი­წლე­ბის­და­საწყის­ში­ გა­ფორ­მე­ბულ­სპექ­ტაკ­ლებ­თან­
„რევიზორი“­ (1952),­ „ხვალინდელი­დღე­ ჩვე­ნი­ იქ­ნე­ბა“­ (1953),­ სა­დაც­თვალ­ში­სა­ცე­მია­
მსგავ­სი­დე­ტა­ლი­ზა­ცი­ა,­თხრო­ბი­თო­ბა,­თუმ­ცა­კოს­ტი­უ­მე­ბის­ეს­კი­ზებ­ში­ნარ­ჩუნ­დე­ბა­ხა-
ზი­სა­და­ფორ­მის­ხაზ­გას­მუ­ლი­პლას­ტი­კა.­

რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­შტენ­ბერ­გის­მი­ერ­გა­ფორმე­ბუ­ლი­ორი­სპექ­ტაკ­ლიდნ­ერ­თ­-
-ერ­თია­სწო­რედ­„პლატონ­კრე­ჩე­ტი“­(1951),­რე­ჟი­სო­რი­აქაც­აკ.­ხო­რა­ვა­იყო.1­ამ­დე­ნად,­
რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­სა­და­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და­
მუ­შა­ო­ბა­ ერ­თ­სა­და­იმა­ვე­სპექ­ტაკ­ლ­ზე,­ ერ­თ­სა­და­იმა­ვე­რე­ჟი­სორ­თან.­რუს­თა­ვე­ლის­
თე­ატ­რის­სპექ­ტაკ­ლის­ეს­კი­ზე­ბი­ჩვენ­თ­ვის­უც­ნო­ბი­ა,­თუმ­ცა­სა­ვა­რა­უ­დო­ა,­რომ­ორი­ვე­
სპექ­ტაკ­ლის­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­დაწყ­ვე­ტა­მსგავ­სი­იქ­ნე­ბო­და.­

მომ­დევ­ნო,­ 1953-1954­ სას­წავ­ლო­ წელს­ მხატ­ვარ­მა­ გა­ა­ფორ­მა­ „მაკარ­ დუბ­რა­ვა“­
(პრემიერა­-­31/V,­1-2/Vi.­ 1954.­რე­ჟი­სო­რი­აკ.­ხო­რა­ვა).­ეს­იყო­სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე-
ტის­ IV­ კურ­სის­ II­ სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლი.­ მუ­ზე­უმ­ში­და­ცუ­ლია­ ხელ­ნა­წე­რი­ „კედლის­
გა­ზე­თი“­სპექ­ტაკ­ლის­ამ­სახ­ვე­ლი­ფო­ტო­ე­ბით.­რო­გორვ­ჩანს,­ეს­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი-

1 რუსთაველის თეატრში შტენბერგის მიერ გაფორმებული მეორე სპექტაკლია: „ვასა ჟელეზნოვა“, რეჟ. დ. 
ალექსიძე (1955).  
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ტუ­ტის­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ტრა­დი­ცია­ იყო:­ სა­კურ­სო­თუ­ სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლებ­ზე­ ჯგუ­ფი­სა­
და­მა­თი­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლის­მი­ერ­იწე­რე­ბო­და­სტა­ტი­ე­ბი­მო­გო­ნე­ბე­ბის,­მსჯე­ლო­ბის,­მო-
საზ­რე­ბე­ბი­სა­ და­ შე­ფა­სე­ბე­ბის­ სა­ხით­ სპექ­ტაკ­ლის­ შე­სა­ხებ.­ სპექ­ტაკ­ლი­სად­მი­ „მაკარ­
დუბ­რა­ვა“­ მიძღ­ვი­ლი­ ეს­დო­კუ­მენ­ტი­ შე­ი­ცავს­ ირ.­ უჩა­ნე­იშ­ვი­ლის­ (მაკარი),­ ო.­ მეღ­ვი-
ნეთუ­ხუ­ცე­სის­(კონდრატ­ტო­პო­ლი­ა),­გ.­მდი­ნა­რა­ძის­(ორლოვი),­ზ.­ზალ­დას­ტა­ნიშ­ვი­ლის­
(ოლია)­და­სხვა­თა­წე­რი­ლებს.­„ბევრი­რე­პე­ტი­ცი­ის­კმა­ყო­ფი­ლი­ვარ,­მაგ­რამ­თუ­რა­მე­
ისე­ არ­ არის,­რო­გორც­ სა­ჭი­რო­ა,­ უფ­რო­ სწო­რად­რო­გორც­ მინ­დო­და­ -­ ეს­ ისევ­ ჩე­მი­
ბრა­ლი­ა.­ვერც­იმას­და­ვაბ­რა­ლებ,­რომ­რე­პე­ტი­ცი­ე­ბის­დიდ­რა­ო­დე­ნო­ბას­ახალ­გაზ­რ­და­
რე­ჟი­სო­რი­ა.­გამ­სა­ხურ­დია­ატა­რებ­და.­პი­რი­ქით,­ძა­ლი­ან­დი­დი­მად­ლო­ბე­ლი­ვარ­მი­სი,­
ჩემ­და­მი­ფა­ქი­ზი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბის­თ­ვის.­ხში­რად­სრუ­ლი­ად­არა­სა­ჭი­რო­„ახალს“­მო-
ვი­ტან­დი­რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე,­ის­კი­ყო­ველ­თ­ვის­ცდი­ლობ­და­მი­ვეხ­ვედ­რე­ბი­ნე,­რომ­სწო­რი­არ­
ვი­ყა­ვი.­არა­სო­დეს­დრო­ის­მო­გე­ბის,­ან­სხვა­რა­ი­მე­მიზ­ნით­უხე­შად­არ­უარუყ­ვია­ჩე­მი­
„ჩანაფიქრი“.­გან­სა­კუთ­რე­ბით­და­მამ­ახ­სოვ­რ­და­მე­სა­მე­სუ­რათ­ზე­მუ­შა­ო­ბის­პრო­ცე­სი...­
პრო­ფე­სორ­აკ.­ხო­რა­ვას­შე­სა­ხებ­ჩე­მი­აზ­რის­გა­მოთ­ქ­მა­ზედ­მე­ტად­მი­მაჩ­ნი­ა.­სა­ზო­გა-
დო­ე­ბამ­იცის­თუ­რა­ღვაწ­ლი­მი­უძღ­ვის­მას­ახალ­გაზ­რ­და­კად­რე­ბის­აღ­ზ­რ­დის­საქ­მე­ში.­
მოკ­ლედ­ვიტყ­ვი,­ჩვე­ნი­პე­და­გო­გები­სად­მი­დი­დი­მად­ლი­ე­რე­ბის­გრძნო­ბით­ვარ­გამ­ს-
ჭ­ვა­ლუ­ლი“,­-­წერს­მო­მა­ვალ­ში­ცნო­ბი­ლი­არ­ტის­ტი,­იმ­დრო­ი­სათ­ვის­სტუ­დენ­ტი­ოთარ­
მეღ­ვი­ნეთ­უ­ხუ­ცე­სი.­სპექ­ტაკ­ლი­„მაკარ­დუბ­რა­ვა“­შტენ­ბერ­გ­მა­გრი­ბო­ე­დო­ვის­თე­ატ­რ­შიც­
გა­ა­ფორ­მა­(1952­წ.).­

1955-1957­წლებ­ში­ირ.­შტენ­ბერ­გი­სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტე­ტის­სპექ­ტაკ­ლებ­ზე­მუ­შა-
ობს.­ამ­პე­რი­ოდს­ეკუთ­ვ­ნის:­ა.­ოს­ტ­როვ­ს­კის­„მარჯვე­ად­გილ­ზე“­(პრემიერა­-­12,13­/­XII.­
1955.­დამ­დ­გ­მე­ლი­კ.­პა­ტა­რი­ძე.­სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტე­ტის­V­კურ­სის­სა­კურ­სო­სპექ­ტაკ-
ლი),­კა­რა­ჯა­ლეს­„დაკარგული­ბა­რა­თი“­(პრემიერა­-­27/IV,­5/V.­1956.­დამ­დ­გ­მე­ლი­ელ.­
იოსე­ლი­ა­ნი.­სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტე­ტის­IV­კურ­სის­სა­კურ­სო­სპექ­ტაკ­ლი.­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­
აღ­რიცხ­ვის­ჟურ­ნალ­ში­მი­თი­თე­ბუ­ლი­ა,­რომ­„კათედრამ­გა­ნი­ხი­ლა­და­სა­ჯა­როდ­არ­წა-
სუ­ლა“),­ა.­ოს­ტ­როვ­ს­კის­„ტყე“­(პრემიერა­-­1,2,3,4/­VI.­1957.­დამ­დ­გ­მე­ლი­ა.­გამ­სა­ხურ­დი­ა.­
სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე­ტის­სა­კურ­სო­სპექ­ტაკ­ლი).

1957­ წელს­ ირ.­ შტენ­ბერ­გ­მა­ სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტე­ტის­ V­ კურ­სის­რამ­დე­ნი­მე­ სა-
კურ­სო­სპექ­ტაკ­ლი­გა­ა­ფორ­მა.­ამ­წარ­მოდ­გე­ნე­ბის­დამ­დ­გ­მე­ლე­ბი­თა­ვად­სა­რე­ჟი­სო­რო­
ფა­კულ­ტე­ტის­სტუ­დენ­ტე­ბი­იყ­ვ­ნენ.­ა.­ჩე­ხო­ვის­„ალქაჟი“­(პრემიერა­-­5.6.7/I.­1957.­დამ-
დ­გ­მე­ლი­ნ.­ გა­ჩა­ვა),­ ა.­ ცა­გა­რე­ლის­ „ოინბაზი“­ (პრემიერა­ -­ 27/I.­ 1957.­დამ­დ­გ­მე­ლი­ -­ ვ.­
რცხი­ლა­ძე),­ა.­ფრან­სის­„მუნჯი­ცო­ლი“­(პრემიერა­-­5,6,7/I.­1957.­დამ­დ­გ­მე­ლი­ნ.­მჭედ­ლი-
ძე,­გ.­ჟორ­და­ნი­ა.­სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტე­ტის­V­კურ­სის­სა­კურ­სო­სპექ­ტაკ­ლი),­„ხვალ“­
(პრემიერა­-­2,3­/III.­1957.­დამ­დ­გ­მე­ლი­თ.­ნი­ნუ­ა),­„სიზიფი­და­სიკ­ვ­დი­ლი“­(პრემიერა­-­2,3­
/III.­1957.­დამ­დ­გ­მე­ლი­შ.­გა­წე­რე­ლი­ა).­სწო­რედ­1957­წელს­მოს­კოვ­ში­ირ.­შტენ­ბერ­გის­მე-
ო­რე­პერ­სო­ნა­ლუ­რი­გა­მო­ფე­ნა­გა­ი­მარ­თა.­მას­დი­დი­წარ­მა­ტე­ბა­ხვდა­წი­ლად.­

1960-იან­წლებ­ში­მხატ­ვა­რი­აბ­სო­ლუ­ტუ­რად­ცვლის­მიდ­გო­მას,­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბით­
სა­შუ­ა­ლე­ბებს,­ ხელ­წე­რას.­ 1963­ წელს­ ირ.­ შტენ­ბერ­გ­მა­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ გა­ა-
ფორ­მა:­ო.­გოლ­დ­ს­მი­ტის­„ერთი­ღა­მის­შეც­დო­მე­ბი“­(პრემიერა­-­22,23,24­/­VI.­1963.­დამ-
დ­გ­მე­ლი­–­აკ.­ხო­რა­ვა.­სპექ­ტაკ­ლის­რე­ჟი­სო­რი­კ.­სუ­რ­მა­ვა)­და­ი.­ჰე­ი­ერ­მან­სის­„იმედის­
და­ღუპ­ვა“­(პრემიერა­–­16,18/­ IV.­ 1963.­დამ­დ­გ­მე­ლი­დ.­ალექ­სი­ძე);­ 1968­წელს­–­ვ.­რო-
ზო­ვის­„ქორწინების­დღე“­(პრემიერა­–­23/I.­1968.­დამ­დ­გ­მე­ლი­ა.­თავ­ზა­რაშ­ვი­ლი)­და­ი.­
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კალ­მა­ნის­„სილვა“1­(პრემიერა­-­18/V.­1968.­დამ­დ­გ­მე­ლი­-­ე.­გე­დე­ვა­ნიშ­ვი­ლი).­ეს­ორი­
სპექ­ტაკ­ლი­სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე­ტის­აფხა­ზურ­და­ავარ­თა­ჯგუ­ფე­ბის­სა­კურ­სო­და­სა-
დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­იყო.­სხვა­დას­ხ­ვა­ხალ­ხ­თა­თე­ატ­რე­ბის­თ­ვის­კად­რე­ბის­მომ­ზა-
დე­ბა­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ათ­წ­ლე­უ­ლე­ბის­ტრა­დი­ცი­ას­ით­ვ­ლის.­

­ირ.­შტენ­ბერ­გის­შე­მოქ­მე­დე­ბის­მკვლე­ვა­რი­ნ.­გე­დე­ვა­ნიშ­ვი­ლი­სა­დი­სერ­ტა­ციო­ნაშ-
რომ­ში­ „ირინა­შტენ­ბერ­გის­შე­მოქ­მე­დე­ბა“­ სხვა­დას­ხ­ვა­თე­ატ­რ­ში­გა­ფორ­მე­ბულ­სპექ-
ტაკ­ლებ­თან­ ერ­თად,­ მხატ­ვ­რის­ მი­ერ­თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­ სპექ-
ტაკ­ლე­ბის­ არას­რულ­ ჩა­მო­ნათ­ვალს­ აკე­თებს,­ მხო­ლოდ­ თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­
ნაც­ვ­ლად­მი­თი­თე­ბუ­ლია­„თბილისის­შ.­რუს­თა­ვე­ლის­სა­ხე­ლო­ბის­თე­ატ­რა­ლუ­რი­სტუ-
დი­ა“.­მკვლე­ვა­რი­შტენ­ბერ­გის­მი­ერ­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­15­სპექ­ტაკ­ლი­დან­უთი­თებს­რვას.­
ესე­ნი­ა:­„პლატონ­კრე­ჩე­ტი“­(1952),­„მაკარ­დუბ­რა­ვა“­(1954),­„მარჯვე­ად­გილ­ზე“­(1955),­
„დაკარგული­ წე­რი­ლი“­ (1956),­ „შეცდომების­ ღა­მე“­ (1963),­ „იმედის­ გაც­რუ­ე­ბა“­ (1963),­
„სილვა“­(1968),­„ქორწინების­დღეს“­(1968).­

ირ.­ შტენ­ბერ­გი­სად­მი­ მიძღ­ვ­ნილ­ ალ­ბომ­ში­ მხატ­ვ­რის­ მი­ერ­ თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი-
ტუტ­ში­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­ სპექ­ტაკ­ლე­ბი­დან­ მოყ­ვა­ნი­ლია­ მხო­ლოდ­ ოთხი­ წარ­მოდ­გე-
ნა:­ „ლუტონინის­ ოჯა­ხი“­ (1951),­ „პლატონ­ კრე­ჩე­ტი“­ (1952),­ „მაკარ­ დუბ­რა­ვა“­ (1954),­
„ქორწილის­დღეს“­(1968).2­

უც­ნო­ბია­ ირ.­ შტენ­ბერ­გის­ მი­ერ­ 1968­ წლის­ შემ­დეგ­თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ გა-
ფორ­მე­ბუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბი.­რე­ა­ლუ­რად,­ეს­მხატ­ვ­რის­შე­მოქ­მე­დე­ბის­ბო­ლო­პე­რი­ო­დი­ა.­
1968­წლის­შემ­დეგ­მან­მხო­ლოდ­რამ­დე­ნი­მე­სპექ­ტაკ­ლი­გა­ა­ფორ­მა­1971­და­1972­წლებ­ში,­
რი­თაც­დას­რულ­და­ ირ.­ შტენ­ბერ­გის­ 36-წლი­ა­ნი­ უაღ­რე­სად­ სა­ინ­ტე­რე­სო,­რთუ­ლი­და­
მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი­მოღ­ვა­წე­ო­ბა­თე­ატ­რ­ში.

ირ.­შტენ­ბერ­გის­ნა­მუ­შევ­რე­ბი­და­ცუ­ლია­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­მუ­ზე­უ­მებ­ში,­ჩვე­ნი­ქვეყ­ნი­სა­
და­უცხო­ე­თის­კერ­ძო­კო­ლექ­ცი­ებ­ში.­ამი­ე­რი­დან­მათ­რიცხვს­უერ­თ­დე­ბა­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­
შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სა­და­კი­ნოს­სა­ხელ­მ­წი­ფო­უნი­ვე­რის­ტე­ტის­მუ­ზე­უ­მიც.

1950-იანი­ წლე­ბი­დან­ თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ სპექ­ტაკ­ლებს­ აფორ­მებს­ ფარ­ნა-
ოზ­ლა­პი­აშ­ვი­ლი­(1917-1994).­ამ­დრო­ი­სათ­ვის­ის­უკ­ვე­მრა­ვალ­მ­ხ­რი­ვი­და­ფარ­თო­დი-
ა­პა­ზო­ნის­მხატ­ვა­რი­ა.­მუ­შა­ობს­დრა­მა­ტულ,­სა­ო­პე­რო­თე­ატ­რებ­ში.­აფორ­მებს­სა­ბა­ლე-
ტო­ სპექ­ტაკ­ლებს,­ კი­ნო­ფილ­მებს­ („ქეთო­და­ კო­ტე“­ (1948),­ „მაგდანას­ლურ­ჯა“­ (1955),­
„ცისკარა“­(1955),­„რაც­გი­ნა­ხავს­ვე­ღარ­ნა­ხავ“­(1965)­და­სხვ.).­

ფ.­ლა­პი­აშ­ვილ­მა­თბი­ლი­სის­სამ­ხატ­ვ­რო­აკა­დე­მია­1941­წელს­და­ამ­თავ­რა.­მი­სი­პე-
და­გო­გე­ბი­იყ­ვ­ნენ­ალ.­ცი­მა­კუ­რი­ძე,­ვ.­სი­და­მონ­-ე­რის­თა­ვი,­დ.­კა­კა­ბა­ძე­და­ს.­ქო­ბუ­ლა­ძე.­
თე­ატ­რ­ში­მუ­შა­ო­ბა­ჯერ­კი­დევ­სტუ­დე­ნ­ტო­ბის­დროს,­1940­წელს­და­იწყო.­მი­სი­პირ­ვე­ლი­
სპექ­ტაკ­ლი­ იყო­ ვ.­ შა­ლი­კაშ­ვი­ლის­ „უნიადაგონი“,­რო­მე­ლიც­ იოსებ­ სუ­ბა­თაშ­ვილ­თან­
ერ­თად­გო­რის­თე­ატ­რ­ში­გა­ა­ფორ­მა.­1943-1945­წლებ­ში­მხატ­ვა­რი­სპექ­ტაკ­ლებს­აფორ-
მებს­მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის­თე­ატ­რ­ში,­ 1946-1968­წლებ­ში­ფ.­ლა­პი­აშ­ვი­ლი­რუს­თა­ვე­ლის­თე-
ატ­რის­ დამ­დ­გ­მე­ლი­ მხატ­ვა­რი­ა.­ პა­რა­ლე­ლუ­რად­ მუ­შა­ობს­ თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­
სტუ­დენ­ტურ­სპექ­ტაკ­ლებ­ზეც.­

თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ რე­პერ­ტუ­ა­რის­ მი­ხედ­ვით,­ ფ.­ ლა­პი­აშ­ვილს­ 1952-1961­
წლებ­ში­რვა­სპექ­ტაკ­ლი­აქვს­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი.­მათ­გან­კო­ლექ­ცი­ა­ში­და­ცუ­ლია­1952-1955­

1 1942 წელს ოპერეტისთვის „სილვა“ ირ. შტენბერგს შესრულებული აქვს დეკორაციის (4) და კოსტიუმების 
(4) ესკიზები (დაცულია ხელოვნების სასახლეში).
2 კალანდია, შტენბერგი, 2020, გვ. 196-199.
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წლებ­ში­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­ეს­კი­ზე­ბი­(სურ.­#19,­20).­კერ­ძოდ:
- ა.­აფი­ნო­გე­ნო­ვის­„მაშენკა“­(პრემიერა­-­10,­12/VI.­1952.­რეჟ.­ა.­დვა­ლიშ­ვი­ლი).­დე-

კო­რა­ცი­ის­სა­მი­ეს­კი­ზი­დან­ერ­თი­ფან­ქ­რი­თაა­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი,­რაც­ფ.­ლა­პი­აშ­ვი­ლის­
ერ­თ­გ­ვარ­მა­ხა­სი­ა­თებ­ლა­დაც­შე­იძ­ლე­ბა­მი­ვიჩ­ნი­ოთ.­ფან­ქ­რი­თაა­შექ­მ­ნი­ლი­ეს­კი­ზე-
ბი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის­მ.­გორ­კის­„უკანასკნელნი“­(პრემიერა­–­30,31/­V.1953.­რეჟ.­დ.­
ალექ­სი­ძე.­სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე­ტის­III­კურ­სის­სა­კურ­სო­სპექ­ტაკ­ლი).­

- ­ვ.­გა­ბეს­კი­რი­ას­„გაზაფხულის­დი­ლა“­(პრემიერა­–­31/XII.­ 1954­–­3/I.­ 1955.­რეჟ.­აკ.­
ვა­სა­ძე).­ფან­ქარ­ში­შეს­რუ­ლე­ბულ­ეს­კი­ზებ­თან­ერ­თად­მუ­ზე­უმ­ში­ინა­ხე­ბა­ამა­ვე­ეს-
კი­ზე­ბით­გან­საზღ­ვ­რუ­ლი­ინ­ტე­რი­ე­რი­სა­და­სას­ცე­ნო­ინ­ვენ­ტა­რის­დამ­ზა­დე­ბის­თ­ვის­
გან­კუთ­ვ­ნი­ლი­გათ­ვ­ლე­ბიც.­

- ა.­ოს­ტ­როვ­ს­კის­„გვიანი­სიყ­ვა­რუ­ლი“­(პრემიერა­–­14,15/I.­1955.­დამ­დ­გე­მე­ლი­ა.­თავ-
ზა­რაშ­ვი­ლი).­მხატ­ვ­რი­სე­უ­ლი­გა­დაწყ­ვე­ტა­ამ­ეს­კი­ზებ­ში­(1950-იანი­წლე­ბი)­მოკ­ლე-
ბუ­ლია­სცე­ნურ­პი­რო­ბი­თო­ბას.­და­კონ­კ­რე­ტე­ბუ­ლი,­დე­ტა­ლი­ზე­ბუ­ლი­გა­რე­მო­მა­ყუ-
რე­ბელს­თხრო­ბი­სა­და­რე­ა­ლუ­რი­სივ­რ­ცის­გან­ც­დას­უჩენს.­ფერ­ში­შეს­რუ­ლე­ბულ­
ეს­კი­ზებ­ში­კი­დი­ნა­მიკ­ურ­მო­ნას­მ­თან­შე­ჯე­რე­ბუ­ლი­დე­კო­რა­ტი­უ­ლო­ბის­კენ­სწრაფ­ვის­
ტენ­დენ­ცია­იჩენს­თავს.­
მუ­ზე­უმ­ში­და­ცუ­ლია­სპექ­ტაკ­ლის­„გვიანი­სიყ­ვა­რუ­ლი“­ხელ­ნა­წე­რი­აფი­შა.­მსგავ­სი­

სულ­რამ­დე­ნი­მე­ნი­მუ­შია­შე­მორ­ჩე­ნი­ლი­და­ხელ­ნა­წერ­პოს­ტე­რებ­თან­ერ­თად­აფი­შე­ბის­
კო­ლექ­ცი­ის­გა­მორ­ჩე­ულ­და­ძალ­ზე­სა­ინ­ტე­რე­სო­ნი­მუ­შებს­წარ­მო­ად­გე­ნენ.­მათ­შო­რი-
სა­ა:­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­„უკანასკნელნი“­მიძღ­ვ­ნი­ლი­ხელ­ნა­წე­რი­და­მხატ­ვ­რუ­ლად­გა-
ფორ­მე­ბუ­ლი­კედლის­გაზეთი­სპექ­ტაკ­ლის­ამ­სახ­ვე­ლი­ფო­ტო­მა­სა­ლით­და­მო­ნა­წი­ლე­
სტუ­დენ­ტე­ბის­სტა­ტი­ა-­შ­თა­ბეჭ­დი­ლე­ბე­ბით­(სურ.­#21).­დღე­ვან­დე­ლი­გა­და­სა­ხე­დი­დან­ეს­
„პოსტერი“­ კი­დევ­ ერ­თი­ სა­ინ­ტე­რე­სო­ სა­არ­ქი­ვო­დო­კუ­მენ­ტია­ სპექ­ტაკ­ლის­და,­ ზო­გა-
დოდ,­იმ­დ­რო­ინ­დე­ლი­სას­წავ­ლო­პრო­ცე­სის­სა­ი­ლუს­ტ­რა­ცი­ოდ.­ერ­თ­-ერ­თი­სტა­ტია­თა-
ვად­სპექ­ტაკ­ლის­დამ­დ­გე­მულ­რჟი­სორ­სა­და­ჯგუ­ფის­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნელს,­დი­მიტ­რი­ალექ-
სი­ძეს­ეკუთ­ვ­ნის.­სტუ­დენ­ტე­ბი­წე­რენ­მათ­მი­ერ­შეს­რუ­ლე­ბულ­რო­ლებ­ზე,­პი­ე­სა­ზე,­რე-
პე­ტი­ცი­ებ­ზე,­პერ­სო­ნა­ჟე­ბის­ხა­სი­ათ­სა­და­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ა­ზე.­პოს­ტერს­ას­რუ­ლებს­მოს-
კო­ვი­დან­აკ.­დვა­ლიშ­ვი­ლის­მი­ერ­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­გა­მოგ­ზავ­ნი­ლი­მი­ლოც­ვის­
დე­პე­შა:­„ღრმად­მწამს­თქვე­ნი­გა­მარ­ჯ­ვე­ბის,­მო­ნა­წი­ლე­ებს­გი­ლო­ცავთ­შე­მოქ­მე­დე­ბით­
ნათ­ლო­ბას...“­(რუსულ­ენა­ზე).­

ფ.­ლა­პი­აშ­ვილს­ას­ზე­მე­ტი­სპექ­ტაკ­ლი­აქვს­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­სა­და­სხვა­
ქვეყ­ნე­ბის­თე­ატ­რებ­ში.­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­შექ­მ­ნი­ლი­ეს­კი­ზე­ბიც­ამ­გა­მორ­ჩე­უ­ლი­
ხე­ლო­ვა­ნის­მრავ­ალ­მ­ხ­რი­ვი­შე­მოქ­მე­დე­ბის­გა­ნუ­ყო­ფელ­ნა­წი­ლად­უნ­და­მო­ვი­აზ­როთ­

კო­ლექ­ცი­ა­ში­ და­ცულ­ ეს­კი­ზებს­ შო­რის­ რა­ო­დე­ნობ­რი­ვად­ ყვე­ლა­ზე­ მე­ტი­ გი­ვი­ ცე-
რა­ძეს­(1931-1987)­ეკუთ­ვ­ნის.­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­რე­პერ­ტუ­არ­ში­1957-1969­წლებ­ში­დად­გ­მუ­ლი­
წარ­მოდ­გე­ნე­ბის­უდი­დე­სი­ნა­წი­ლი­მის­მი­ე­რაა­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი.­ჯამ­ში­ეს­81­სპექ­ტაკ­ლი­ა.­
ვი­ნა­ი­დან­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­აღ­რიცხ­ვის­ჟურ­ნა­ლი­1968-1969­სას­წავ­ლო­წლით­სრულ­დე­ბა,­
ეს­ მო­ნა­ცე­მე­ბიც­ მხო­ლოდ­ნა­წი­ლობ­რივ­ ასა­ხავს­ გ.­ ცე­რა­ძის­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ მოღ­ვა­წე­ო-
ბის­ პე­რი­ოდს.­ სრუ­ლი­ად­ ახალ­გაზ­რ­და­ მხატ­ვა­რი,­რო­მელ­მაც­ 1956­ წელს­და­ამ­თავ­რა­
თბი­ლი­სის­სამ­ხატ­ვ­რო­აკა­დე­მი­ის­ფერ­წე­რის­ფა­კულ­ტე­ტი,­1957­წელს­თე­ატ­რა­ლურ­ინ-
ს­ტი­ტუტ­ში­აფორ­მებს­თა­ვის­პირ­ველ­სპექ­ტაკლს­–­„ჯარისკაცის­გუ­ლი“­(პრემიერა­24/
VI.­1957.­რეჟ.­აკ.­ხო­რა­ვა).­აქე­დან­მო­ყო­ლე­ბუ­ლი­22­წლის­გან­მავ­ლო­ბა­ში­გ.­ცე­რა­ძე­ინ-
ს­ტი­ტუ­ტის­მხატ­ვარ­-­დე­კო­რა­ტო­რია­(1979­წლამ­დე).­პა­რა­ლე­ლუ­რად­მუ­შა­ობ­და­მო­ზარდ­­
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მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ რუ­სულ­ თე­ატ­რ­ში­ მთა­ვარ­ მხატ­ვ­რად­ (1961-1974).­ გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­ აქვს­
სპექ­ტაკ­ლე­ბი­კ.­მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის­და­ა.­გრი­ბო­ე­დო­ვის­სა­ხე­ლო­ბის­თე­ატ­რებ­ში,­ცხინ­ვა-
ლის­თე­ატ­რ­ში.

მუ­­ზე­­უ­­მის­ კო­­ლექ­­­ცი­­ა­­ში­ და­­ცუ­­ლია­ გ.­ ცე­­რა­­ძის­ მი­­ერ­ თე­­ატ­­­რა­­ლურ­ ინ­­­ს­­­ტი­­ტუტ­­­ში­ გა­-
ფორ­­­მე­­ბუ­­ლი­შემ­­­დე­­გი­სპექ­­­ტაკ­­­ლე­­ბის­ეს­­­კი­­ზე­­ბი:­
- მო­ლი­ე­რის­„ძალად­ექი­მი“­(პრემიერა­-­10,11/II.­1957.­რეჟ.­კ.­პა­ტა­რი­ძე);­სპექ­ტაკ­ლის­

მხო­ლოდ­დე­კო­რა­ცი­ის­ ერ­თი­ეს­კი­ზია­შე­მორ­ჩე­ნი­ლი­მხატ­ვ­რის­ხელ­მო­წე­რით­და­
თა­რი­ღით­-­1957­წ.­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლია­მსუ­ყე,­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­მო­ნას­მე­ბით,­წი­ნა­პლან-
ზე­ ჟღე­რად­ წი­თელ­ ტო­ნებ­ში­ გად­მო­ცე­მუ­ლი­ მა­სი­უ­რი­ ფარ­დით,­ რო­მე­ლიც­ ხსნის­
და­ამავ­დ­რო­უ­ლად­ას­რუ­ლებს­სა­მოქ­მე­დო­სივ­რ­ცე­-ა­რე­ალს.­ეს­დი­ნა­მიზ­მით,­ემო-
ცი­ე­ბით­გა­ჯე­რე­ბუ­ლი­სივ­რ­ცე­ა.­რა­თქმა­უნ­და,­მხო­ლოდ­ერ­თი­ეს­კი­ზით­მსჯე­ლო­ბა­
სპექ­ტაკ­ლის­სა­ერ­თო­მხატ­ვ­რულ­გა­დაწყ­ვე­ტა­ზე­რთუ­ლი­ა,­მაგ­რამ­ის­უდავ­ოდ­მიგ-
ვა­ნიშ­ნებს­ მხატ­ვ­რის­ ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლურ­ მიდ­გო­მა­სა­და­ სას­ცე­ნო­ მოქ­მე­დე­ბის­ფერ-
წე­რულ­გა­აზ­რე­ბას­(სურ.­#22).­ამა­ვე­წელ­საა­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­დე­კო­რა­ცი­ის­ეს­კი­ზი­
სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­ა.­ცა­გა­რე­ლის­„ციმბირელი“­(პრემერა­შედ­გა­17,­25,­26/I.­1958.­რეჟ.­
ა.­ხო­რა­ვა.­სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე­ტის­აფხა­ზუ­რი­ჯგუ­ფის­ IV­კურ­სის­ I­სა­დიპ­ლო­მო­
სპექ­ტაკ­ლი).­ამ­შემ­თხ­ვე­ვა­შიც­მხო­ლოდ­დე­კო­რა­ცი­ის­ერ­თი­ეს­კი­ზია­შე­მორ­ჩე­ნი­ლი.­

- ა.­კრო­ნი­ნის­„იუპიტერი­იცი­ნის“­(პრემიერა­–­6/II,­5,5,6­/III.­1958.­რეჟ.­ა.­მი­ქე­ლა­ძე)­
სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­ეს­კი­ზე­ბი­დან­მუ­ზე­უმ­ში­და­ცუ­ლია­კოს­ტი­უ­მის­სა-
მი­ეს­კი­ზი,­რომ­ლე­ბიც­ასო­ცი­ა­ცი­უ­რად­იმ­დ­რო­ინ­დელ­მო­დის­ჟურ­ნა­ლებს­მოგ­ვა­გო-
ნებს.­ტი­პა­ჟე­ბის­მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნე­ბა­მე­ო­რე­პლან­ზე­ინაც­ვ­ლებს­და­უმ­თავ­რე­სი­აქ­ცენ-
ტი­ კოს­ტი­უ­მებ­ზე­ კეთ­დე­ბა.­ ისი­ნი­ „...­ სპექ­ტაკ­ლი­სათ­ვის­ სპე­ცი­ა­ლუ­რად­ მა­ღა­ზი­ა­ში­
შერ­ჩე­ულს­ჰგავს.­იმ­ხა­ნად­ეს­უკ­ვე­არ­იყო­ერ­თე­უ­ლი­შემ­თხ­ვე­ვა­და­ეს­კი­ზე­ბი­კოს-
ტი­უ­მე­ბის­თ­ვის­სულ­უფ­რო­ემ­ს­გავ­სე­ბო­და­იმა­ვე­პე­რი­ო­დის­მო­დე­ბის­ჟურ­ნა­ლე­ბის­
ფურ­ც­ლე­ბი­დან­„მომზირალ“­სა­მოსს.­გან­სა­კუთ­რე­ბით­იმ­დად­გ­მებ­ში,­სა­დაც­სი­უ­ჟე-
ტუ­რად­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბის­ამ­სახ­ვე­ლი­მოვ­ლე­ნე­ბი­თა­მაშ­დე­ბო­და“.1

- „დამტკიცდეს.­მხო­ლოდ­მე­ო­რე­მოქ­მე­დე­ბა­გა­და­კეთ­დეს.­სუ­რა­თი­უნ­და­გა­დაწყ­დეს­
ვერ­ტი­კალ­ში­დე­კო­რა­ცი­ე­ბი­ შეს­რულ­დეს­ ზუს­ტად­…­ ეს­კი­ზე­ბის­ მი­ხედ­ვით...­ფერ­წე-
რის­მა­ნე­რა­ში.­დ.­ალექ­სი­ძე­19­30/IV­58,“­-­ასე­თი­მი­ნა­წე­რი­აქვს­სპექ­ტაკ­ლი­სათ­ვის­
მ.­სე­ბას­ტი­ა­ნის­„უსახელო­ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვი“­ (პრემიერა­-­ 15,16/VI.­ 1958.­რეჟ.­ა.­თავ­ზა-
რაშ­ვი­ლი)­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­სა­მი­ ეს­კი­ზი­დან­ერ­თ­-ერთს.­ მარ­თ­ლაც,­ გ.­ ცე­რა­ძის­მი-
ერ­წარ­მოდ­გე­ნის­თ­ვის­მსუ­ყე­ფერ­წე­რუ­ლი­მო­ნას­მე­ბით­შემ­ქ­ნი­ლი­ერ­თი­შე­ხედ­ვით­
კონ­კ­რე­ტუ­ლი­ ინ­ტე­რი­ე­რი,­ დი­ნა­მიზ­მით­ აღ­სავ­სე­ ტრან­ს­ფორ­მი­რე­ბა­დი­ გა­რე­მო­ა.­
ფერ­წე­რუ­ლო­ბის­წინ­წა­მო­წე­ვა­ცე­რა­ძის­ეს­კი­ზებ­ში­სა­ერ­თო­ტენ­დენ­ცი­ის­კონ­ტექ­ს­ტ-
ში­შე­იძ­ლე­ბა­მო­ვი­აზ­როთ.­ამა­ვე­სტი­ლის­ტურ­-­მ­ხატ­ვ­რულ­ნიშ­ნებს­ატა­რებს­50-იანი­
წლე­ბის­მი­წუ­რულ­სა­და­60-იან­წლებ­ში­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­ეს­კი­ზე­ბი:

- მ.­გორ­კის­„მზის­შვი­ლე­ბი“.­სპე­ტაკ­ლი­რამ­დენ­ჯერ­მე­და­იდ­გა:­ 1950­წელს­(რეჟ.­დ.­
ალექ­სი­ძე,­მხ.­ბ.­ლოკ­ტი­ნი).­ასე­ვე,­1958­(რეჟ.­ა.­გამ­სა­ხურ­დი­ა)­და­1960­(რეჟ.­ა.­მი­ქე-
ლა­ძე)­წლებ­ში.­ორი­ვე­სპექ­ტაკ­ლის­მხატ­ვა­რია­გ.­ცე­რა­ძე;­

- ვ.­ჰი­უ­გოს­„ანჟელო“­(პრემერა­-­19,20/XI.­1958.­რეჟ.­ა.­ხო­რა­ვა);­ეს­კი­ზებს­არ­ახ­ლავს­

1 ბელაშვილი თ., XX საუკუნის II ნახევრის ქართული სცენოგრაფიის მხატვრული მახასიათებლები 
რუსთაველის თეატრის დადგმების მიხედვით, რუსთაველის თეატრის სცენოგრაფია 1950-2000, თბილისი, 
2019, გვ. 15.
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სა­იდ­ენ­ტი­ფი­კა­ციო­წარ­წე­რე­ბი.­მათ­უკა­ნა­სიბ­რ­ტყე­ზე­სა­ინ­ტე­რე­სო­ანო­ტა­ცი­ას­ვეც-
ნო­ბით­„ანჟელო,­ერ­თ­-ერ­თი­ვა­რი­ან­ტი­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­მხატ­ვ­რის­მი­ერ.­სპექ­ტაკ-
ლი­ამ­ეს­კი­ზე­ბით­არ­გა­ფორ­მე­ბუ­ლა.­მხატ­ვარ­მა­წა­ი­ღო­მის­მი­ერ­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­
ერ­თ­-ერ­თი­ვა­რი­ან­ტი­4­დე­კო­რა­ცი­ის­ეს­კი­ზი­და­2­ტი­პა­ჟის.­სა­ნაც­ვ­ლოდ­მო­ი­ტა­ნა­3­
ეს­კი­ზი­დე­კო­რა­ცი­ის.­ე.­და­ვი­თა­ი­ა.­8/I­59­წ.“­(ე.­და­ვი­თაია­თე­ატ­რ­მ­ცოდ­ნე).

- ჯ.­ პრის­ტ­ლის­ „საუნჯე“­ (პრემიერა­ -­ 21,­ 22,­ 23/XI.­ 1958.­ რეჟ.­ გ.­ ლორ­თ­ქი­ფა­ნი­ძე);­
სპექ­ტაკ­ლის­მხო­ლოდ­ერ­თი­ეს­კი­ზია­მუ­ზე­უმ­ში.­იგი­ხელ­მო­წე­რი­ლია­მხატ­ვ­რის­მი-
ერ­და­ ახ­ლავს­თა­რი­ღი­–­ 1958.­ სპექ­ტაკ­ლი­ IV­ კურ­სის­სა­დიპ­ლო­მო­ნა­მუ­შე­ვა­რი­ა.­
ფერ­წე­რუ­ლო­ბი­სა­და­მო­ნუ­მენ­ტუ­რო­ბის­კენ­სწრაფ­ვა­კარ­გად­იკითხე­ბა­ცე­რა­ძის­ამ­
ნა­მუ­შე­ვარ­შიც­ (სურ.­#23).­ასე­ვე­ერ­თი­ეს­კი­ზია­და­ცუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლი­სა­ა.­ჩე­ხო­ვის­
„დათვი“­(პრემიერა­-­26/I­1959.­რეჟ.­აკ.­ფა­ღა­ვა);­სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე­ტის­III­კურ-
სის­სა­კურ­სო­ნა­მუ­შე­ვა­რი.­სპექ­ტაკ­ლი­და­იდ­გა­რო­გორც­ოსუ­რი­ჯგუ­ფის­თ­ვის­ოსურ­
ენა­ზე,­ასე­ვე,­აფხა­ზუ­რი­ჯგუ­ფის­თ­ვის­აფხა­ზურ­ენა­ზე.­პრე­მიე­რაც­ერთ­დღეს­შედ-
გა.­ამა­ვე­პრინ­ცი­პით­და­იდ­გა­ა.­წე­რე­თე­ლის­„ბუტიაობა“­(პრემიერა­15/V­1959.­რეჟ.­
ა.­ფა­ღა­ვა);­მუ­ზე­უმ­ში­და­ცულ­ეს­კიზ­ზე­(ზურგის­მხა­რეს)­ვკითხუ­ლობთ:­„III­კურ­სის­
აფხა­ზურ­-ო­სუ­რი­ჯგუ­ფის­სა­კურ­სო­სპექ­ტაკ­ლი­„ბუტიაობა“­1958/59­წე­ლი“).­ა.­ფრან-
სის­„მუნჯი­ცო­ლი“­(პრემიერა­-­16/XII.­1959.­რეჟ.­ა.­ფა­ღა­ვა)­ასე­ვე,­ოსუ­რი­ჯგუ­ფის­I­
სა­დიპ­ლო­მო­სპექ­ტაკ­ლი­იყო.­ერთ­ეს­კიზ­ზე­ოთხი­სცე­ნა­ა,­გარ­შე­მო­ფან­ქ­რით­შეს-
რუ­ლე­ბუ­ლი­ ჩა­ნა­ხა­ტე­ბით.­ ეს­კი­ზის­ ქვე­და­ ნა­წილ­ზე­ რუ­სუ­ლი­ წარ­წე­რაა­ А.­ Франс­
„Немая­жена“.­ ასე­ვე­ორ­ ად­გი­ლას­დ.­ ალექ­სი­ძის­ ავ­ტოგ­რა­ფი,­ ერ­თ­გან­თა­რი­ღის­
მი­თი­თე­ბით:­19­2/X­59­წ.­ამ­ეს­კი­ზებ­ში­-­სტრუქ­ტუ­რუ­ლი,­ფე­რა­დო­ვა­ნი,­სივ­რ­ცი­თი­-­
გა­დაწყ­ვე­ტის­კონ­ცეფ­ცი­ე­ბია­მო­ცე­მუ­ლი.­ისე­ვე­რო­გორც­სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე­ტის­
აფხა­ზუ­რი­ჯგუ­ფის­IV­კურ­სის­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­პ.­კალ­დე­რო­ნის­„სიყვარულთან­არ­
ხუმ­რო­ბენ“­(პრემიერა­-­30,31/V.­1960.­რეჟ.­გ.­ღვი­ნი­აშ­ვი­ლი)­შექ­მ­ნილ­ეს­კი­ზებ­ში.­
„აფხაზური­თე­ატ­რის­ყვე­ლა­ცნო­ბილ­თუ­ნაკ­ლე­ბად­ცნო­ბილ­მოღ­ვა­წეს­ჩვე­ნი­თე-

ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტი­ჰქონ­და­დამ­თავ­რე­ბუ­ლი...­ასე­გრძელ­დე­ბო­და­XX­სა­უ­კუ­ნის­90-
იანი­ წლე­ბის­ სა­ვა­ლა­ლო­ მოვ­ლე­ნე­ბამ­დე.­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტი­ კად­რებს­ ამ­ზა­დებ­და­ აგ­რეთ­ვე­
თბი­ლი­სის­ალ.­გრი­ბო­ე­დო­ვის­სახ.­სა­ხელ­მ­წი­ფო­რუ­სუ­ლი,­აზერ­ბა­ი­ჯა­ნუ­ლი­და­სომ­ხუ­რი­
თე­ატ­რე­ბი­სათ­ვის.­ სხვა­დას­ხ­ვა­ წლებ­ში­ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­ შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­ სა­ხე­ლო-
ბის­ სა­ხელ­მ­წი­ფო­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ სამ­სა­ხი­ო­ბო­ფა­კულ­ტე­ტი­ და­ამ­თავ­რეს:­
ოსე­თის­(1960­წ.),­და­ღეს­ტ­ნის­(1964­წ.),­ავარ­თა­(1969­წ.),­ჩერ­ქეზ­თა­(1971),­ყა­რა­ჩა­ელ­თა­
(1972­წ.),­კუ­მიკ­თა­(1975­წ.)­და­სხვ.­ავ­ტო­ნო­მი­უ­რი­რეს­პუბ­ლი­კე­ბი­დან­წარ­მოგ­ზავ­ნილ­მა­
ახალ­გაზ­რ­დებ­მა.“1­ინ­ს­ტი­ტუ­ტი­კად­რებს­ზრდი­და­აგ­რეთ­ვე­თბი­ლის­ში­არ­სე­ბუ­ლი­რუ­სუ-
ლი,­სომ­ხუ­რი­და­აზერ­ბა­ი­ჯა­ნუ­ლი­თე­ატ­რე­ბი­სათ­ვის.

60-იან­წლებ­ში­გ.­ცე­რა­ძის­მი­ერ­თე­ატ­რა­ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი­სპექ­ტაკ-
ლე­ბი­ა:­მ.­გორ­კის­„მოხუცი“­(პრემიერა­შედ­გა­1,2­/­VII.­1959.­რეჟ.­კ.­პა­ტა­რი­ძე);­სპექ­ტაკ-
ლის­ორი­ეს­კი­ზი­დან­ერ­თი­დე­კო­რა­ცი­ის,­მე­ო­რე­კი­ტი­პა­ჟე­ბის­ამ­სახ­ვე­ლი­ა.

ა.­მი­ლე­რის­„სეილემის­პრო­ცე­სი“­(პრემიერა­-­18,19,20­/­I,­23/II.­1960.­რეჟ.­ა.­მი­ქე­ლა-
ძე);­სპექ­ტაკ­ლის­ოთხი­მოქმე­დე­ბის­თ­ვის­მხატ­ვარს­6­სუ­რა­თის­ეს­კი­ზი­აქვს­გა­კე­თე­ბუ-
ლი.­ისი­ნი­გა­ნა­წი­ლე­ბუ­ლია­ოთხ­და­ორ­სუ­რა­თი­ან­ეს­კი­ზე­ბად­(ორივე­ეს­კიზს­მი­ნა­წე­რი­
აქვს­რუ­სუ­ლად:­„ვამტკიცებ­დ.­ალექ­სი­ძე.­19­2/XI­59“.).­ყვე­ლა­დე­კო­რა­ცი­ის­ეს­კი­ზია­და­

1 ღონღაძე ლ., საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს სახელმწიფო უნივერსიტეტი 1923-
2013, თეატრალური 90, 2013,  გვ.29-30  (ხელნაწერის უფლებით).
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გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა­წი­ნა­რე­პე­რი­ო­დის­ნი­მუ­შე­ბის­გან,­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლია­ყა­ვის­ფერ­და­თეთ­რ­-­
მო­ვერ­ცხ­ლის­ფ­რო­ტო­ნებ­ში,­დე­კო­რა­ცი­ე­ბი­სცე­ნის­სიღ­რ­მე­შია­შე­წე­უ­ლი,­რი­თაც­სას­ცე-
ნო­სივ­რ­ცის­მას­შ­ტა­ბია­გაზ­რ­დი­ლი,­დე­კო­რა­ცი­ე­ბი­მო­ნუ­მენ­ტუ­რი­არ­ქი­ტექ­ტუ­რის­ფორ-
მა­თა­ვა­რი­ა­ცი­ებს­წარ­მო­ად­გენს.­მკაცრ,­დი­ნა­მი­კურ,­ზე­ა­წე­ულ­გან­წყო­ბა-­შ­თა­ბეჭ­დი­ლე-
ბას­აძ­ლი­ე­რებს­დე­კო­რა­ცი­ა­თა­სხვა­დას­ხ­ვა­ხედ­ვის­წერ­ტი­ლი­დან­ჩვე­ნე­ბა­(სურ.­#24).

სპექ­ტაკ­ლი­სათ­ვის­ო.­ჩი­ჯა­ვა­ძის­„თხუნელა“­(პრემიერა­-­30/VI.­1960.­რეჟ.­აკ.­ვა­სა­ძე)­
გ.­ცე­რა­ძე­მის­თ­ვის­ტრა­დი­ცი­ულ­ხერხს­მი­მარ­თა­ვს­-­ერთ­სა­სუ­რა­თე­სიბ­რ­ტყე­ზე­სხვა-
დას­ხ­ვა­სცე­ნის­ამ­სახ­ვე­ლი­ხუ­თი­ეს­კი­ზია­მო­ცე­მუ­ლი,­ასე­ვე,­იმა­ვე­სცე­ნე­ბის­ამ­სა­ხ­ვე­ლი­
ოთხი­და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი­ეს­კი­ზი.­რო­გორც­წი­ნა­შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­აქაც­რამ­დე­ნი­მე­ეს­კი­ზის­
ერთ­სიბ­რ­ტყე­ზე­გა­ერ­თი­ა­ნე­ბით­თით­ქოს­სა­ერ­თო­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­დაწყ­ვე­ტის­ერ­თი­ა­ნი­
სუ­რა­თი­წარ­მოჩ­ნ­დე­ბა,­რო­მე­ლიც­და­მო­უ­კი­დე­ბელ­ეს­კი­ზებ­ზე­უფ­რო­კონ­კ­რეტ­დე­ბა­და­
ზუს­ტ­დე­ბა.­

გ.­ ცე­რა­ძის­ შე­მოქ­მე­დე­ბა­ არ­ იფარ­გ­ლე­ბა­ მხო­ლოდ­ თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­
სპექ­ტაკ­ლე­ბით.­ იგი­ წარ­მოდ­გე­ნებს­ აფორ­მებ­და­ მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის­ თე­ატ­რ­ში,­ ბა­თუ­მის­
თე­ატ­რ­ში,­გრი­ბო­ე­დო­ვის­თე­ტარ­ში,­ცხინ­ვა­ლის­თე­ატ­რ­ში,­რი­გის­მო­ზარდ­მა­ყუ­რე­ბელ-
თა­თე­ატ­რ­ში.

უნივერსიტეტის­ ­ მუზეუმში­ ­დაცული,­ XX­ საუკუნის­ 40-60-იან­ წლებში­დადგმული­
საკურსო­და­სადიპლომო­სპექტაკლების­მხატვრული­გაფორმების­ამსახველი­ესკიზები­
მრავალმხრივ­საინტერესო­და­ღირებული­მასალაა.­ესკიზების­ავტორთა­(დ.­თავაძე,­ა.­
თევზაძე,­ბ.­ლოკტინი,­ფ.­ლაპიაშვილი,­ირ.­შტენბერგი,­გ.­ცერაძე­და­სხვ.)­შემოქმედების­
შესახებ­არსებული­კვლევები­ნაშრომში­განხილულ­­ნიმუშებს­არ­მოიცავს.­შესაბამისად,­
მუზეუმში­დაცული­თეატრალურ-დეკორატიული­­ხელოვნების­კოლექციის­შესწავლა-
შეფასება­­და­მისი­სამეცნიერო­მიმოქცევაში­შემოტანა­მნიშვნელოვანია­­­ქართული­
სცენოგრაფიის­ და,­ ზოგადად,­ ქართული­ მხატვრობის­ ისტორიიისათვის,­ ასევე,­
ფასეულია­იგი­თეატრისა­და­კინოს­უნივერსიტეტის,­როგორც­უმაღლესი­სახელოვნებო­
სასწავლებლის,­ საუკეთესო­გამოცდილებისა­და­ტრადიციების­გააზრება-გაზიარების­
და­მისი­თითქმის­საუკუნოვანი­ისტორიის­რეკონსტუქციისათვის.
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FROM THE HISTORY OF MEMORY

Collection­of­Sketches

With­ its­ background­ in­ delivering­higher­ education­ covering­nearly­ half­ a­ century,­
the­role­and­importance­of­Shota­Rustaveli­Theatre­and­Film­Georgian­State­University­
in­the­history­of­20th-century­Georgian­culture,­and­in­defining­and­forging­its­meaning­
and­values,­is­special,­indeed.­This­higher­school­of­performing­arts­nourished­by­long-
standing­ traditions­ of­ the­ art­ of­ theater—known­ at­ different­ times­ as­ the­ Theatrical­
Institute,­the­Institute­of­Theater,­and­now­as­the­Theater­and­Film­University—is­quite­
confident­about­dealing­with­21th-century­challenges.

The­process­of­“storing“­one’s­memory­in­the­form­of­stories­started­at­the­Theatrical­
Institute­in­the­mid-20th­century,­coming­to­life­as­materials­collected­by­the­unit­known­
at­first­as­The­Theater­History­Office­and­later,­since­1970,­as­the­International­Friendship­
Office.­These­materials­include­photos,­visual­and­print­collections,­the­repertoires­of­plays­
staged­since­1939/1940­to­this­day,­posters,­sketches,­programs,­and­personal­archives­of­
famous­representatives­of­arts.­These­collections,­extremely­valuable­items­related­to­the­
history­of­theater­and­cinema,­are­now­preserved­at­the­University’s­Museum­and­require­
special­study.­But­ for­now,­we­will­ focus­ just­on­ the­collection­of­sketches­previously­
unknown­to­specialists­and­the­public­at­large.­

Shota­ Rustaveli­ State­ University­ of­ Theater­ and­ Cinema­ originally­ named­ as­ the­
Institute­of­Performing­Arts­was­founded­on­the­grounds­of­A.­Pagava­(a­Georgian­theater­
director)­drama­studio­in­1923.­A.­Pagava­and­K.­Marjanishvili,­the­distinguished­theater­
director­were­its­first­Rector­and­artistic­director.­In­1926,­the­Institute­closed­down­but­
through­the­efforts­of­A.­Khorava­(an­outstanding­actor­of­the­time)­and­A.­Pagava­was­
restored­on­1­September­1939.­The­two­were­appointed­the­Rector­and­the­Vice-­Rector.­
Both­in­1923­and­1939­the­Institute­was­housed­in­the­Rustaveli­Theater.­It­is­the­time­the­
sketches­of­the­plays­staged­at­the­Institute­displayed­in­the­museum­originate­from.­The­
materials­of­the­1940s,’50s­and­‘60s­are­relatively­comprehensive.­There­are­but­a­few­
sketches­of­the­subsequent­period­and­only­several­dozens­date­back­to­the­1990s.­

The­sketches­depict­ the­ theatricals­of­ the­ term­and­graduation­plays­made­by­ the­
students­of­the­Institute’s­faculty­of­acting.­The­3­the­4­year­students­used­to­stage­one­
term­and­2­graduation­plays­respectively.­Besides,­there­are­sketches­of­the­stage­setting­
and­costumes­of­the­plays­put­on­at­Griboedov­and­Youth­theaters,­that­of­the­town­of­
Batumi­etc.­by­for­instance­the­students­of­the­faculty­of­directing.

Some­of­ the­ sketches­have­annotations­apparently­made,­when­ the­museum­was­
referred­to­as­the­Theater­History­Office.­They­bear­stamps­and­identification­numbers.­
(We­failed­to­find­the­inventory­document.­The­inscription­on­the­stamp­says:­“Rustaveli­
State­ Drama­ Theater,­ the­ Theater­ History­ Office“).Unfortunately,­ not­ infrequently,­ the­
stamps­were­set­on­the­sketches­themselves.­

Over­250­sketches­of­the­collection­dating­back­to­1940s­were­made­by­some­of­the­
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distinguished­set­designers,­such­as­Irene­Stenberg,­Ms.­Tinatin­Heine,­Messrs.­Dimitry­
Tavadze,­ Givi­ Tseradze,­ Boris­ Loktin,­ Parnaoz­ Lapiashvili,­ Alexander­ Tevzadze,­ Ivenho­
Chelidze­etc.­As­to­the­plays,­they­were­staged­by­the­broadly­known­Georgian­theater­
directors­and­actors­ like­Messrs.­Akaki­Khorava,­Akaki­Vasadze,­Akaki­Pagava,­Dimitry­
Alexidze,­Michael­Tumanishvili,­Giga­Lortkipanidze,­Ms.­Lili­Ioseliani­etc.­On­some­of­the­
sketches­we­see­their­autographs,­ the­words­“approved“,­ “to­be­altered“,­ “acceptable“­
etc.

Also­in­the­museum,­there­are­repertoires­and­the­information­concerning­the­plays­
staged­at­the­Institute­(the­first­night­dates,­names­of­the­playwrights,­producers,­designers,­
composers­etc.).­The­document­named­“The­Repertoire­of­the­Theatrical­Institute“­dated­
with­1940-1959­lists­126­plays.­“Pavel­Grekov“­put­on­by­A.­Vasadze­and­first­performed­on­
25­May­1940­and­“The­Old­Man“­staged­by­K.­Pataridze­presented­on­1­July­1959­are­at­the­
head­and­the­bottom­of­the­list.­Also­in­the­museum,­there­is­“The­Register­of­the­Term­
and­Graduate­Plays­Staged­at­the­Tbilisi­Rustaveli­Theatrical­Institute­since­1939,“which­
lists­all­the­pieces­up­to­1968-1969­academic­years.­The­two­documents­are­very­important­
for­ identification­of­ the­collection­of­sketches­preserved­at­ the­museum.­We­see­ that­
apart­from­the­above­mentioned­artists,­the­ones,­such­as­Irakli­Gamrekeli,­S.­Virsaladze,­
G.Totibadze,­G.­Gunia,­T.­Gotsadze,­ Iv.­Askurava­etc.­designed­ the­plays­staged­at­ the­
Institute.­Those­were­the­top­artists­whose­contribution­to­the­arts,­more­precisely­so,­the­
XX­c.­Georgian­scenic­painting­is­great­indeed.­

Among­ the­authors­of­ the­sketches­we­see­ those,­who­had­been­set­designers­of­
the­term­and­graduate­plays­made­at­the­Theatrical­Institute­for­years.­For­instance,­the­
sketches­of­the­1940s­were­made­by­several­artists,­who­continued­involvement­in­the­
field­ later­ on:­D.­ Tavadze­ (1940-1968),­A.­ Tevzadze­ (1940-1951),­ B.­ Loktin­ (1940-1966),­G.­
Tseradze­(1957-1969).­As­against­ them,­ the­greats­ like­S.­Virsaladze­or­ Irakli­Gamrekeli­
had­worked­on­ just­a­handful­of­plays.­Also,­G.­Totibadze­(1951),­L.­Chubabria­(1942.),­ I.­
Ascurava­(1955),­R.­Sturua­(1960),­E.­Doncova­(1964),­T.­Gotsadze­(1964­),­T.­Sumbatashvili­
(1964),­G.­Gunia­(1968),­T.­Samsonadze­(1969),­P.­Gotsiridze­(1968).

From­the­1950s,­the­stage­design­at­the­Theatrical­Institute­was­made­by.­I.­Stenberg­
(1951-1968),­P.­Lapiashvili­(1951-1971)­and­especially­so­G.­Tseradze,­who­designed­dozens­
of­the­plays.­D.­Tavadze’s­artistic­works­are­worth­mentioning­as­well.

In­the­collection,­there­are­merely­two­sketches­of­the­‘70s­and­we­were­unable­to­
find­those­of­the­‘80s­(or­maybe­they­have­not­been­identified­yet.­Several­sketches­of­the­
plays­put­on­in­1990s­(1994-1999)­were­made­by­T.­Heine.

Investigation­of­the­collection­is­important­in­terms­of­a­comprehensive­study­of­those­
artists.

Some­of­the­sketches­bear­the­signatures­of­the­Institute­Rector,­the­producer­or­the­
artist­and­ the­dates.­Occasionally,­we­see­appraisal­notes,­all­of­ those­or­none­at­all.­
All­these­add­up­to­the­value­of­the­collection.­On­the­one­hand,­what­we­have­are­the­
art­works­created­at­various­times­by­a­group­of­prominent­set­designers­of­ the­XX­c.­
and­the­autographs­of­distinguished­directors,­scene­designers­and­actors,­on­the­other.­
The­signatures­of­A.­Khorava,­D.­Alexidze,­M.­Kveselava,­L.­Kiknadze­and­I.­Tavadze­are­
recurrent.­All­of­them­were­the­Rectors­of­the­Theatrical­Institute­at­various­times­(1939-
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1973)­and­continued­working­on­the­scenic­designs­of­the­term­and­graduation­productions.
The­collection­of­sketches­kept­in­the­museum­allows­us­to­look­into­the­history­of­the­

Georgian­scenography­for­it­depicts­the­artistic­trends­prevalent­in­XX­c.
The­sketches­preserved­at­ the­University’s­Museum—once­ intended­for­graduation­

works/plays­ and­ now­ representing­ important,­ valuable­ materials­ exciting­ in­ many­
ways—were­created­by­D.­Tavadze,­I.­Gamrekeli,­A.­Tevzadze,­B.­Loktin,­S.­Virsaladze,­P.­
Lapiashvili,­I.­Stenberg,­I.­Askurava,­G.­Totibadze,­G.­Tseradze,­T.­Gotsadze,­E.­Dontsova,­A.­
Jemilishvili,­G.­Gunia,­T.­Samsonadze­(students­of­the­Academy­of­Fine­Arts­also­worked­
on­curricular­performances).­These­examples­are­not­included­in­the­more­or­less­studied­
oeuvres­ of­ the­ sketches’­ authors.­ Consequently,­ studying­ the­ theatrical/decorative­
collection­of­the­museum­will­be­crucial­for­both­the­history­of­Georgian­scenography­and­
for­reconstructing­the­past­of­the­Theater­and­Film­University­which­spans­nearly­half­a­
century—to­take­in­and­share­the­best­experiences­and­traditions­of­this­school of higher 
artistic education.
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AUS DER GEDÄCHTNIS-GESCHICHTE - EINE 
SKIZZENSAMMLUNG

Die­Georgische­Staatliche­Shota­Rustaveli­Universität­ für­Theater-­und­ Film­spielt­
seit­ fast­ einem­halben­ Jahrhundert­ eine­ besondere­Rolle­ in­ der­Geschichte­ der­ geor-
gischen­Kultur­des­20.­Jh.-s.­Diese­Hochschule­für­darstellende­Künste,­die­auf­eine­lange­
Tradition­der­Theaterkunst­zurückblicken­kann­-­sie­war­zu­verschiedenen­Zeiten­als­The-
aterinstitut­(Hochschule­für­Theaterkunst)­und­jetzt­als­Universität­für­Theater-­und­Film­
bekannt,­stellt­sich­den­Herausforderungen­des­21.­Jh.-s­kühn­und­selbstbewusst.­

Der­ Prozess­ des­ „Speicherns“­ der­ eigenen­Gedächtnisse­ in­ Form­ von­Geschichten­
begann­am­Theaterinstitut­in­der­Mitte­des­20.­Jahrhunderts­und­wurde­in­Form­von­Ma-
terialien­lebendig,­die­von­der­Abteilung­gesammelt­wurden,­die­zunächst­als­Kabinett­
für­Theatergeschichte­und­später,­seit­1970,­als­Kabinett­für­internationale­Freundschaft­
bekannt­war.­Zu­diesen­Materialien­gehören­Fotos,­Bild-­und­Drucksammlungen,­Reper-
toires­von­Theaterstücken,­die­seit­den­Studienjahren­1939/1940­bis­heute­aufgeführt­wur-
den,­Plakate,­Skizzen,­Programme­und­persönliche­Archive­berühmter­Vertreter­der­Kunst.­
Diese­Sammlungen,­die­für­die­Geschichte­des­Theaters­und­des­Kinos­äußerst­wertvoll­
sind,­werden­heute­im­Museum­der­Universität­aufbewahrt­und­bedürfen­eines­beson-
deren­Studiums.­Im­Folgenden­werden­wir­uns­jedoch­nur­auf­die­Sammlung­von­Skiz-
zen­konzentrieren,­die­bisher­weder­Fachleuten­noch­der­breiten­Öffentlichkeit­bekannt­
waren.­

Die­Staatliche­Shota­Rustaveli­Universität­für­Theater­und­Film,­die­ursprünglich­den­
Namen­Institut­für­darstellende­Künste­trug,­wurde­1923­auf­der­Basis­des­Schauspiel-
studios­von­A.­Pagawa­(eines­georgischen­Theaterregisseurs)­gegründet.­A.­Pagava­war­
der­erste­Rektor­des­Instituts,­und­K.­Marjanishvili­sein­künstlerischer­Leiter.­Im­Jahr­1926­
wurde­das­Institut­geschlossen,­aber­dank­der­Bemühungen­von­A.­Chorava­(einem­her-
ausragenden­Schauspieler­der­damaligen­Zeit)­und­A.­Pagava­wurde­es­am­1.­September­
1939­wieder­eröffnet.­A.­Chorava­wurde­zum­Rektor­des­neugegründeten­Instituts­ernannt,­
A.­Pagava­zum­Vizerektor.­Genauso­wie­im­Jahr­1923­wurde­Das­Theaterinstitut­auch­1939­
im­nationalen­Rustaveli-Theater­untergebracht­ (Anschrift­ -­Rustaveli-Prospekt­ 17).­Von­
dieser­Zeit­an­werden­die­im­Museum­ausgestellten­Skizzen­der­im­Institut­aufgeführten­
Stücke­aufbewahrt.­Die­Materialien­aus­den­1940-er,­50-er­und­60-er­Jahren­sind­relativ­
umfangreich.­Aus­der­Zeit­danach­gibt­es­nur­wenige­Skizzen,­und­nur­einige­Dutzend­
stammen­aus­den­1990-er­Jahren.­

Die­Skizzensammlung­ist­mit­dem­Studienprozess­eng­verbunden.­Die­Skizzen­zeigen­
die­Theaterstücke­der­Semester-­und­Abschlussaufführungen,­die­von­den­Studenten­der­
Schauspielabteilung­des­Instituts­aufgeführt­wurden.­Die­Studenten­des­3.­und­4.­Studi-
enjahres­haben­jeweils­ein­Semester-­und­2­Abschlussstücke­aufgeführt.­Außerdem­gibt­
es­Skizzen­von­Bühnenbildern­und­Kostümen­der­Theaterstücke,­die­im­Griboedov-­und­im­



41

Jugendtheater,­in­der­Stadt­Batumi­usw.­aufgeführt­wurden,­z.­B.­von­den­Studenten­der­
Fakultät­für­Regie.

Einige­der­Skizzen­sind­mit­Anmerkungen­versehen,­die­offenbar­aus­der­Zeit­stam-
men,­als­das­Museum­noch­als­das­Kabinett­ für­Theatergeschichte­bezeichnet­wurde.­
Sie­sind­mit­Stempeln­und­ Identifikationsnummern­versehen.­ (Wir­konnten­das­ Inven-
tarisierungsdokument­ nicht­ finden.­Die­ Inschrift­ auf­ dem­Stempel­ lautet:­ „Staatliches­
Dramatheater­Rustaweli,­Kabinett­ für­Theatergeschichte“).­ Leider­wurden­die­Stempel­
nicht­selten­unmittelbar­auf­die­Oberfläche­der­Skizzen­abgedrückt.­

Die­ Chronologie­ der­ in­ der­ Sammlung­ aufbewahrten­ Skizzen­ beginnt­ seit­ den­ 40-
er­Jahren­und­umfasst­über­250­Entwürfe­der­Skizzen.­Sie­wurden­von­einigen­der­be-
deutendsten­Bühnenbildnern­-­Irene­Stenberg,­Frau­Tinatin­Heine,­Dimitri­Tavadze,­Givi­
Tseradze,­ Boris­ Loktin,­ Parnaoz­ Lapiashvili,­ Alexander­ Tevzadze,­ Ivenho­ Chelidze­ usw.­
angefertigt.­Die­Theaterstücke­wurden­von­bekannten­georgischen­Theaterregisseuren­
und­Schauspielern­wie­Akaki­Khorava,­Akaki­Vasadze,­Akaki­Pagava,­Dimitry­Alexidze,­
Michael­Tumanishvili,­Giga­Lortkipanidze,­Frau­Lili­Ioseliani­usw.­inszeniert.­Auf­einigen­
Skizzen­sind­ihre­Autogramme,­Termini­technici­wie­„zugelassen“,­„genehmigt“,­„zu­än-
dern“,­„akzeptabel“­u.a.­zu­sehen.

Außer­der­Skizzen­werden­im­Museum­auch­die­Spielpläne­(Repertoires)­und­Infor-
mationen­über­die­im­Institut­aufgeführten­Stücke­(Datum­der­Uraufführung,­Namen­der­
Dramaturgen,­ Produzenten,­ Bühnenbildner,­ Komponisten­ usw.)­ aufbewahrt.­ Ein­ Doku-
ment­aus­den­Jahren­ 1940-1959­betitelt­ „Das­Repertoire­des­Theaterinstituts­ seit­ 1940­
bis­heute“­enthält­126­Stücke.­Es­beginnt­mit­dem­Stück­„Pavel­Grekov“,­inszeniert­von­A.­
Vasadze­und­uraufgeführt­am­25.­Mai­1940,­und­schließt­mit­dem­Stück­„Der­alte­Mann“,­
inszeniert­von­K.­Pataridze,­aufgeführt­am­1.­Juli­1959.­

Ebenfalls­im­Museum­befindet­sich­das­„Register­der­Semester-­und­Diplomtheater-
stücke“,­die­am­Rustaweli-Theaterinstitut­in­Tiflis­von­1939­bis­zum­Studienjahr­1968-1969­
aufgeführt­wurden.­Diese­beiden­Dokumente­sind­für­die­Identifizierung­der­im­Museum­
aufbewahrten­Skizzensammlung­sehr­wichtig.­Wir­sehen,­dass­neben­den­obengenannten­
Künstlern­auch­solche­wie­Irakli­Gamrekeli,­S.­Virsaladze,­G.­Totibadze,­G.­Gunia,­T.­Got-
sadze,­Iv.­Askurava­usw.­die­Theaterstücke­entwarfen,­die­im­Institut­aufgeführt­wurden.­
Das­waren­die­besten­Künstler,­deren­Beitrag­zur­Kunst,­genauer­gesagt,­zur­georgischen­
Bühnenmalerei­des­20.­Jh.-s­überaus­hoch­ist.­

Unter­den­Verfassern­der­Skizzen­ finden­wir­die­Maler,­ die­ jahrelang­als­Bühnen-
bildner­für­die­Semester-­und­Diplomtheaterstücke­am­Theaterinstitut­tätig­waren.­Die­
Skizzen­aus­den­1940-er­Jahren­stammen­zum­Beispiel­von­mehreren­Künstlern,­die­auch­
später­noch­ in­diesem­Bereich­ tätig­waren:­D.­Tavadze­ (1940-1968),­A.­Tevzadze­ (1940-
1951),­B.­Loktin­(1940-1966),­G.­Tseradze­(1957-1969).­Im­Gegensatz­zu­ihnen­hatten­große­
Künstler­wie­S.­ Virsaladse­ oder­ Irakli­Gamrekeli­ nur­ an­ einzelnen­Stücken­ gearbeitet.­
Auch­G.­Totibadze­(1951),­L.­Chubabria­(1942),­I.­Ascurava­(1955),­R.­Sturua­(1960),­E.­Don-
cova­(1964),­T.­Gotsadze­(1964),­T.­Sumbatashvili­ (1964),­G.­Gunia­(1968),­T.­Samsonadze­
(1969),­P.­Gotsiridze­(1968).

Seit­den­1950-er­Jahren­wurde­das­Bühnenbild­am­Theaterinstitut­von­folgenden­Kün-
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stlern­gestaltet.­I.­Stenberg­(1951-1968),­P.­Lapiashvili­(1951-1971)­und­vor­allem­G.­Tseradze,­
der­Dutzende­von­Theaterstücken­entwarf.­Auch­die­künstlerischen­Arbeiten­von­D.­Ta-
vadze­und­A.­Jemilashvili­(1962-1965)­sind­erwähnenswert.

In­der­Sammlung­gibt­es­nur­ein­paar­Skizzen­aus­den­70-er­Jahren.­Die­aus­den­80-er­
Jahren­konnten­wir­nicht­finden­(oder­sie­sind­vielleicht­noch­nicht­identifiziert­worden).­
Mehrere­Skizzen­zu­den­Theaterstücken­der­1990-er­Jahre­(1994-1999)­wurden­von­T.­He-
ine­angefertigt.

Die­Erforschung­der­Sammlung­ist­nicht­nur­im­Hinblick­auf­die­Geschichte­der­Kun-
sthochschulbildung,­sondern­auch­im­Hinblick­auf­die­umfassende­Studie­über­diese­Kün-
stler­wichtig.

Einige­der­Skizzen­tragen­die­Unterschriften­des­Institutsrektors,­des­Regisseurs­oder­
des­Bühnenkünstlers­sowie­die­Uraufführungsdaten.­Gelegentlich­finden­sich­auch­Blät-
ter­mit­Vermerken,­die­eine­Einschätzung­enthalten,­manchmal­sind­alle­Papiere­zusam-
men­vorzufinden,­manchmal­überhaupt­keine.­Alle­diese­Autogramme­und­Eintragungen­
machen­den­Wert­der­Sammlung­noch­größer.­Es­handelt­sich­einerseits­um­Kunstwerke,­
die­zu­verschiedenen­Zeiten­von­einer­Gruppe­prominenter­Bühnenbildner­des­20.­Jahr-
hunderts­geschaffen­wurden,­und­andererseits­um­die­Autogramme­bedeutender­Regis-
seure,­Bühnenbildner­und­Schauspieler.­Die­Unterschriften­von­A.­Khorava,­D.­Alexidze,­
M.­Kveselava,­L.­Kiknadze­und­I.­Tavadze­tauchen­immer­wieder­auf.­Sie­alle­waren­zu­
verschiedenen­Zeiten­Rektoren­des­Theaterinstituts­(1939-1973)­und­arbeiteten­weiterhin­
an­den­Bühnenbildern­der­Semester-­und­Abschlussproduktionen.

Die­Sammlung­von­Skizzen,­die­im­Museum­aufbewahrt­wird,­ermöglicht­einen­Ein-
blick­in­die­Geschichte­der­georgischen­Szenografie,­da­sie­die­künstlerischen­Tendenzen­
des­20.­Jh.-s­widerspiegelt.

Die­im­Universitätsmuseum­aufbewahrten­Skizzen­-­die­einst­für­Abschlussarbeiten­
und­Theaterstücke­bestimmt­waren­und­heute­wichtige,­wertvolle­und­in­vielerlei­Hinsicht­
interessante­Materialien­darstellen­-­wurden­von­D.­Tavadze,­I.­Gamrekeli,­A.­Tevzadze,­
B.­Loktin,­S.­Virsaladze,­P.­Lapiashvili,­I.­Stenberg,­I.­Askurava,­G.­Totibadze,­G.­Tseradze,­
T.­Gotsadze,­E.­Dontsova,­A.­Jemilishvili,­G.­Gunia,­T.­Samsonadze­(Studenten­der­Kun-
stakademie­arbeiteten­auch­an­curricularen­Aufführungen).­Diese­Beispiele­sind­in­den­
mehr­oder­weniger­untersuchten­Werken­der­Autoren­der­Skizzen­nicht­enthalten.­Das­
Studium­der­ theatralisch-dekorativen­Sammlung­des­Museums­wird­daher­sowohl­ für­
die­Geschichte­der­georgischen­Szenografie­(Bühnenbild)­als­auch­für­die­Rekonstruktion­
der­Vergangenheit­der­Universitär­für­Theater-­und­Film,­die­fast­ein­ganzes­Jahrhundert­
umfasst,­von­entscheidender­Bedeutung­sein,­um­die­besten­Erfahrungen­und­Traditionen­
dieser­Hochschule­der­künstlerischen­Ausbildung­aufzuarbeiten­und­zu­bemessen.­
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 თამარ ქუთათელაძე

ქართული თეატრის „მეორე ოქროს ხანა“
(70-იანი­წლების­დასაწყისი)

ფრან­გ­მა­ ფი­ლო­სო­ფოს­მა,­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ ერ­თ­-ერ­თ­მა­ იდე­ო­ლოგ­მა,­ ჟან­-
-­ფრან­სუა­ლი­ო­ტარ­მა,­XX­სა­უ­კუ­ნის­70-იანი­წლე­ბის­მეც­ნი­ე­რე­ბის,­კულ­ტუ­რი­სა­და­სა-
ზო­გა­დო­ე­ბის­მდგო­მა­რე­ო­ბა­და­ა­ხა­სი­ა­თა­რო­გორც­„პოსტმოდერნული­მდგო­მა­რე­ო­ბა“.­
იგი­წარ­მო­ად­გენ­და­მო­დერ­ნის­ კრი­ზის­ზე,­ „ღმერთის­სიკ­ვ­დილ­ზე“­ (ფრიდრიხ­ნიც­შე),­
„ავტორის­სიკ­ვ­დილ­ზე“­(როლან­ბარ­ტი),­„ადამიანის­ჰუ­მა­ნი­ტა­რო­ბის­სიკ­ვ­დილ­ზე“­რე-
ა­გი­რე­ბის­ფორ­მას.­მო­დერ­ნის­ელი­ტა­რუ­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბი­სა­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­პოს­ტ­მო-
დერ­ნ­მა­და­ტო­ვა­ „სპილოს­ძვლის­სა­სახ­ლე“.­თუ­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ ასა­ხავ­და­
რე­ა­ლო­ბას,­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ ნი­ჰი­ლის­ტუ­რი,­ სა­კუ­თა­რი­ ხედ­ვი­დან­
აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლი,­არ­ტის­ტუ­ლი,­კრი­ტი­კუ­ლი­და­ექ­ს­პე­რი­მენ­ტუ­ლი­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ასახ­ვა­
გახ­და,­სა­დაც­არც­ერ­თი­ჟან­რი­აღარ­არ­სე­ბობს­სუფ­თა­სა­ხით.­თუ­ღმერ­თის­სიკ­ვ­დი-
ლი­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­ტრა­გე­დი­ად­აღიქ­მე­ბა,­პოს­ტ­მო­დერ­ნუ­ლი­ეპო­ქის­ხე­ლოვ­ნე­ბას­იგი­
ნაკ­ლე­ბად­აღელ­ვებს.­აქ­სუ­ბი­ექ­ტი­„მკვდარია“­და­ამ­პრო­ცესს­სუ­ბი­ექ­ტის­აღ­სას­რუ­ლი,­
ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლიზ­მის­და­სას­რუ­ლი­უწო­დეს.­ლი­ო­ტა­რის­თქმით:­„ხელოვნება,­ისე­ვე­რო-
გორც­სი­ცოცხ­ლე­„ოსვენციმის“­შემ­დეგ,­აღარ­შე­იძ­ლე­ბა­იყოს­ისე­თი,­რო­გო­რიც­მა­ნამ-
დე­ იყო.­თუ­მო­დერ­ნი­ მე­ტა-­ნა­რა­ცი­ე­ბით,­ მე­ტა-­თხ­რო­ბე­ბით­იყო­უზ­რუნ­ველ­ყო­ფი­ლი,­
პოს­ტ­მო­დერ­ნ­ში­მე­ტა-­ნა­რა­ცი­ის­აღარ­სჯე­რათ“.1­იგი­ელი­ტა­რუ­ლი­და­მა­სობ­რი­ვი­კულ-
ტუ­რის­ ურ­თი­ერ­თ­შერ­წყ­მით­ აღი­ნიშ­ნა,­ ხო­ლო­ „ჩვენი­ დრო­თით­ქოს­ შე­მა­ჯა­მე­ბე­ლი­ა.­
ად­რე­ულ­ფა­სე­უ­ლო­ბა­თა­გაც­ნო­ბი­ე­რე­ბას­იგი­უკ­ვე­ახალ­დო­ნე­ზე­ახორ­ცი­ე­ლებს“.2­

1970-იანი­წლების­შუა­ხანებისთვის­კრისტალიზებული­პოსტმოდერნიზმის­კონცეპტი­
და­ მისი­ ხელოვნებისეული­ ტენდენციები­ სხვადასხვა­ ნაციონალურ-კულტურულ­
არეალში­ერთდროულად­გაჩნდა,­რაც,­მოდერნიზმის­გამოცდილებით,­მისი­მიღწევებით­
იქნა­ ინსპირირებული.­ ამ­ მხრივ­ ქართული­ მოდერნი,­ რომელიც­ მნიშვნელოვანი­
წარმატებებით­ აღინიშნა,­ ხელოვნურად­ შეწყდა.­ „ყინულის­ ლღობის“­ პროცესმა­
კი­ მძაფრად­ გააღვივა­ საამაყო­ ახლო­ წარსულისადმი­ ინტერესი,­ შემოქმედებითი­
ძიებებისადმი­სწრაფვის­ვნება,­ახალ­ხარისხში­განავითარა­ეროვნული­თეატრალური­
კულტურა.­

„რკინის­ფარ­დის“­მიღ­მა­დარ­ჩე­ნილ,­მრა­ვა­ლი­წლის­მან­ძილ­ზე­თით­ქ­მის­სა­ინ­ფორ-
მა­ციო­ვა­კუ­უმ­ში­მოქ­ცე­ულ­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში,­უკი­დუ­რე­სად­გა­მახ­ვი­ლე­ბუ­ლი­ინ­ტუ­ი­ცი­ის­
მეშ­ვე­ო­ბით­წა­რი­მარ­თა­ცი­ვი­ლი­ზე­ბულ­გა­რე­სამ­ყა­რო­ში­მიმ­დი­ნა­რე­უახ­ლე­სი­ხე­ლოვ-
ნე­ბი­სე­უ­ლი­ ტენ­დენ­ცი­ე­ბის­ შეც­ნო­ბის,­ მას­ში­ ჩარ­თ­ვის,­ თუნ­დაც­ ში­ნა­გა­ნი­ დი­ა­ლო­გის­
აღ­დ­გე­ნის­ცდე­ბი.­50-60-იანი­წლე­ბი­დან­დაწყე­ბულ­მა­გარ­დაქ­მ­ნის­პრო­ცე­სებ­მა­მნიშ-
ვ­ნე­ლოვ­ნად­და­აჩ­ქა­რა­ ახალ­ხე­ლოვ­ნე­ბას­თან­ არა­მხო­ლოდ­უს­წ­რა­ფე­სი­ მი­ახ­ლო­ვე-
ბის,­არა­მედ­ახა­ლი­რე­ა­ლო­ბის­გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით­ეროვ­ნუ­ლი­სა­თე­ატ­რო­ფორ­მე­ბი­სა­
თუ­ კლა­სი­კუ­რი­ მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის­ ექ­ს­პე­რი­მენ­ტუ­ლი­ ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბის­კენ­ლტოლ­ვაც.­
მი­უ­ხე­და­ვად­იმი­სა,­რომ­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­იდე­ო­ლოგ­თა­კონ­ცეფ­ცი­ებს­ძალ­ზე­გვი­ან­

1 კრებ.  პოსტმოდერნიზმი როგორც ასეთი, 1999, გვ. 48.
2 Макеева, Реальность, которую ждал всю жизнь (Беседа с А. Шнидке)//Сов. Музыка 1988 №10.
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გა­ეც­ნო­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა,­მი­სი­ძი­რი­თა­დი­პოს­ტუ­ლა­ტე­ბი,­ბუ­ნებ-
რი­ვად­ნაც­ნო­ბი,­ახ­ლო­ბე­ლი,­ორ­გა­ნუ­ლი­აღ­მოჩ­ნ­და­სის­ხ­ლი­ა­ნი­თუ­უსის­ხ­ლო­რეპ­რე-
სი­ე­ბით,­ტო­ტა­ლი­ტა­რუ­ლი­რე­ჟი­მით­დაღ­ლი­ლი,­„გაბრაზებული“­თე­ატ­რა­ლე­ბის­თ­ვის.­­

რო­გორც­ცნო­ბი­ლი­ა,­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­ეპო­ქას­(როგორც­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში,­ისე­აზ-
როვ­ნე­ბი­სა­თუ­სუ­ლი­ე­რი­მოღ­ვა­წე­ო­ბის­ნე­ბის­მი­ერ­სფე­რო­ში)­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ეპო­ქი-
სა­გან­დარ­ჩა­მძი­მე­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბა­–­გამ­ძაფ­რე­ბუ­ლი­სუ­ლი­ე­რი­თუ­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბი­თი­
კრი­ზი­სი.­ ამი­ტო­მაც­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ერ­თა­დერ­თი­და­სა­ბა­მი­გახ­და­
თა­ვად­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­მი­სი­აქამ­დე­არ­სე­ბუ­ლი­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბი­თი­ფორ­მე­ბით,­რო­მელ-
თა­მოხ­მა­რე­ბას,­გა­და­მუ­შა­ვე­ბას,­გა­და­წე­რა­საც­ახ­დენს­და­თა­ვის­ნორ­მებ­საც­თა­ვად­ვე­
ად­გენს.­პოს­ტ­მო­დერ­ნუ­ლი­ეპო­ქის­ხე­ლო­ვა­ნი­კვლავ­ინარ­ჩუ­ნებს­ტრა­დი­ცი­ულ­მამ­ხი-
ლე­ბელ­ფუნ­ქ­ცი­ას.­ ამ­ჯე­რად­ეს­ნაკ­ლო­ვა­ნე­ბე­ბი­უკავ­შირ­დე­ბა­ არა­ზნე­ობ­რივ­მან­კი­ე-
რე­ბებს,­არა­მედ­იმ­ფორ­მას,­რომ­ლი­თაც­არ­სე­ბობს­პოს­ტ­მო­დერ­ნუ­ლი­ეპო­ქის­მთე­ლი­
სა­ზო­გა­დო­ე­ბა.­ამ­არ­სე­ბო­ბის­ძი­რი­თა­დი­პრინ­ცი­პი­კი­მომ­ხ­მ­არებ­ლო­ბა­ა.

მო­დერ­ნიზ­მი­სა­გან­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ სპე­ცი­ფი­კუ-
რი­ნი­შა­ნია­პოს­ტ­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბის­ანა­ლი­ზი­სხვა­დას­ხ­ვა­დის­კურ­სით,­ინ­დი­ვი­დის­პო-
ზი­ცი­ის­და­ფიქ­სი­რე­ბა­სა­კუ­თარ­დროს­თან,­სო­ცი­უმ­თან,­კულ­ტუ­რას­თან,­შე­მეც­ნე­ბით­ან­
ეს­თე­ტი­კურ­ტრა­დი­ცი­ებ­თან,­ არ­სე­ბულ­სის­ტე­მებ­თან­ მი­მარ­თე­ბა­ში.­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მი­
ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­იღებს­და­გა­და­ა­ფა­სებს­კი­დეც­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლობ­რივ­თუ­გა­მომ­სახ-
ვე­ლო­ბით­პრინ­ცი­პებს.­ამ­ეპო­ქა­ში­არც­ერ­თი­ეს­თე­ტი­კუ­რი­სის­ტე­მა­აღარ­არის­ავ­ტო-
რი­ტე­ტუ­ლი­და­არც­თა­ვად­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მი­აცხა­დებს­თავს­ავ­ტო­რი­ტა­რულ­სის­ტე­მად.­
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­სის­ტე­მებს­შო­რის­არ­ჩე­ვა­ნის­თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­იწ­ვევს­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ-
ლი­ტექ­ს­ტე­ბის­ეკ­ლექ­ტუ­რო­ბას,­რაც­კულ­ტუ­რის­ბუ­ნებ­რი­ვი­ევო­ლუ­ცი­ის­შე­დე­გი­ა.­ მა-
ში­ნაც­ კი,­ რო­ცა­ ხე­ლო­ვა­ნი­ თან­მიმ­დევ­რუ­ლად­ სარ­გებ­ლობს­ ტრა­დი­ცი­უ­ლი­ სის­ტე­მის­
პრინცი­პე­ბით,­ამ­დროს,­იგი­მა­ნი­პუ­ლი­რებს­მა­თი­ხერ­ხე­ბით­და­მო­აქ­ცევს­მათ­სა­კუ-
თარ­ეს­თე­ტი­კურ­სის­ტე­მა­ში.­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­აღა­რა­ფე­რი­აღარ­მი­ე­წო­დე­ბა­რე­ცი-
პი­ენტს­პირ­და­პი­რი­ფორ­მით,­რად­გან­აღარ­არ­სე­ბობს­ერ­თი­ში­ნა­არ­სი,­ერ­თი­სათ­ქ­მე-
ლი,­ერ­თი­მი­ზა­ნი­თუ­აბ­სო­ლუ­ტუ­რი­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბა.­ეს­ლო­გი­კუ­რი­შე­დე­გია­სის­ტე­მა­თა­
იმ­პლუ­რა­ლო­ბი­სა,­რომ­ლის­ვი­თა­რე­ბა­შიც­გა­ნაგ­რ­ძობს­არ­სე­ბო­ბას­ახა­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­
მო­დერ­ნიზ­მის­მი­ერ­აღი­ა­რე­ბუ­ლი­და­გა­მოკ­ვე­თი­ლი­სუ­ლი­ერ­-­მ­სოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლობ­რი­ვი­
კრი­ზი­სის­შემ­დეგ.­

თუ­მო­დერ­ნის­ტულ­ეპო­ქა­ში­კრი­ზი­სი­უკავ­შირ­დე­ბო­და­უმ­თავ­რე­სად­სარ­წ­მუ­ნო­ებ-
რივ­სის­ტე­მას,­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტი­ „ირონისტები­ აც­ნო­ბი­ე­რე­ბენ­სამ­ყა­რო­ში­ჩვე­ნი­ არ-
სე­ბო­ბის­შემ­თხ­ვე­ვი­თო­ბა­სა­და­სიმ­ყი­ფეს.­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ირო­ნია­მი­მარ­თუ­ლია­
რო­გორც­წარ­სუ­ლის­დას­რუ­ლე­ბუ­ლი­ მე­ტა­ნა­რა­ტი­ვე­ბი­სად­მი,­ ისე­ მა­თი­ აღ­დ­გე­ნის­ ნე-
ბის­მი­ე­რი­მცდე­ლო­ბი­სად­მი,­რამ­დე­ნა­დაც­ამ­გ­ვა­რი­მცდე­ლო­ბე­ბი­შე­იძ­ლე­ბა­და­ეყ­რ­დ­ნოს­
მხო­ლოდ­ავ­ტო­რი­ტა­რუ­ლო­ბას,­ძა­ლა­უფ­ლე­ბას,­ტე­რორს.­ამ­დე­ნად,­ირო­ნი­ა,­რო­გორც­
მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლობ­რი­ვი­პო­ზი­ცი­ა,­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­ეწი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბა­რო­გორც­წარ-
სუ­ლის,­ისე­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბის­რო­მე­ლი­მე­სის­ტე­მის­ავ­ტო­რი­ტეტს,­რად­გან­არც­ერ­თი­
მათ­გა­ნი­არ­ესა­ხე­ბა­უნი­ვერ­სა­ლურ,­სან­დო­რე­ა­ლო­ბად.­

„ირონია­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­ ვლინ­დე­ბა­ არა­ მხო­ლოდ­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლობ­რივ,­
არა­მედ­ ეს­თე­ტი­კურ­ დო­ნე­ზეც“1...­ გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბი­თი­ პრობ­ლე­მე­ბი­სად­მი­ ამ­გ­ვა­რი­

1 წიფურია, ქართული ტექსტი საბჭოთა /პოსტსაბჭოთა/ პოსტმოდერნულ კონტექსტში, 2016, გვ. 458.



57

მი­მარ­თე­ბის­შე­დე­გად­ხდე­ბა­ხე­ლო­ვა­ნის­მი­ერ­პრობ­ლე­მის­გაცხა­დე­ბის­გზე­ბის­ძი­ე­ბა­
მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი­ შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბით.­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მი­ სწო­რედ­ირო­ნი­უ­ლი­დის-
კურ­სის­მეშ­ვე­ო­ბით­გა­ნაგ­რ­ძობს­მხი­ლე­ბას­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის­გან­ჩხ­რე­კით,­
მი­ვიწყე­ბუ­ლი­ფა­სე­უ­ლო­ბე­ბის­დაბ­რუ­ნე­ბა­-აღ­დ­გე­ნით­ პი­რა­დი­ ჩა­ნა­ფიქ­რის­ შე­სა­ბა­მი-
სად.­ამ­გზით­გაცხა­დე­ბუ­ლია­ისიც,­რომ­ყო­ვე­ლი­ტექ­ს­ტი­არ­სე­ბობს­რო­გორც­წარ­სუ­ლი-
სა­თუ­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბის­კულ­ტუ­რულ­-ეს­თე­ტი­კუ­რი­სის­ტე­მა.­ტექ­ს­ტი­არ­არის­ჰერ­მე-
ტუ­ლი­სივ­რ­ცე­ან­მხო­ლოდ­ერ­თი­ეს­თე­ტი­კუ­რი­სის­ტე­მის­ნა­წი­ლი.­ის­იქ­მ­ნე­ბა,­იკითხე­ბა,­
მოქ­მე­დებს­ვრცელ,­მრა­ვალ­შ­რი­ან­კულ­ტუ­რულ­არე­ალ­ში.­იმ­ეპო­ქა­ში,­სა­დაც­დარ­ღ­ვე-
უ­ლია­ზო­გა­დი­კავ­ში­რე­ბი­ადა­მი­ა­ნი­სა­ღმერ­თ­თან,­მოყ­ვას­თან,­სა­ზო­გა­დო­ე­ბას­თან,­გა-
რე­სამ­ყა­როს­თან,­სა­კუ­თარ­თავ­თან,­ენას­თან,­მხო­ლოდ­ტექ­ს­ტე­ბი­ინარ­ჩუ­ნე­ბენ­ერ­თ-
მა­ნეთ­თან­კავ­შირს,­ტექ­ს­ტ­თა­სა­ერ­თო­სივ­რ­ცეს­თან.­„ყოველი­ტექ­ს­ტი­აიგე­ბა­რო­გორც­
ცი­ტა­ტე­ბის­მო­ზა­ი­კა“;­

ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლიზ­მი,­რო­მელ­საც­ ვხვდე­ბით­ყვე­ლა­ეპო­ქის­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში,­ პოს­ტ-
მო­დერ­ნიზ­მ­ში­გა­მო­ირ­ჩე­ვა­იმი­თაც,­რომ­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­კონ­ცეპტს­უკავ­შირ­დე­ბა.­შე­დე-
გად­ტექ­ს­ტი­ხდე­ბა­კო­ლა­ჟი.­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლუ­რო­ბის­ეს­ფორ­მა­შე­დე­გად­იძ­ლე­ვა­ტექ-
ს­ტის­ორ­გა­ნი­ზე­ბი­სა­და­აღ­ქ­მის­გარ­კ­ვე­ულ­პრინ­ცი­პებს,­რო­მელ­თა­გან­ყვე­ლა­ზე­მნიშ­ვ-
ნე­ლო­ვა­ნია­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­უ­ლი­პრო­ცე­სის­თა­ვი­სუფ­ლე­ბა,­თა­მა­შის­პრინ­ცი­პი,­ავ­ტო­რის­
ნიღ­ბის­შე­მო­ტა­ნა­ტექ­ს­ტ­ში.­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ის­თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­და­მი­სი­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­
მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნე­ბა­შე­დე­გია­იმი­სა,­რომ­ამ­ეპო­ქა­ში­აღარ­არ­სე­ბობს­აბ­სო­ლუ­ტუ­რი­ჭეშ-
მა­რი­ტე­ბის,­უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­იდე­ის­ან­ერ­თი­ა­ნი­სის­ტე­მის­გა­გე­ბა­და­მათ­და­მი­ერ­თ­გუ-
ლე­ბის­აუცი­ლებ­ლო­ბა.­„აქ­ფარ­თოდ­მოქ­მე­დებს­რო­ლან­ბარ­ტის­მი­ერ­და­მუ­შა­ვე­ბუ­ლი­
იდე­ა,­რომ­„ლიტერატურული­ნაშ­რო­მის­ (ლიტერატურის,­რო­გორც­შრო­მის)­მი­ზა­ნი­ა,­
რომ­მკითხ­ვე­ლი­აღარ­გა­ხა­დოს­მომ­ხ­მა­რე­ბე­ლი­და­აქ­ცი­ოს­იგი­ტექ­ს­ტის­შემ­ქ­მ­ნე­ლად...­
რაც­უფ­რო­იზ­რ­დე­ბა­მკითხ­ვე­ლის­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­უ­ლი­უფ­ლე­ბე­ბი,­მით­უფ­რო­უცხოვ-
დე­ბა­ამ­პრო­ცე­სი­სა­გან­ავ­ტო­რი.­რო­გორც­უმ­ბერ­ტო­ეკო­აცხა­დებს,­სა­ინ­ტე­რე­სოა­ტექ-
ს­ტი,­რო­მელ­საც­შე­უძ­ლია­განს­ხ­ვა­ვე­ბულ­წა­კითხ­ვა­თა­გე­ნე­რი­რე­ბა­ისე,­რომ­არა­სო­დეს­
არ­იქ­ნას­ბო­ლომ­დე­მოხ­მა­რე­ბუ­ლი...­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­ავ­ტო­რი,­რო­მე­ლიც­თით­ქოს­
სა­კუ­თა­რი­თა­ვის­იმ­პერ­სო­ნა­ლი­ზა­ცი­ას­ახ­დენს,­პრო­ვო­ცი­რე­ბას­უწევს­თა­ვი­სი­ტექ­ს­ტის­
შე­საძ­ლო­წა­კითხ­ვა­თა­მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბას,­რამ­დე­ნა­დაც­ეს­თა­ვის­თა­ვა­დო­ბას­სძენს­
ტექსტს,­ ქმნის­ მის­ სა­არ­სე­ბო­ არე­ალს.­ ავ­ტო­რი­ მი­ა­ნიშ­ნებს­ მკითხ­ველს,­რომ­ ინ­ტერ-
პ­რე­ტა­ცი­ა,­ისე­ვე­რო­გორც­თა­ვად­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­პრო­ცე­სი,­აღარ­ემორ­ჩი­ლე­ბა­ერთ­
ძი­რი­თად­მი­ზანს­ან­იდე­ას­და­წარ­მო­ად­გენს­თა­მაშს“.1­ჩვენს­დრო­ში­სწო­რედ­თა­მა­ში­
ხდე­ბა­ერ­თა­დერ­თი­პი­რო­ბა,­რომ­ლი­თაც­ადა­მი­ან­მა­შე­იძ­ლე­ბა­და­ად­გი­ნოს­თა­ვი­სი­მი-
მარ­თე­ბის­წე­სე­ბი­ქა­ო­ტურ,­ზე­და­პი­რუ­ლად­ორ­გა­ნი­ზე­ბულ­გა­რე­სამ­ყა­როს­თან­და­სა­კუ-
თარ­საქ­მი­ა­ნო­ბას­თან.­ჯერ­კი­დევ­მო­დერ­ნიზ­მის­მი­ერ­ათ­ვი­სე­ბუ­ლი­შო­პენ­ჰა­უ­ე­რი­სე­უ­ლი­
იდეა­–­„სამყარო­არის­ჩე­მი­წარ­მოდ­გე­ნა“­–­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­გა­და­იზ­რ­დე­ბა­პო­ზი­ცი-
ა­ში.­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­თა­მა­ში­გა­მუდ­მე­ბით­შეგ­ვახ­სე­ნებს,­რომ­ამ­სამ­ყა­რო­ში­არა-
ფე­რი,­მათ­შო­რის­არც­ტექ­ს­ტი­აღარ­არის­ნდო­ბის­ღირ­სი.­ამ­რი­გად,­პოს­ტ­მო­დერ­ნის-
ტუ­ლი­ ტექ­ს­ტი­ მიგ­ვიძღ­ვის­ მსოფ­ლაღ­ქ­მი­თი­ პრინ­ცი­პე­ბი­სა­კენ,­ რომ­ლე­ბიც­ „ღმერთის­
გარ­დაც­ვა­ლე­ბის“­ შე­დე­გად,­ უკავ­შირ­დე­ბა­ გა­რე­სამ­ყა­რო­სად­მი­ ში­შის,­ უნ­დობ­ლო­ბის,­
და­უც­ვე­ლო­ბის­გან­ც­დებს.­ამ­ჯე­რად­ეს­ში­ში­მი­ე­მარ­თე­ბა­სწო­რედ­იმ­რა­ცი­ო­ნა­ლუ­რად­

1 ზემოთ დასახელებული ნაშრომი.  გვ. 470-473.
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ორ­გა­ნი­ზე­ბულ­სამ­ყა­როს,­რო­მე­ლიც­ინ­დი­ვი­დის­მა­კონ­ტ­რო­ლე­ბელ,­დამ­თ­რ­გუნ­ველ­ძა-
ლად­იქ­ცა.­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­პლუ­რა­ლიზ­მი­ეფუძ­ნე­ბა­ეგ­ზის­ტენ­ცი­ა­ლურ­კითხ­ვებ­ზე­
მრა­ვალ­გ­ვა­რი­პა­სუ­ხე­ბის­დაშ­ვე­ბას.­სწო­რედ­ამი­ტო­მაც­უპი­რის­პირ­დე­ბა­იგი­ამა­თუ­იმ­
იდე­ო­ლო­გი­ი­სა­თუ­სო­ცი­ა­ლუ­რი­ჯგუ­ფის­ერ­თ­პი­როვ­ნულ­ბა­ტო­ნო­ბას­და­ან­ტი-­ტო­ტა­ლი-
ტა­რუ­ლი­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბა­ა.­მი­სი­იდე­ო­ლო­გი­ის­დახ­ვე­წა­ზე­მძაფ­რი­გავ­ლე­ნა­მო­ახ-
დი­ნა­70-იანი­წლე­ბის­მე­ამ­ბო­ხე­ახა­ლი­თა­ო­ბის­საპ­რო­ტეს­ტო­აქ­ცი­ებ­მა.­

რო­გორც­ ცნო­ბი­ლი­ა,­ 1968­ წლის­ მარ­ტ­ში­დაწყე­ბუ­ლი­ საფ­რან­გე­თის­ სტუ­დენ­ტუ­რი­
მოძ­რა­ო­ბა­მა­ის­-ივ­ნის­ში­გა­და­ე­დო­და­სავ­ლეთ­გერ­მა­ნი­ას,­ინ­გ­ლისს,­იაპო­ნი­ას,­ამე­რი-
კის­შე­ერ­თე­ბულ­შტა­ტებს.­ამ­მოძ­რა­ო­ბის­თე­ო­რე­ტი­კო­სი­იყო­XX­სა­უ­კუ­ნის­მე­ო­რე­ნა­ხევ-
რის­ერ­თ­-ერ­თი­ავ­ტო­რი­ტე­ტუ­ლი­ფი­ლო­სო­ფო­სი­ჰერ­ბერტ­მარ­კუ­ზე,­ლი­დე­რე­ბი­-­გაბ-
რი­ელ­კონ­-­ბენ­დი­ტი­და­მო­რის­ჟუ­ა­ი­ე.­სტუ­დენ­ტურ­მა­მოძ­რა­ო­ბამ­გა­მოხ­მა­უ­რე­ბა­ჰპო­ვა­
აღ­მო­სავ­ლეთ­ევ­რო­პის­ქვეყ­ნებ­შიც.­ჩე­ხოს­ლო­ვა­კი­ა­ში­გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი­ხა­ვერ­დო­ვა­ნი­
რე­ვო­ლუ­ცი­ის­ შე­დე­გად,­ სო­ცი­ა­ლის­ტუ­რი­ რეს­პუბ­ლი­კის­ სა­თა­ვე­ში­ მო­სუ­ლი­ ნა­ცი­ო­ნა-
ლურ­-­პატ­რი­ო­ტუ­ლი­მთავ­რო­ბა­არ­და­ე­მორ­ჩი­ლა­რუ­სეთს­და­აგ­ვის­ტო­ში­საბ­ჭო­თა­კავ-
ში­რის­ტან­კებ­მა­სას­ტი­კად­და­სა­ჯა­ურ­ჩი­ჩე­ხე­თი.­გან­ვი­თა­რე­ბულ­მა­მოვ­ლე­ნებ­მა­კა­ტას-
ტ­რო­ფუ­ლად­დას­ცა­რუ­სე­თის­სა­ერ­თა­შო­რი­სო­ავ­ტო­რი­ტე­ტი,­ ხო­ლო­ახალ­გაზ­რ­დო­ბის­
მა­ნი­ფეს­ტა­ცი­ე­ბის­ ძი­რი­თად­ მოთხოვ­ნას­ პი­როვ­ნე­ბის­ თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­ზე,­ და­ე­მა­ტა­ პო-
ლი­ტი­კუ­რი­სის­ტე­მის­მო­დერ­ნი­ზა­ცი­ის­მოთხოვ­ნაც...­არ­სე­ბუ­ლი­რე­ა­ლო­ბის­გათ­ვა­ლის-
წი­ნე­ბით,­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ წარ­მო­მად­გენ­ლებ­მაც­ მიზ­ნად­და­ი­სა­ხეს­
მი­ეკ­ვ­ლი­ათ­ტო­ტა­ლუ­რი­ კრი­ზი­სი­დან­ გა­მო­სავ­ლის­ გზე­ბის­თ­ვის.­ ისი­ნი­ ამ­ძაფ­რებ­დ­ნენ­
უსა­მარ­თ­ლო­ბი­სად­მი­ამ­ბოხს,­რე­ა­ლო­ბი­სად­მი­ნი­ჰი­ლის­ტურ­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას,­ამ­კ-
ვიდ­რებ­დ­ნენ­„კრიტიკულ-ექსპერიმენტულ­ხე­ლოვ­ნე­ბას“.1­მათ­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში­ეროვ­ნუ-
ლო­ბა­ „ციტატური“­ გახ­და,­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­სა­და­ფი­ლო­სო­ფი­ას­ შო­რის­წა­ი­შა­ლა­ ზღვა­რი,­
ხო­ლო­კლა­სი­კა­გა­მო­აცხა­დეს­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­პორ­ტ­რე­ტი­რე­ბის­ეფექ­ტურ­სა­შუ­ა­ლე­ბად.­

ევ­რო­პუ­ლი­ თე­ატ­რა­ლუ­რი­ რე­ჟი­სუ­რა­ შე­ე­ცა­და­ გა­ეც­ნო­ბი­ე­რე­ბი­ნა­ თა­ნა­მედ­რო­ვე­
სამ­ყა­რო­ში­მიმ­დი­ნა­რე­პრო­ცე­სე­ბი.­პი­ტერ­ბრუ­კი,­ჯორ­ჯო­სტრე­ლე­რი,­ეჟი­გრო­ტოვ­ს-
კი,­არი­ან­მნუშ­კი­ნი­და­სხვე­ბი,­არ­სე­ბულ­პრობ­ლე­მებ­ზე­პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბას­აკის­რებ-
დ­ნენ­მთელ­სა­ზო­გა­დო­ე­ბას.­მა­თი­ყუ­რადღე­ბა­კონ­ცენ­ტ­რირ­და­სუ­ლი­ე­რე­ბის­კრი­ზის­სა­
და­სი­სას­ტი­კის­მომ­ძ­ლავ­რე­ბა­ზე.­რე­ჟი­სო­რე­ბი­ქმნიდ­ნენ­„სოციალურად­სა­სარ­გებ­ლო“­
რე­პერ­ტუ­არს­ და­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბას­ კრი­ტი­კუ­ლი­ აზ­როვ­ნე­ბის,­ ადა­მი­ა­ნის­ უფ­ლე­ბე­ბის,­
ღირ­სე­ბი­სა­და­მა­რა­დი­უ­ლი­ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბის­ აქ­ტი­უ­რი­დაც­ვი­სათ­ვის­მო­უ­წო­დებ­დ­ნენ.­
თე­ატ­რის­ მოღ­ვა­წე­თა­ კონ­ცეფ­ცი­უ­რი­ აზ­როვ­ნე­ბა­ შექ­ს­პი­რის,­ ბრეხ­ტის,­ ჩე­ხო­ვის­დრა-
მა­ტურ­გი­ის­ მო­დი­ფი­კა­ცი­ე­ბით­ წარ­მო­ა­ჩენ­და­ უნიღ­ბო­ რე­ა­ლო­ბას.­ თე­ატ­რა­ლუ­რი­ რე-
ჟი­სუ­რის­ლი­დერ­თა­უმ­თავ­რეს­მი­ზანს­წარ­მო­ად­გენ­და­აემაღ­ლე­ბი­ნათ­სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­
სა­მო­ქა­ლა­ქო­ აქ­ტი­ვო­ბა­ და­ პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბა,­ ზე­მოქ­მე­დე­ბა­ მო­ეხ­დი­ნათ­ სამ­ყა­რო­ში­
უს­წ­რა­ფე­სი­ტემ­პით­გან­ვი­თა­რე­ბულ,­არ­ც­თუ­სა­ხარ­ბი­ე­ლო­პრო­ცე­სებ­ზე.­

XX­სა­უ­კუ­ნის­50-იანი­წლე­ბის­მე­ო­რე­ნა­ხევ­რი­დან,­სტა­ლი­ნუ­რი­ეპო­ქის­დას­რუ­ლე-
ბის­შემ­დეგ,­საბ­ჭო­ეთ­შიც­შე­იც­ვა­ლა­რე­ა­ლო­ბა.­და­იწყო­იდე­ო­ლო­გი­უ­რი­წნე­ხის­შე­სუს-
ტე­ბა,­თუმ­ცა­გარ­კ­ვე­უ­ლი­ზე­წო­ლი­სა­თუ­ცენ­ზუ­რის­სრუ­ლი­გაქ­რო­ბა­საბ­ჭო­უ­რი­რე­ჟი­მის­
პი­რო­ბებ­ში­შე­უძ­ლე­ბე­ლი­აღ­მოჩ­ნ­და.­

50-იანი­ წლე­ბის­ მე­ო­რე­ ნა­ხე­ვარ­ში­ვე­ დას­რულ­და­ „უკონფლიქტობის­ თე­ო­რი­ის“­

1 კრებ.  პოსტმოდერნიზმი როგორც ასეთი,   გვ. 109.
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პე­რი­ო­დი,­გა­ნახ­ლე­ბა­და­იწყო­XX­სა­უ­კუ­ნის­20-30-იანი­წლე­ბი­დან­შეწყ­ვე­ტილ­მა­კლა-
სი­კუ­რი­რე­ჟი­სუ­რის­გან­ვი­თა­რე­ბის­ფა­ზამ.­ევ­რო­პის­სა­ხე­ლო­ვან­მა­თე­ატ­რა­ლურ­მა­კო-
ლექ­ტი­ვებ­მა­ აღად­გი­ნეს­ XX­ სა­უ­კუ­ნის­ 30-იანი­ წლე­ბი­დან­ ხე­ლოვ­ნუ­რად­ შეწყ­ვე­ტი­ლი­
კავ­ში­რე­ბი.­რუ­სე­თის­ქა­ლა­ქებ­ში­გას­ტ­რო­ლი­რებ­დ­ნენ:­პი­ტერ­ბრუ­კი­(1955),­ჟან­ვი­ლა­რი­
(1956),­ბ.­ბრეხ­ტის­„ბერლინერ­ან­სამ­ბ­ლი“­(1957),­ჯორ­ჯო­სტრე­ლე­რი­(1960,­1977),­ედუ­არ-
დო­დე­ფი­ლი­პო­(1962),­ან­დ­რე­ბარ­სა­კის­„ატელიე“­(1965),­შექ­ს­პი­რის­„მემორიალური­
თე­ატ­რი“­(1955),­„კაბუკი“­(1958,­1961),­„კომედი­ფრან­სე­ზი“­(1953,­1961,­1973,­1986)­და­სხვე-
ბი.­მა­თი­ვი­ზი­ტე­ბი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­გავ­ლე­ნას­ახ­დენ­და­საბ­ჭო­ეთ­ში­მიმ­დი­ნა­რე­თე­ატ­რა-
ლუ­რი­რე­ფორ­მის­ხა­რის­ხ­ზე,­რა­საც­იმ­პულ­სი­მის­ცა­1956­წელს­გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბულ­მა­30-
იან­წლებ­ში­რეპ­რე­სი­რე­ბულ­ხე­ლო­ვან­თა­რე­ა­ბი­ლი­ტა­ცი­ამ.­მა­თი­მიღ­წე­ვე­ბის­გაც­ნო­ბამ­
წარ­მოშ­ვა­მო­დერ­ნუ­ლი­აზ­როვ­ნე­ბის­გა­ნახ­ლე­ბი­სა­და­ახალ­ხე­ლოვ­ნე­ბას­თან­სწრა­ფი­
მი­ახ­ლო­ვე­ბის­ტენ­დენ­ცი­ა.­

სამ­ყა­რო­ში­ მიმ­დი­ნა­რე­ პო­ლი­ტი­კუ­რი­თუ­ კულ­ტუ­რულ­-­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­ ცვლი­ლე-
ბე­ბის­გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით,­თა­ნა­მედ­რო­ვე­თე­ატ­რა­ლურ­მა­ხე­ლოვ­ნე­ბამ­უხ­ვად­წარ­მო-
ად­გი­ნა­ცნო­ბი­ლი­ტექ­ს­ტე­ბი­სა­თუ­პარ­ტი­ტუ­რე­ბის­სრუ­ლი­ად­ახა­ლი,­მო­უ­ლოდ­ნე­ლო­ბის­
ეფექ­ტის­მქო­ნე­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ე­ბი.­ყუ­რადღე­ბის­ცენ­ტ­რ­ში­აღ­მოჩ­ნ­და­დეკ­ლა­სი­რე­ბუ­ლი­
ინ­ტე­ლი­გენ­ტის­ხვედ­რი­თა­ნა­მედ­რო­ვე­სამ­ყა­რო­ში­და­კა­ტას­ტ­რო­ფუ­ლად­გა­უ­ფა­სუ­რე-
ბუ­ლი­მა­რა­დი­უ­ლი­ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბი.­ახალ­მა­თა­ო­ბამ­ხე­ლოვ­ნე­ბი­სა­გან­კა­ტე­გო­რი­უ­ლად­
მო­ითხო­ვა­ზე­მოქ­მე­დე­ბა­ხე­ლი­სუფ­ლე­ბა­ზე­და­გა­მო­ხა­ტა­„პატარა­ადა­მი­ა­ნი­სად­მი“­თა-
ნად­გო­მა,­რო­მე­ლიც­არ­სე­ბულ­რე­ა­ლო­ბა­ში­უფ­ლე­ბა­აყ­რილ­მა­რი­ო­ნე­ტად­იქ­ცა.­რუ­სეთ-
ში­ფორ­მი­რე­ბუ­ლი­ახა­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­პე­რი­ო­დი­კ.­სტა­ნის­ლავ­ს­კის­გან­ც­დის­სის­ტე­მი-
სა­გან­დის­ტან­ცი­რე­ბი­თა­და­ბრეხ­ტის­პო­ლი­ტი­კუ­რი­თე­ატ­რის­სა­დად­გ­მო­თუ­სა­შემ­ს­რუ-
ლებ­ლო­ხერ­ხე­ბი­სად­მი­ინ­ტე­რე­სის­გა­აქ­ტი­უ­რე­ბით­წა­რი­მარ­თა.­ამ­გზა­ზე­გარ­და­მა­ვალ­
ეტაპს­წარ­მო­ად­გენ­და­მე­ი­ერ­ხოლ­დი­სე­უ­ლი­„უნივერსალური“­მსა­ხი­ო­ბის­კულ­ტი­სა­და­
ბა­ლა­გა­ნუ­რი­თე­ატ­რის­ეს­თე­ტი­კის­გახ­სე­ნე­ბა-­გაც­ნო­ბი­ე­რე­ბა.­

ნი­კი­ტა­ ხრუშ­ჩო­ვის­ მმარ­თ­ვე­ლო­ბას­ (1953-1964),­ ბრეჟ­ნე­ვის­ 1964-1982­ წლე­ბის­
„უძრაობის­ხა­ნა“1­ჩა­ე­ნაც­ვ­ლა.­შე­საძ­ლე­ბე­ლი­გახ­და­სე­რი­ო­ზულ­თე­მებ­ზე­სპექ­ტაკ­ლე-
ბის­დად­გ­მა.­ შე­სა­ბა­მი­სად,­ 70-იანი­ წლე­ბი,­ XX­ სა­უ­კუ­ნის­ 20-30-იანი­ წლე­ბის­ შემ­დეგ,­
სა­მარ­თ­ლი­ა­ნა­დაა­ აღი­ა­რე­ბუ­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ მე­ო­რე­ „ოქროს­ ხა­ნად“.­
თვალ­სა­ჩი­ნო­გახ­და­ძვე­ლი­ტექ­ს­ტე­ბი­სათ­ვის­ახა­ლი­ში­ნა­არ­სის­მი­ნი­ჭე­ბის­ეფექ­ტუ­რო-
ბა,­და­კავ­ში­რე­ბა­მი­თო­რი­ტუ­ა­ლურ­სტრუქ­ტუ­რებ­თან.­რუ­სი­ავ­ტო­რე­ბი­დან­პოს­ტ­მო­დერ-
ნიზ­მის­ერ­თ­-ერთ­ინ­ს­პი­რა­ტო­რად­აღი­ა­რეს­მი­ხე­ილ­ბახ­ტი­ნის­კარ­ნა­ვა­ლი­ზა­ცი­ის­თე­ო-
რია­და­სერ­გეი­ეიზენ­შ­ტე­ი­ნის­„ატრაქციონების­მონ­ტა­ჟის“­პრინ­ცი­პი.­სწრა­ფი­ტემ­პით­
და­იწყო­დამ­კ­ვიდ­რე­ბა­ბრეხ­ტის­რე­ვო­ლუ­ცი­ურ­მა­თე­ატ­რ­მა.­ეპი­კუ­რი­დრა­მის­თე­ო­რი­ი­სა­
და­დრა­მა­ტურ­გი­ის­ სიღ­რ­მი­სე­უ­ლი­გაც­ნო­ბის­შემ­დეგ­გაცხად­და,­რომ­ფი­ნან­სე­ბის­ მე-
ფო­ბის­ხა­ნა­ში,­სა­დაც­ყვე­ლა­ფე­რი­იყი­დე­ბა,­გან­ც­დის­თე­ატ­რის­უალ­ტერ­ნა­ტი­ვო­გა­ფე-
ტი­შე­ბა­ბრბოს­ემო­ცი­ებ­ზე­სპე­კუ­ლი­რე­ბის­ერ­თ­გ­ვა­რი­იარა­ღი­იყო.­XX­სა­უ­კუ­ნის­ II­ნა-
ხევ­რი­დან,­მა­შინ,­რო­დე­საც­საბ­ჭო­თა­თე­ატ­რე­ბი­ჯერ­კი­დევ­მორ­ჩი­ლებ­დ­ნენ­ლო­ზუნგს­
„სწორება­მხატ­ზე“,­ „მხატის“­კედ­ლებ­ში­ვე­და­ფუძ­ნ­და­„ახალგაზრდა­მსა­ხი­ობ­თა­სტუ-
დი­ა“.­ მათ­უკომ­პ­რო­მი­სო­სი­მარ­თ­ლის­ჩვე­ნე­ბა­და­ი­სა­ხეს­ მიზ­ნად­და­ 1956­წელს,­ ვიქ-

1 ბრეჟნევის უძრაობის ეპოქა (რუს. Эпоха застоя) დაიწყო 1970-იანი წლების შუა პერიოდიდან, სხვა 
მოსაზრებით – ბრეჟნევის ხელისუფლებაში მოსვლიდანვე (1964). 
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ტორ­რო­ზო­ვის­პი­ე­სით­„მარად­ცოცხ­ლე­ბი“­გახ­ს­ნეს­მოს­კო­ვის­ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­თე­ატ-
რი­„სოვრემენნიკი“­(„თანამედოვენი“).­იგი­სა­თა­ვე­ში­ჩა­უდ­გა­მოძ­რა­ო­ბას,­რო­მელ­მაც­
მიზ­ნად­და­ი­სა­ხა­თა­ნა­მედ­რო­ვე­რუ­სუ­ლი­და­საბ­ჭო­უ­რი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­კულ­ტუ­რის­გა-
ნახ­ლე­ბა.­ახალ­გაზ­რ­დე­ბი­ოლეგ­ეფ­რე­მო­ვის­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­ბით­„პატარა­ადა­მი­ანს“­
უთ­მობ­დ­ნენ­ სცე­ნას­ და­ უჩ­ვე­ნებ­დ­ნენ­ მკაცრ,­ პრო­ზა­ულ­ სი­ნამ­დ­ვი­ლეს.­ ახა­ლი­ რუ­სუ-
ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ეპო­ქის­მა­ნი­ფეს­ტად­იქ­ცა­იური­ლუ­ბი­მო­ვის­სპექ­ტაკ­ლი­ბ.­ბრეხ­ტის­
„სეჩუანელი­კე­თი­ლი­კა­ცი“,­რომ­ლის­წარ­მა­ტე­ბა­მაც­გა­ნა­პი­რო­ბა­„ტაგანკის­თე­ატ­რის“­
და­ფუძ­ნე­ბა­ (1964).­ლუ­ბი­მო­ვის­ ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­თე­ატ­რის­დად­გ­მებ­ში­ მი­მარ­თავ­დ­ნენ­
ახ­ლო­წარ­სუ­ლის­თე­ატ­რის­მოღ­ვა­წე­თა­-­მა­ი­ა­კოვ­ს­კის,­მე­ი­ერ­ხოლ­დის,­ეიზენ­შ­ტე­ი­ნის­
მიგ­ნე­ბა­თა­ აქ­ტუ­ა­ლი­ზე­ბას,­ თა­ნა­მედ­რო­ვე­ პო­ლი­ტი­კუ­რი­ თე­ატ­რის­ ახა­ლი­ მო­დე­ლის­
კონ­ს­ტ­რუ­ი­რე­ბას,­მიმ­დი­ნა­რე­პრო­ცე­სებ­ზე­რე­ა­გი­რე­ბას.­ამ­თე­ატ­რის­სა­ხელ­გან­თ­ქ­მულ-
მა­დად­გ­მებ­მა­დი­დი­გავ­ლე­ნა­მო­ახ­დი­ნა­რე­ჟი­სორ­თა­ახა­ლი­თა­ო­ბის­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე-
ლო­ბი­სა­და­ახა­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ეს­თე­ტი­კის­ფორ­მი­რე­ბა­ზე.­„თეატრი­ტა­გან­კა­ზე“­გა-
მომ­სახ­ვე­ლო­ბის­ყვე­ლა­ხერხს­მი­მარ­თავ­და:­დარ­ბაზ­თან­პირ­და­პირ­კონ­ტაქტს,­კი­ნე­მა-
ტოგ­რა­ფი­ულ­რა­კურსს,­გა­ნა­თე­ბის­ეფექტს­და­არ­ღ­ვევ­და­სო­ცი­ა­ლის­ტუ­რი­რე­ა­ლიზ­მის­
ყვე­ლა­თე­ატ­რა­ლურ­ფორ­მას.­ისი­ნი­ბრეხ­ტი­სე­უ­ლად­„ართობდნენ­და­ას­წავ­ლიდ­ნენ“­
მა­ყუ­რე­ბელს,­ რომ­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ სამ­ყა­რო­ში­ სი­კე­თე­და­ სრულ­ყო­ფი­სა­კენ­ სწრაფ­ვა­
მუდ­მივ­საფ­რ­თხე­ში­ა.­

XX­ სა­უ­კუ­ნის­ 60-იანი­ წლე­ბის­ რუ­სულ­ თე­ატ­რ­ში­ მრავ­ლად­ გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბულ­მა­
ჩე­ხო­ვი­სე­ულ­მა­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ებ­მა­მძაფ­რად­უჩ­ვე­ნა­მრა­ვა­ლი­წლის­მან­ძილ­ზე­ინ­ტე-
ლი­გენ­ცი­ის­წი­ნა­აღ­მ­დეგ­ღი­ად­თუ­ფა­რუ­ლად­გა­ჩა­ღე­ბუ­ლი­„ჯვაროსნული­ლაშ­ქ­რო­ბის“­
პა­ნო­რა­მა.­მას­შ­ტა­ბუ­რად­მო­აზ­როვ­ნე­რე­ჟი­სო­რე­ბის­ახალ­მა­თა­ო­ბამ­კრი­ტი­კუ­ლად­და-
იწყო­გა­კოტ­რე­ბუ­ლი­რე­ა­ლო­ბის­შე­ფა­სე­ბა,­ხე­ლოვ­ნუ­რად­შექ­მ­ნი­ლი­კერ­პე­ბის­ნგრე­ვა,­
ფსევ­დო­ღი­რე­ბუ­ლე­ბა­თა­რე­ვი­ზი­ა.­გი­ორ­გი­ტოვ­ს­ტო­ნო­გო­ვის­„სამი­და“­(ლენინგრადის­
დი­დი­ დრა­მა­ტუ­ლი­თე­ატ­რი,­ 1965),­ წარ­მო­ად­გენ­და­ სუ­ლი­ე­რი­ არის­ტოკ­რა­ტიზ­მით­ გა-
მორ­ჩე­უ­ლი­ ინ­ტე­ლი­გენ­ცი­ის­ მე­საფ­ლა­ვედ­ ქცე­ულ­ სას­ტიკ­ რე­ა­ლო­ბას.­ ანა­ტო­ლი­ ეფ-
რო­სის­„თოლიაში“­(ლენინური­კომ­კავ­ში­რის­სა­ხე­ლო­ბის­თე­ატ­რი,­1966),­სცე­ნა,­სა­დაც­
ტრეპ­ლე­ვი­სპექ­ტაკლს­დგამ­და,­ეშა­ფოტს­ჰგავ­და.­ა.­ეფ­რო­სის­მი­ერ­ვე­დად­გ­მულ­ა.­ჩე-
ხო­ვის­„სამ­და­ში“­(„მალაია­ბრონ­ნა­ი­ას“­დრა­მა­ტუ­ლი­თე­ატ­რი,­1967)­მე­ფობ­და­ყა­ზარ-
მუ­ლი­ცხოვ­რე­ბა.­

70-იანი­წლე­ბი­დან­რე­ფორ­მე­ბის­ეპი­ცენ­ტ­რ­ში­აღ­მოჩ­ნ­და­სა­ბავ­შ­ვო­თე­ატ­რე­ბიც.­ანა-
ტო­ლი­ეფ­რო­სის­მი­ერ­XX­სა­უ­კუ­ნის­60-იან­წლებ­ში­წა­მოწყე­ბულ­მა­სას­ცე­ნო­რე­ფორ­მამ­
„მოსკოვის­დრა­მა­ტულ­თე­ატ­რ­სა“­და­„ცენტრალურ­სა­ბავ­შ­ვო­თე­ატ­რ­ში“,­და­სა­ბა­მი­მის-
ცა­საბ­ჭო­ე­თის­სა­ბავ­შ­ვო­თე­ატ­რ­თა­რე­ვო­ლუ­ცი­ურ­ცვლი­ლე­ბებს.­ამი­ე­რი­დან­უარ­ყო­ფილ­
იქ­ნა­მო­ზარ­დი­თა­ო­ბის­„კომუნისტური­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბით­აღ­ზ­რ­დის“­თე­ო­რი­ა,­თე­ატ­რა-
ლუ­რი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­სას­კო­ლო­მა­სა­ლის­დამ­ხ­მა­რე­სა­შუ­ა­ლე­ბად­გა­მო­ყე­ნე­ბა.­ნორ­ჩი­და­
ახალ­გაზ­რ­და­მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის­შე­იქ­მ­ნა­ახა­ლი­სა­რე­პერ­ტუ­ა­რო­პო­ლი­ტი­კა,­და­ფუძ­ნე-
ბუ­ლი­ უახ­ლეს­თე­ატ­რა­ლურ­ტენ­დენ­ცი­ებ­ზე.­ სცე­ნა­ზე­დამ­კ­ვიდ­რ­და­თა­ნა­მედ­რო­ვე­თუ­
კლა­სი­კუ­რი­დრა­მა­ტურ­გი­ის­თა­მა­მი,­არატ­რა­დი­ცი­უ­ლი­გა­აზ­რე­ბა.­ხე­ლი­სუფ­ლე­ბის­თ­ვის­
ნა­თე­ლი­გახ­და,­რომ­მომ­ძ­ლავ­რ­და­ქვეყ­ნის­მარ­თ­ვის­არ­სე­ბუ­ლი­მო­დე­ლი­სად­მი­ოპო-
ნი­რე­ბის­თ­ვის­გან­წყო­ბი­ლი,­რე­ფორ­მა­ტო­რუ­ლი­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბით­გამ­ს­ჭ­ვა­ლუ­ლი­ინ­ტე-
ლი­გენ­ცი­ა.­ლე­ნინ­გ­რა­დის­დიდ­დრა­მა­ტულ­თე­ატ­რ­ში­ გ.­ ტოვ­ს­ტო­ნო­გო­ვის­ მი­ერ­დად-
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გ­მულ­სპექ­ტაკ­ლ­ში­მ.­გორ­კის­„მდაბიონი“­(1966),­მკვეთ­რად­ის­მო­და­არ­სე­ბუ­ლი­რე­ა-
ლო­ბის­რა­დი­კა­ლუ­რი­შეც­ვ­ლის­აუცი­ლებ­ლო­ბის­მოთხოვ­ნა;­„დაიწყო­აშ­კა­რა­დევ­ნა­გ.­
ტოვ­ს­ტო­ნო­გო­ვის,­ი.­ლი­უ­ბი­მო­ვის,­ო.­ეფ­რე­მო­ვის­და­ა.­ეფ­რო­სის­დად­გ­მე­ბი­სა“.1­­

­აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია­ისიც,­რომ­1937­წელს­დახ­ვ­რე­ტი­ლი­ინ­ტე­ლი­გენ­ცი­ის­რე­ა­ბი­ლი­ტა­ცი­ა,­
მრა­ვალ­გ­ვა­რი­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბე­ბის­გა­მო,­დრო­ში­გა­ი­წე­ლა.­სხვა­დას­ხ­ვა­ფორ­მით­ისევ­
გაგ­რ­ძელ­და­თა­მა­მად­მო­აზ­როვ­ნე­ინ­ტე­ლი­გენ­ცი­ის­დევ­ნის­რე­ცი­დი­ვე­ბი.­1946­წლი­დან­
ყუ­რადღე­ბის­ცენ­ტ­რ­ში­მო­ექ­ცა­ბო­რის­პას­ტერ­ნა­კი­სად­მი­ჩა­დე­ნი­ლი­უსა­მარ­თ­ლო­ბა.­ხე-
ლი­სუფ­ლე­ბის­დაკ­ვე­თით­მი­სი­რო­მა­ნი­„ექიმი­ჟი­ვა­გო“­საბ­ჭო­თა­კავ­შირ­ში­არ­გა­მოქ-
ვეყ­ნ­და.­იგი­1957­წელს­იტა­ლი­ა­ში,­იტა­ლი­ურ­ენა­ზე­და­ი­ბეჭ­და,­რა­მაც­რუ­სუ­ლი­იმ­პე­რი­ის­
ჩი­ნო­სან­თა­აღ­შ­ფო­თე­ბა­გა­მო­იწ­ვი­ა.­ პას­ტერ­ნა­კი­აიძუ­ლეს­ 1958­წელს,­რო­მა­ნი­სათ­ვის­
მი­ნი­ჭე­ბულ­ნო­ბე­ლის­პრე­მი­ა­ზე­უარი­ეთ­ქ­ვა.­„ექიმი­ჟი­ვა­გო“­საბ­ჭო­თა­კავ­შირ­ში­მხო-
ლოდ­1988­წელს­გა­მოქ­ვეყ­ნ­და,­ხო­ლო­1989­წელს,­სტოკ­ჰოლ­მ­ში­პას­ტერ­ნა­კის­კუთ­ვ­ნი-
ლი­ნო­ბე­ლის­პრე­მია­გა­დას­ცეს­მის­ვაჟს,­ევ­გე­ნის.­შე­დე­გად,­50-იანი­წლე­ბი­დან­მო­ყო-
ლე­ბუ­ლი,­თე­ატ­რა­ლუ­რი­სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­გა­მორ­ჩე­უ­ლი­ნა­წი­ლის­ყუ­რადღე­ბის­ცენ­ტ­რ­ში­
აღ­მოჩ­ნ­და­ში­ნა­პა­ტიმ­რო­ბა­მი­ს­ჯი­ლი­სა­ხე­ლო­ვა­ნი­მწერ­ლი­სად­მი­მი­მარ­თუ­ლი­აგ­რე­სი­ა.­
ამ­ფაქ­ტ­მა­პირ­და­პი­რი­გა­მო­ძა­ხი­ლი­ჰპო­ვა­1971­წელს­იური­ლუ­ბი­მო­ვის­მი­ერ­გან­ხორ-
ცი­ე­ლე­ბულ­უ.­შექ­ს­პი­რის­„ჰამლეტში“.­სპექ­ტაკ­ლის­პრე­მი­ე­რა­გა­ი­მარ­თა­ტა­გან­კის­თე-
ატ­რ­ში­ 1971­წლის­29­ნო­ემ­ბერს.­ეს­დად­გ­მა­ახა­ლი­თა­ო­ბის­მა­ნი­ფეს­ტად­იქ­ცა.­საბ­ჭო-
ურ­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ზე­შექ­მ­ნილ­ამ­პო­ლი­ტი­კურ­სა­ტი­რა­სა­თუ­პამ­ფ­ლეტ­ში,­მა­ყუ­რე­ბელ­მა­
მთა­ვარ­როლ­ში­ იხი­ლა­ იმ­დრო­ი­სათ­ვის­ პო­პუ­ლა­რუ­ლი,­ ქა­რიზ­მა­ტუ­ლი­მსა­ხი­ო­ბი­და­
მომ­ღე­რა­ლი­ვლა­დი­მერ­ვი­სოც­კი.­იგი­სცე­ნა­ზე­ქმნი­და­70-იანი­წლე­ბის­ახალ­გაზ­რ­დის­
სა­ხეს,­რო­მე­ლიც­ მკა­ფი­ოდ­გა­ნიც­დი­და­ მი­სი­დრო­ის­ პრობ­ლე­მებს­და­ მძაფ­რად­უპი-
რის­პირ­დე­ბო­და­ ხე­ლი­სუფ­ლე­ბას.­ დარ­ბაზ­ში­ მა­ყუ­რებ­ლის­ შე­მოს­ვ­ლი­სას,­ ცა­რი­ე­ლი­
სცე­ნის­სიღ­რ­მე­ში­უკ­ვე­იჯ­და­თით­ქოს­და­ქუ­ჩი­დან­შე­მო­სუ­ლი,­შა­ლის­შავ­სვიტ­რ­სა­და­
გაც­ვე­თილ­ ჯინ­სებ­ში­ ჩაც­მუ­ლი­ გი­ტა­რი­ა­ნი­ ჰამ­ლე­ტი-­ბარ­დი.­ წარ­მოდ­გე­ნა­ში­ ჟღერ­და­
პას­ტერ­ნა­კი­სე­უ­ლი­ლექ­სი­რო­მა­ნი­დან­„ექიმი­ჟი­ვა­გო“,­რაც­გა­მოკ­ვეთ­და­ახა­ლი­თა­ო-
ბის­თა­ნად­გო­მას­უსა­მარ­თ­ლოდ­დას­ჯი­ლი­დრა­მა­ტურ­გის­მი­მართ­და­და­პი­რის­პი­რე­ბას­
ხე­ლი­სუ­ფალ­თა­ძა­ლა­დო­ბას­თან.­­

სას­ცე­ნო­ სივ­რ­ცის­ გა­დაწყ­ვე­ტა­ პი­რო­ბი­თად­ აღ­წერ­და­ მოქ­მე­დე­ბის­ ად­გილს,­ მოვ-
ლე­ნის­სა­ხო­ვან­არსს.­რე­ჟი­სო­რი­სა­და­მხატ­ვ­რის­ტან­დემ­მა­უარ­ყო­მდიდ­რუ­ლი­დე­კო-
რა­ცი­ა,­სა­მე­ფო­კა­რის­ფუ­ფუ­ნე­ბის­დე­მონ­ს­ტ­რი­რე­ბა.­„სამოედნო­თე­ატ­რის“­პრინ­ცი­პე-
ბის­შე­სა­ბა­მი­სად,­სცე­ნა­ზე­მე­ფობ­და­გა­აზ­რე­ბუ­ლი­უბ­რა­ლო­ე­ბა.­ავან­ს­ცე­ნის­სი­ახ­ლო­ვეს­
გათხ­რი­ლი­საფ­ლა­ვის­ორ­მო­დან­ამოყ­რი­ლი­მი­წის­თავ­ზე,­გან­თავ­სე­ბუ­ლი­იყო­თა­ვის­
ქა­ლა.­ იგი­ კა­ცობ­რი­ო­ბის­ სწრაფ­წარ­მავ­ლო­ბის­ გარ­და,­ მი­ა­ნიშ­ნებ­და­ მა­რა­დი­სო­ბა­ში­
სა­ხელ­და­ხე­ლოდ­ გას­ტუმ­რე­ბუ­ლი,­ შუ­რის­ძი­ე­ბის­თ­ვის­ გან­წყო­ბი­ლი­ ექ­ს­ხე­ლი­სუფ­ლის­
მშფოთ­ვა­რე­ სულ­ზე,­ წი­ნას­წარ­მეტყ­ვე­ლებ­და­ მკვლელ­თა­ უს­წ­რა­ფეს­ ხვედრს.­ სცე­ნის­
სიღ­რ­მე­ში­თეთრ­კე­დელ­ზე­აკ­რუ­ლი­მუ­ქი­ფე­რის­გა­დაჯ­ვა­რე­დი­ნე­ბუ­ლი­უხე­ში­ფიც­რე-
ბი­გა­ნა­ზო­გა­დებ­და­სცე­ნურ­გმირ­თა­სა­მოქ­მე­დო­სივ­რ­ცეს­და­მი­ა­ნიშ­ნებ­და­საბ­ჭო­უ­რი­
ყო­ფის­რე­ა­ლი­ებ­ზე,­სა­დაც­ძა­ლა­უფ­ლე­ბის­თ­ვის­სამ­კ­ვ­დ­რო-­სა­სი­ცოცხ­ლო­ბრძო­ლა­გა-
ე­მარ­თათ.­რე­ჟი­სო­რი­სა­და­მხატ­ვ­რის­მი­ერ­ყო­ველ­გ­ვა­რი­ძვირ­ფა­სე­უ­ლო­ბის­მი­ნიშ­ნე-
ბის­ გა­რე­შე,­ ძალ­ზე­ ას­კე­ტუ­რად,­ პრო­ზა­ულ­ შა­ლის­ სვი­ტ­რებ­ში­ შე­მო­სილ­ მსა­ხი­ობ­თა-

1 ურუშაძე, „სახლი სათამაშოი“, 1999, გვ. 174, 175.
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გან,­გა­მო­ირ­ჩე­ოდ­ნენ­ალა­დე­მი­დო­ვას­დე­დო­ფა­ლი­ჰერ­ტ­რუ­და­და­ვე­ნი­ა­მინ­სმე­ხო­ვის­
კლავ­დი­უ­სი.­მათ­ყელ­ზე­ეკი­დათ­მა­სი­უ­რი­უხე­ში­ჯაჭ­ვი,­სა­კუ­თა­რი­და­ნა­შა­უ­ლის­მსხვერ-
პ­ლად­ქ­ცე­ულ­თა­ ნი­შა­ნი.­ სიმ­ბო­ლუ­რი­ იყო­ ის­ უზარ­მა­ზა­რი­ მახ­ვი­ლიც,­რო­მელ­საც­თან­
და­ა­ტა­რებ­და­ჰამ­ლე­ტი­და­რომ­ლის­თან­ხ­ლე­ბი­თაც­მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და­ტრა­გე­დი­ის­მთე-
ლი­პე­რი­პე­ტი­ე­ბი.­

„ჰამლეტში“­ ერ­თ­-ერთ­ მთა­ვარ­ მოქ­მედ­ „გმი­რად“­ გვევ­ლი­ნე­ბო­და­ რე­ჟი­სო­რი­სა­
და­მხატ­ვ­რის­გე­ნი­ა­ლუ­რი­მიგ­ნე­ბა­-­მოძ­რა­ვი,­მძი­მე,­მა­სი­უ­რი­შა­ლის­ფარ­და.­მხატ­ვარ­
და­ვიდ­ ბო­როვ­ს­კის­ მი­ერ­ შექ­მ­ნი­ლი­ ბე­დის­ მე­ტა­ფო­რად­თუ­უზე­ნა­ე­სის­ მი­ერ­ მოვ­ლე-
ნილ­მსა­ჯუ­ლად­გა­აზ­რე­ბუ­ლი­ეს­მი­ნიშ­ნე­ბა,­წარ­მოდ­გე­ნის­მსვლე­ლო­ბი­სას­უჩ­ვე­უ­ლოდ­
მოძ­რა­ობ­და.­იგი­ხან­ნე­ლა,­ხან­კი­სწრა­ფად,­მკვეთ­რი­მოძ­რა­ო­ბით­გა­დაკ­ვე­თა­ხოლ­მე­
სცე­ნას.­ზოგს­ჩა­საფ­რე­ბუ­ლი­ვით­მის­დევ­და,­ებ­რ­ძო­და,­ფე­ხებ­ში­ძლი­ე­რი­დარ­ტყ­მით­ცე-
ლავ­და,­მი­ე­რე­კე­ბო­და­გათხ­რი­ლი­საფ­ლა­ვი­სა­კენ.­ჰამ­ლე­ტი­სად­მი­ის­გულ­გ­რი­ლი­იყო.­
სა­სო­წარ­კ­ვე­თის­წუ­თებ­ში­პრინცს­რამ­დე­ნიც­არ­უნ­და­ერ­ტყა­თა­ვი­თუ­მუშ­ტე­ბი­ნაქ­სო­ვი­
ფარ­დის­რბი­ლი­ფაქ­ტუ­რი­სათ­ვის,­-­სრუ­ლე­ბით­არ­რე­ა­გი­რებ­და,­ხო­ლო­მი­სი­გა­ნად­გუ-
რე­ბა­შე­უძ­ლე­ბე­ლი­იყო.­ოფე­ლი­ა­სა­და­გერ­ტ­რუ­და­სათ­ვის­ეს­ფარ­და­სა­მა­ლა­ვის­ფუნ­ქ-
ცი­ას­ას­რუ­ლებ­და,­ჯა­შუ­შე­ბი­სა­და­პო­ლი­ტი­კუ­რი­ინ­ტ­რი­გა­ნე­ბი­სათ­ვის­-­შირ­მას.­ეპი­ზო-
დე­ბის­ბო­ლოს,­ფარ­და­სწრა­ფი­ტემ­პით­სდევ­ნი­და­სცე­ნი­დან­პერ­სო­ნა­ჟებს.­ტრა­გე­დი­ის­
ფი­ნალ­ში,­უმოწყა­ლოდ­მოხ­ვეტ­და­ხოლ­მე­ავეჯ­სა­თუ­ადა­მი­ა­ნებს­და­და­ცა­რი­ე­ლე­ბულ,­
„გაწმენდილსა“­ თუ­ გან­წ­მენ­დილ,­ მო­სუფ­თა­ვე­ბულ­ სივ­რ­ცეს,­ მშვი­დად­ გა­დაკ­ვეთ­და,­
ჩაწყ­ნარ­დე­ბო­და.­ამით­ის,­თით­ქოს­ახალ­ფურ­ცელს­შლი­და­ცხოვ­რე­ბის­სცე­ნა­ზე.­სას-
ცე­ნო­სივ­რ­ცის­გა­დაწყ­ვე­ტა,­მოქ­მე­დე­ბის­ად­გი­ლის­ილუს­ტ­რი­რე­ბის­მა­გივ­რად,­რე­ჟი­სო-
რუ­ლი­კონ­ცეფ­ცი­ის­წარ­მომ­ჩენ­მხატ­ვ­რულ­სა­ხეს,­მკვეთრ­სა­თა­მა­შო­ფუნ­ქ­ცი­ას­იძენ­და.

ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­თე­ატ­რე­ბი­შე­იქ­მ­ნა­XX­სა­უ­კუ­ნის­60-იანი­წლე­ბის­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­შიც­
და­მომ­ზად­და­სა­ფუძ­ვ­ლე­ბი­დი­დი­რე­ფორ­მი­სათ­ვის.­ამ­მიზ­ნით,­1961­წელს,­ლ.­იოსე­ლი-
ან­მა,­ახალ­გაზ­რ­და­მსა­ხი­ო­ბებ­თან­ერ­თად,­„პატარა­ადა­მი­ა­ნის“­პრობ­ლე­მებ­ზე­რამ­დე-
ნი­მე­ ექ­ს­პე­რი­მენ­ტუ­ლი­დად­გ­მა­ გა­ნა­ხორ­ცი­ე­ლა­სან­კულ­ტუ­რის­თე­ატ­რ­ში.­ გი­გა­ლორ-
თ­ქი­ფა­ნი­ძის­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­ბით­და­ფუძ­ნ­და­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ძი­ე­ბე­ბით­აღ­სავ­სე­რუს-
თა­ვის­ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­თე­ატ­რი­(1967).­მი­ხე­ილ­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­პირ­ვე­ლი­ვე­მცდე­ლო­ბა,­
რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­ახ­ალ­გახ­ს­ნილ­მცი­რე­სცე­ნა­ზე­მო­ეხ­დი­ნა­„პატარა­ადა­მი­ა­ნის“­
ყო­ველ­დღი­ურ­ პრობ­ლე­მებ­ზე­ ყუ­რადღე­ბის­ კონ­ცენ­ტ­რი­რე­ბა,­ ფრი­ად­ წარ­მა­ტე­ბუ­ლი­
აღ­მოჩ­ნ­და.­მის­მი­ერ­1963­წელს­დად­გ­მუ­ლი­გი­ორ­გი­ნა­ხუც­რიშ­ვი­ლის­„ჭინჭრაქა“­იქ­ცა­
პირ­ველ­ქარ­თულ­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­წარ­მოდ­გე­ნად.­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი­მოვ­ლე­ნა­
გახ­და­1975­წელს,­მი­ხე­ილ­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­ბით­და­ფუძ­ნე­ბუ­ლი­კი­ნომ-
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სა­ხი­ობ­თა­ ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­ თე­ატ­რი,­ იმ­ჟა­მად­ თე­ატ­რ­-­ლა­ბო­რა­ტო­რი­ის­ სა­ხელ­წო­დე-
ბით.­მი­სი­პირ­ვე­ლი­სპექ­ტაკ­ლი,­ა.­ფა­დე­ე­ვის­„ახალგაზრდა­გვარ­დი­ის­სა­ხე­ლით“,­თე-
ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ (ამჯერად­ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­ შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სა­და­
კი­ნოს­სა­ხელ­მ­წი­ფო­უნი­ვერ­სი­ტე­ტი)­მე-11­აუდი­ტო­რი­ა­ში­მომ­ზად­და.­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ-
ს­ტი­ტუ­ტის­კედ­ლებ­ში­ვე­და­ი­ბა­და­სან­დ­რო­მრევ­ლიშ­ვი­ლის­სპექ­ტაკ­ლი­„მოდი­ვნა­ხოთ­
ვე­ნა­ხი“­ (მისი­ ამა­ვე­ სა­ხელ­წო­დე­ბის­ პი­ე­სის­ მი­ხედ­ვით,­ 1972),­რომ­ლის­ წარ­მა­ტე­ბა­მაც­
გა­ნა­პი­რო­ბა­1974­წელს­„მეტეხის­ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­თე­ატ­რ­-­ს­ტუ­დი­ის“­ფორ­მი­რე­ბა.­­

1968­წელს,­ევ­რო­პის­მო­წი­ნა­ვე­ინ­ტე­ლი­გენ­ცი­ის­ამ­ბოხს­შე­ეხ­მი­ა­ნა­მ.­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­
დად­გ­მუ­ლი­ჟან­ანუ­ის­„ანტიგონე“.­დე­და­ქა­ლა­ქის­უპირ­ვე­ლეს­თე­ატ­რ­ში­წარ­მოდ­გე­ნილ­
ინ­ტე­ლექ­ტუ­ა­ლუ­რი­დრა­მის­ამ­პირ­ველ­კლა­სი­კურ­ნი­მუშ­ში,­მკვეთ­რად­გაცხად­და­პი-
როვ­ნე­ბის­ კონ­ფ­ლიქ­ტი­ ტო­ტა­ლი­ტა­რულ­ სა­ხელ­მ­წი­ფოს­თან.­ სპექ­ტაკ­ლი­ მნიშ­ვ­ნე­ლო-
ვან­თე­ატ­რა­ლურ­მოვ­ლე­ნად­იქ­ცა­70-იანი­წლე­ბის­ქარ­თულ­თე­ატ­რ­ში.­იმავ­დ­რო­უ­ლად­
„ბატონმა­მი­შამ­დი­დი­ნა­ბი­ჯი­გა­დად­გა­ბრეხ­ტის­ეპი­კუ­რი­თე­ატ­რის­ათ­ვი­სე­ბა­ში“1...­ანა-
ტო­ლი­ ეფ­როს­მა,­ მოს­კო­ვის­ლე­ნი­ნუ­რი­ კომ­კავ­ში­რის­ სა­ხე­ლო­ბის­თე­ატ­რ­ში­ ბრეხ­ტის­
პი­ე­სის­„ეს­ჯა­რის­კა­ცი,­ის­ჯა­რის­კა­ცი­ა“­და­სად­გ­მე­ლად­სწო­რედ­მი­ხე­ილ­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი­
მი­იწ­ვი­ა.­რო­ბერტ­სტუ­რუ­ას­გან­ცხა­დე­ბით,­„გარდასახვის­თე­ატ­რ­თან­შე­და­რე­ბით,­ე.წ.­
წარ­მოდ­გე­ნის­თე­ატრს,­ ყვე­ლა­ოდ­ნავ­ ზე­რე­ლედ­ უყუ­რებს.­ ეს­ არ­ არის­ სე­რი­ო­ზუ­ლი.­
მხო­ლოდ­წარ­მოდ­გე­ნის­თე­ატ­რის­თე­ო­რი­ა­ზე­ აგე­ბულ­სპექ­ტაკ­ლ­ში­ არ­შე­იძ­ლე­ბა­ გა-
მო­ხა­ტო­დი­დი­აზ­რე­ბი,­ჭეშ­მა­რი­ტად­დი­დი­ვნე­ბე­ბი­და­ბა­ტონ­მა­მი­შა­მაც­ეს­თქვა...­იქ­ამ­
ორი­მი­მარ­თუ­ლე­ბის­შე­რი­გე­ბის­წარ­მა­ტე­ბუ­ლი­ცდა­გან­ხორ­ცი­ელ­და“2...­

XX­სა­უ­კუ­ნის­60-იანი­წლე­ბი­დან­ქარ­თულ­სცე­ნა­ზეც­წა­რი­მარ­თა­ბრეხ­ტის­სა­თე­ატ-
რო­ეს­თე­ტი­კის­გა­აზ­რე­ბი­სა­და­დამ­კ­ვიდ­რე­ბის­პრო­ცე­სი.­ამ­მხრივ­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ-
რ­ში­დად­გ­მულ­მი­ხე­ილ­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­„დარისპანის­გა­სა­ჭირ­ში“­(„პოეზიის­სა­ღა­მოს“­-­
მე­ო­რე­ნა­წილ­ში,­1964),­პირ­ვე­ლად­მო­ი­სინ­ჯა­გა­უცხო­ე­ბის­ეფექ­ტი.­დი­მიტ­რი­ალექ­სი­ძის­
რე­ჟი­სუ­რით­მა­ყუ­რე­ბელ­მა­იხი­ლა­ბრეხ­ტის­„სამგროშიანი­ოპე­რა“­(1963),­რ.­სტუ­რუ­ას­
„სეჩუანელი­კე­თი­ლი­ადა­მი­ა­ნი“­(1961),­ბრეხტს­შევ­ხ­ვ­დით­„ყვარყვარეში“­(1974),­რ.­სტუ-
რუ­ას­„კავკასიური­ცარ­ცის­წრე“­წარ­მო­ად­გენ­და­ბრეხ­ტის­პი­ე­სის­თა­ვი­სუ­ფალ­გა­აზ­რე-
ბას­(1975),­შ.­გა­წე­რე­ლი­ამ­დად­გა­ბრეხ­ტის­„სიმონა­მა­შა­რის­სიზ­მ­რე­ბი“­(1976,­მო­ზარ­დ­­
მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რი).­

­XX­სა­უ­კუ­ნის­30-იანი­წლე­ბის­გერ­მა­ნუ­ლი­თე­ატ­რის­რე­ფორ­მა­ტო­რის­-­ბერ­ტოლტ­
ბრეხ­ტის­ (1898-956)­ ან­ტიტ­რა­დი­ცი­უ­ლი,­ ან­ტი­ა­რის­ტო­ტე­ლუ­რი,­ეპი­კუ­რი­დრა­მის­ეს­თე-
ტი­კა,­რომ­ლის­ძი­რი­თა­დი­პრინ­ცი­პე­ბიც­ჩა­მო­ყა­ლიბ­და­შრო­მებ­ში:­„სამგროშიანი­ოპე-
რა“­(1928),­„ქუჩის­სცე­ნა“­(1940),­„თაფლის­გამ­ყიდ­ვე­ლი“­(1940),­„მცირე­ორ­გა­ნო­ნი­თე-
ატ­რი­სათ­ვის“­ (1953),­ რა­დი­კა­ლუ­რად­ გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბო­და­ სტა­ნის­ლავ­ს­კის­ სის­ტე­მი­სა­გან,­
რომ­ლი­თაც­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლობ­და­საბ­ჭო­თა­სას­ცე­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბა.­ბრეხ­ტის­დი­დაქ­ტი­კუ-
რი,­ექ­ს­პე­რი­მენ­ტუ­ლი­დრა­მა,­ეფექ­ტუ­რი­თე­ატ­რა­ლუ­რო­ბით­მო­ითხოვ­და­ეპო­ქის­მწვა-
ვე­კონ­ფ­ლიქ­ტე­ბის­ასახ­ვას­და­დიდ­ხანს­არ­იდ­გ­მე­ბო­და­სსრკ-­ში.­იგი­პრინ­ცი­პუ­ლად­
მი­უ­ღე­ბე­ლი­იყო­იმ­პე­რი­ის­მა­მე­ბი­სათ­ვის.­

გერ­მა­ნე­ლი­ რე­ფორ­მა­ტო­რის­ პო­ლი­ტი­კუ­რი­ თე­ატ­რის­ მო­დე­ლი­ მო­ი­ცავ­და­ ახალ­
დრა­მა­ტურ­გი­ულ­და­სას­ცე­ნო­ტექ­ნი­კას.­იგი­კრი­ტი­კუ­ლად­იყო­გან­წყო­ბი­ლი­მა­ყუ­რებ-
ლი­სა­გან­წარ­მო­სახ­ვი­თი­მე­ოთხე­კედ­ლით­გა­მო­ყო­ფი­ლი,­ნამ­დ­ვი­ლი­ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლი­

1 მუმლაძე, ნადირობა გოდოზე,  2014, გვ. 22.
2 იქვე.
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ილუ­ზი­ის­ შე­საქ­მ­ნე­ლად­მებ­რ­ძო­ლი­ სტა­ნის­ლავ­ს­კის­ გან­ც­დის­თე­ატ­რი­სად­მი.­თუ­ სტა-
ნის­ლავ­ს­კის­„სისტემით“­აღ­ზ­რ­დილ­მსა­ხი­ობს­უს­წ­რა­ფე­სად­უნ­და­შე­ეღ­წია­სხვის­ში­ნა-
გან­სამ­ყა­რო­ში,­რომ­გარ­დაქ­მ­ნი­ლი­ყო­პერ­სო­ნა­ჟად,­მი­ეღ­წია­მარ­თა­ლი­ინ­ტო­ნა­ცი­ი­სა­
და­პლას­ტი­კის­თ­ვის,­ბრეხ­ტი­და­მე­ი­ერ­ხოლ­დი­პრი­ო­რი­ტეტს­ანი­ჭებ­დ­ნენ­ბა­ლა­გა­ნუ­რი­
თე­ატ­რის­ხერ­ხებს.­ისი­ნი­მო­ითხოვ­დ­ნენ,­მსა­ხი­ო­ბი­არ­გარ­დაქ­მ­ნი­ლი­ყო­პერ­სო­ნა­ჟად,­
დარ­ჩე­ნი­ლი­ყო­ მსა­ხი­ობ­-ოს­ტა­ტად,­ რო­მე­ლიც­ დე­მონ­ს­ტ­რა­ცი­უ­ლად­ ათ­ვა­ლი­ე­რებ­და­
თა­ვის­გმირს­გვერ­დი­დან,­ახა­სი­ა­თებ­და­სხე­უ­ლი­სა­და­მეტყ­ვე­ლე­ბის­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბა,­
მუ­სი­კა­ლუ­რო­ბა,­რიტ­მუ­ლო­ბა,­პირ­და­პი­რი­და­უშუ­ა­ლო­კონ­ტაქ­ტი­მა­ყუ­რე­ბელ­თან,­მი­სი­
ჩარ­თ­ვა­სას­ცე­ნო­ქმე­დე­ბა­ში.­

­ ბრეხ­ტის­დი­დაქ­ტი­კუ­რი­თე­ატ­რი­ „გაართე­და­ შე­ა­გო­ნეს“­ პრინ­ცი­პით­ ქმნი­და­ მე-
ტა­ფო­რულ­თე­ატრს.­მსა­ხი­ო­ბე­ბი­წარ­მო­ად­გენ­დ­ნენ,­თა­მა­შობ­დ­ნენ­თა­ვი­ანთ­გმი­რებს,­
ახა­სი­ა­თებ­დათ­ე.წ.­ გა­უცხო­ე­ბის­მა­ნე­რა,­ფაქ­ტის­ კო­მენ­ტი­რე­ბა,­ პა­რო­დი­უ­ლი­მი­ბაძ­ვა,­
ჟეს­ტუ­რი­მეტყ­ვე­ლე­ბა,­მოქ­მე­დე­ბი­დან­გა­მოს­ვ­ლა­და­გა­მო­ლა­პა­რა­კე­ბა­მა­ყუ­რე­ბელ­თან,­
ამაღ­ლე­ბუ­ლის­დამ­დაბ­ლე­ბა­და­პი­რი­ქით.­მომ­ღე­რალ­-­ქო­რო­სა­თუ­მთხრო­ბე­ლის­შემ-
ს­რუ­ლე­ბე­ლი,­ბრეხ­ტის­დრა­მა­ტურ­გი­ა­ში­ჩარ­თუ­ლი­ზონ­გე­ბით­წყვეტ­და­მოქ­მე­დე­ბას­და­
ჟესტ-მი­მი­კის­ვირ­ტუ­ო­ზუ­ლი­ფლო­ბით­„კომენტირებდა­გვერ­დი­დან“­პერ­სო­ნა­ჟე­ბი­სად-
მი­ სა­კუ­თარ­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას,­ თუმ­ცა­ კო­მენ­ტა­ტო­რი­ შე­საძ­ლოა­ გამ­ხ­და­რი­ყო­ სხვა­
ნე­ბის­მი­ე­რი­მსა­ხი­ო­ბიც.

ბრეხ­ტის­ სა­ტი­რულ­-­გ­რო­ტეს­კუ­ლი­დრა­მა­ტურ­გი­ი­სათ­ვის­ ნი­შან­დობ­ლი­ვი­ იყო­ ჟან-
რუ­ლი­ნორ­მე­ბი­სად­მი­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბაც,­იდე­ე­ბის­და­არა­ხა­სი­ა­თე­ბის­
დრა­მა,­არა­გამ­ჭო­ლი­მოქ­მე­დე­ბა,­არა­მედ­გამ­ჭო­ლი­იდე­ა,­რო­მელ­საც­ავ­ტო­რი­მა­ყუ-
რებ­ლ­თან­ერ­თად­გა­ნი­ხი­ლავ­და.­ბ.­ზინ­გერ­მა­ნი­ბრეხ­ტის­პი­ე­სებს­სპექ­ტაკ­ლის­სცე­ნა-
რად,­ სა­ტი­რულ­იგა­ვად­მი­იჩ­ნევ­და,­ სა­დაც­ გა­უცხო­ე­ბის­ ეფექ­ტის­ სა­ფუძ­ვ­ლად­დრა­მა-
ტურ­გი­იყე­ნებ­და­კლა­სი­კურ­ნა­წარ­მო­ებს,­და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­ეპი­ზო­დებს,­
მონ­ტა­ჟუ­რი­ნა­წი­ლე­ბი­სა­გან­შემ­დ­გარ­კომ­პო­ზი­ცი­ას,­რაც­სერ­გეი­ეიზენ­შ­ტე­ი­ნი­სა­გან­იყო­
ნა­სეს­ხე­ბი.­ გა­უცხო­ე­ბით­ იქ­მ­ნე­ბო­და­ ან­ტი­ი­ლუ­ზი­უ­რი,­ კრი­ტი­კუ­ლი­ გან­წყო­ბა,­ აქ­ტი­უ­რი­
ხე­ლოვ­ნე­ბა,­ეგ­ზო­ტი­კუ­რი­გა­რე­მო,­ბა­ზი­სი­პა­რა­ბო­ლას­თ­ვის­(იგავი).­ბრეხ­ტის­მებ­რ­ძო-
ლი­რე­ა­ლიზ­მი­ეფუძ­ნე­ბო­და­ფან­ტა­ზი­ა­სა­და­პი­რო­ბი­თო­ბას,­ში­ნა­გან­მო­ნო­ლოგს,­სიმ-
ბო­ლურ­პერ­სო­ნა­ჟებს,­მა­რად­ცვა­ლე­ბა­დი­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­მრა­ვალ­მ­ხ­რივ­ასახ­ვას,­ადა-
მი­ა­ნის­გმი­რად­გარ­დაქ­მ­ნის­პრო­ცესს.­

რ.­სტუ­რუ­ას­„ყვარყვარე“­(მხატ.­მ.­შვე­ლი­ძე,­უ.­იმერ­ლიშ­ვი­ლი)­პირ­ვე­ლი­ბრეხ­ტი-
სე­უ­ლი­სპექ­ტაკ­ლი­იყო.­მას­ში­რე­ჟი­სორ­მა­ბრეხ­ტის­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ეს­თე­ტი­კა­ქარ­თუ­ლი­
თე­ატ­რა­ლუ­რი­ კულ­ტუ­რის­ ტრა­დი­ცი­ე­ბის­ ტან­დემ­ში­ გა­მო­სა­ხა­ და­ ეროვ­ნუ­ლი­ ფოლ­კ-
ლო­რის­წი­აღ­ში­წარ­მოქ­მ­ნი­ლი­ნა­ცარ­ქე­ქი­ას­ნიღ­ბით­გა­მოკ­ვე­თა­მი­სი­ირო­ნი­უ­ლი,­მხი-
ა­რუ­ლი,­იგა­ვუ­რი,­თე­ატ­რა­ლუ­რი­თა­მა­შით­სავ­სე­ფი­ლო­სო­ფი­ურ-პო­ლი­ტი­კუ­რი­თე­ატ-
რის­სა­ხე.­ბრეხ­ტის­სა­თე­ატ­რო­ეს­თე­ტი­კის­გარ­და,­რო­გორც­რ.­სტუ­რუა­გან­მარ­ტავ­და,­
მი­სი­„რეჟისორული­აზ­როვ­ნე­ბი­სა­და­სტი­ლის­ფორ­მი­რე­ბა­ზე­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­რო­ლი­
ითა­მა­შა­მი­ხე­ილ­ბახ­ტი­ნის­წიგ­ნ­მა­რაბ­ლეს­შე­მოქ­მე­დე­ბა­ზე.­მის­მა­თე­ო­რი­ამ­კარ­ნა­ვა-
ლურ­ლი­ტე­რა­ტუ­რა­ზე,­ნიღ­ბებ­ზე,­ხალ­ხურ­დღე­სას­წა­უ­ლებ­ზე...­ბახ­ტი­ნი­დიდ­ყუ­რადღე-
ბას­უთ­მობს­დღე­სას­წა­უ­ლის­რა­ო­ბის­გა­მოვ­ლე­ნას...­ ყო­ველ­დღე­სას­წა­ულ­სა­თუ­კარ-
ნა­ვალ­ზე,­ადა­მი­ა­ნი­ზე­ი­მობს­სი­კე­თის­გა­მარ­ჯ­ვე­ბას­სიკ­ვ­დილ­ზე,­ბო­რო­ტე­ბა­ზე,­მაგ­რამ­
სწო­რედ­ამ­დროს­ის­დას­ცი­ნის­სა­კუ­თარ­თავს,­თა­ვის­ცოდ­ვებს“.1­

1 მუმლაძე, ნადირობა გოდოზე,  2014, გვ. 88.
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სპექ­ტაკ­ლის­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­ფორ­მე­ბა­ეკუთ­ვ­ნო­და­მი­რონ­შვე­ლი­ძეს­(1974,­საქ.­სახ.­
მხატ.­რუს­თა­ვე­ლის­პრე­მი­ის­ლა­უ­რე­ა­ტი).­იგი­1972­წლი­დან­მოღ­ვა­წე­ობ­და­რუს­თა­ვე­ლის­
თე­ატ­რ­ში­ და­ მი­სი­ პირ­ვე­ლი­ვე­ თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბა­ რ.­ სტუ­რუ­ას­თან­ წარ­მა­ტე­ბით­ დას-
რულ­და.­სწო­რედ­„ყვარყვარედან“­იწყე­ბა­მხატ­ვ­რი­სა­და­რე­ჟი­სო­რის­მრა­ვალ­წ­ლი­ა­ნი­
ტან­დე­მი,­რო­მელ­მაც­სა­ე­ტა­პო­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­დად­გ­მე­ბი­შე­მა­ტა­ქარ­თულ­თე­ატრს.­რ.­
სტუ­რუ­ას­პო­ლი­ტი­კუ­რი­თე­ატ­რის­მო­დე­ლის­თა­ნა­მო­აზ­რედ­და­თა­ნა­შე­მოქ­მე­დად­ფორ-
მი­რე­ბუ­ლი­ მ.შვე­ლი­ძის­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ გა­ფორ­მე­ბე­ბის­ შე­დე­გად­ შე­იქ­მ­ნა­ სცე­ნოგ­რა­ფი­ე-
ბი­რ.­სტუ­რუ­ას­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის:­პ.კა­კა­ბა­ძის­„ყვარყვარე“,­შექ­ს­პი­რის­„რიჩარდ­III“,­
„მეფე­ლი­რი“,­„მაკბეტი“,­„ჰამლეტი“,­მ.­შატ­რო­ვის­„ლურჯი­ცხე­ნე­ბი­წი­თელ­ბა­ლახ­ზე“,­
„ვარიაციები­თა­ნა­მედ­რო­ვე­თე­მა­ზე“,­ლ.­თა­ბუ­კაშ­ვი­ლის­„მერე­რა,­რომ­სვე­ლი­ა,­სვე­ლი­
იასა­მა­ნი“,­გ.­რო­ბა­ქი­ძის­„ლამარა“,­ი.­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­„კაცია-ადამიანი“,­დ.­კლდი­აშ­ვი­ლის­
„დარისპანის­გა­სა­ჭი­რი“­და­სხვა.­რ.­სტუ­რუ­ას­თან­ვე­შექ­მ­ნა­მან­სცე­ნოგ­რა­ფია­სპექ­ტაკ-
ლე­ბის­თ­ვის­ინ­გ­ლი­სის,­ის­რა­ე­ლის,­რუ­სე­თის,­სა­ბერ­ძ­ნე­თი­სა­და­სხვა­ქვეყ­ნე­ბის­თე­ატ-
რებ­ში.­

მი­რონ­შვე­ლი­ძის­სცე­ნოგ­რა­ფი­უ­ლი­ნა­მუ­შევ­რე­ბის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლია­დე­კო-
რა­ცი­ი­სა­ და­ მოქ­მე­დე­ბის­ ად­გი­ლის­ პი­რო­ბი­თო­ბა,­ მი­სი­ გან­ზო­გა­დე­ბა,­ გან­ტ­ვირ­თუ­ლი­
სცე­ნუ­რი­ სივ­რ­ცე,­ დახ­ვე­წი­ლი­ მე­ტა­ფო­რუ­ლი­დე­ტა­ლე­ბი,­ ძუნ­წი­ფე­რე­ბი,­ სპექ­ტაკ­ლის­
სა­მოქ­მე­დო­ ად­გი­ლის­ღია­ მო­ე­დან­ზე­ გა­და­ტა­ნა.­ მხატ­ვა­რი­ სიღ­რ­მი­სე­უ­ლად­ გრძნობს­
მო­მა­ვა­ლი­ სპექ­ტაკ­ლის­ პლას­ტი­კურ,­დი­ნა­მი­კურ,­ფერ­წე­რულ­სა­ხე­სა­და­ სცე­ნურ­ ატ-
მოს­ფე­როს.­მის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­კოს­ტი­უ­მე­ბი­კი,­დე­კო­რა­ცი­ის­მოძ­რავ­ნა­წი­ლად­აღიქ-
მე­ბა,­ რომ­ლის­ სი­ლუ­ე­ტიც­ორი­გი­ნა­ლუ­რად­ ეწე­რე­ბა­ მი­ზან­ს­ცე­ნებ­ში,­ სამ­სა­ხი­ო­ბო­ ან-
სამ­ბ­ლ­ში,­ სპექ­ტაკ­ლის­ ერ­თი­ან­ კომ­პო­ზი­ცი­ა­ში.­ მი­რონ­ შვე­ლი­ძი­სე­უ­ლი­ დე­კო­რა­ცი­ის­
მხატ­ვ­რუ­ლი­ფორ­მა­და­კოს­ტი­უ­მე­ბის­დრა­მა­ტურ­გი­ა­პი­ე­სის­ფა­ბუ­ლას­და­რე­ჟი­სო­რულ­
კონ­ცეფ­ცი­ას­ექ­ვემ­დე­ბა­რე­ბა,­კომ­ფორ­ტულ­გა­რე­მოს­ქმნის­მსა­ხი­ო­ბის­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­
რე­სურ­სის­სრუ­ლად­გა­მო­სავ­ლე­ნად,­მხატ­ვ­რუ­ლი­გმი­რის­სრულ­ყო­ფი­ლი­სა­ხის­წარ­მო-
სად­გე­ნად.­დ.­მუმ­ლა­ძის­მო­საზ­რე­ბით,­„პერსონაჟული­და­დი­ზა­ი­ნუ­რი­სცე­ნოგ­რა­ფი­ის­
სინ­თე­ზი­რე­ბა­უკ­ვე­გა­მო­ხა­ტუ­ლი­იყო­მ.­შვე­ლი­ძის­მი­ერ­გა­ფორ­მე­ბულ­„ყვარყვარეში“.1­
ეს­სპექ­ტაკ­ლი­სტუ­რუ­ას­ახა­ლი­პო­ლის­ტი­ლის­ტუ­რი,­პო­ლი­მორ­ფუ­ლი­ენის,­ირო­ნი­ულ­-­
პა­რო­დი­უ­ლი­თე­ატ­რის­მა­ნი­ფეს­ტად­იქ­ცა.­მ.­შვე­ლი­ძის­ნა­მუ­შე­ვარ­მა­დი­დი­რო­ლი­ითა-
მა­შა­სპექ­ტაკ­ლის­სტი­ლის­ტი­კის­ფორ­მი­რე­ბა­ში.­რე­ა­ლუ­რი­სა­და­ირე­ა­ლუ­რის­ზღვარ­ზე­
წარ­მოდ­გე­ნილ­მა­ „ყვარყვარემ“­ ცხად­ყო­ სტუ­რუ­ას­ მი­ერ­ გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლი­ სის­ტე-
მუ­რი­ ცვლი­ლე­ბე­ბი,­რო­მელ­მაც­ შემ­დ­გომ­დი­დი­ ზე­გავ­ლე­ნა­ მო­ახ­დი­ნა­ სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო­
პრო­ცე­სებ­ზე.­„ერთი­რო­მე­ლი­მე­გა­ბა­ტო­ნე­ბუ­ლი­კონ­ცეფ­ცი­ის­თა­ნახ­მად­სამ­ყა­როს­სუ-
რა­თის­ახ­ს­ნა-­გა­გე­ბი­სად­მი­და­ეჭ­ვე­ბის­თე­ო­რი­ე­ბი,­ მრავ­ლო­ბი­თო­ბის­იდე­ის­დამ­კ­ვიდ-
რე­ბა,­კონ­სე­ნსუ­სის­მიღ­წე­ვა­თუ­„ორმაგი­კო­დი­რე­ბის“­ნი­მუ­შე­ბი,­უხ­ვად­იყო­გა­მო­ყე­ნე-
ბუ­ლი­რო­ბერტ­სტუ­რუ­ას­1974­წელს­შექ­მ­ნილ­„ყვარყვარეში“­ანუ­სპექ­ტაკ­ლ­ში,­რო­მე-
ლიც­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­მა­ნი­ფეს­ტად­არის­მიჩ­ნე­უ­ლი“.2­

„ყვარყვარეს“­ წარ­მოდ­გე­ნა­ არ­ღ­ვევ­და­ ტრა­დი­ცი­უ­ლი­ თე­ატ­რი­სათ­ვის­ ცნო­ბილ­
თით­ქ­მის­ყვე­ლა­პრინ­ციპს.­კლა­სი­კუ­რი­ეროვ­ნუ­ლი­დრა­მა­ტურ­გი­ის­ნი­მუშ­ზე­აღ­მო­ცე­ნე-
ბუ­ლი­ეს­სამ­მოქ­მე­დე­ბი­ა­ნი­სა­ნა­ხა­ო­ბა­მა­ყუ­რე­ბელს­სთა­ვა­ზობ­და­მა­სის­ტი­პი­ზი­რე­ბულ­
სა­ხეს,­სა­დაც­ყვარ­ყ­ვა­რეს­„სამოღვაწეო“­ას­პა­რე­ზი­მთე­ლი­სამ­ყა­რო­გახ­ლ­დათ.­რე­ჟი-

1 მუმლაძე, ნადირობა გოდოზე, 2014, გვ. 88.
2 ჟურნ. თეატრი და ცხოვრება“, #6, გვ.44.
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სორ­მა­პლა­ნე­ტა­რუ­ლი­მას­შ­ტა­ბე­ბი­შეს­ძი­ნა­სცე­ნა­ზე­გა­თა­მა­შე­ბულ­მოვ­ლე­ნებს.­მას­ში­
გა­მოკ­ვე­თილ­იქ­ნა­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბი­სათ­ვის­და­მახ­ასი­ა­თე­ბე­ლი­ისე­თი­
პრინ­ცი­პე­ბი,­რო­გო­რები­ცა­ა­-ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლო­ბა,­ნონ­სე­ლექ­ცი­ა,­კო­ლა­ჟი,­ატ­რაქ­ცი­ო-
ნის­მონ­ტა­ჟი,­ორ­მა­გი­კო­დი­რე­ბა,­ცნო­ბი­ლი­ტექ­ს­ტის­ახ­ლე­ბუ­რი­წა­კითხ­ვა,­წა­მოჭ­რი­ლი­
პრობ­ლე­მე­ბის­გლო­ბა­ლუ­რი­გა­აზ­რე­ბა,­მათ­და­მი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბის­დე­მონ­ს­ტ­რი­რე­ბა.­

რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­დად­გ­მის­ ჟან­რი­ გრო­ტეს­კი­ იყო.­ სპექ­ტაკ­ლი­ კარ­ნა­ვა­ლუ-
რი­გმი­რის­აღ­ზე­ვე­ბა-­გან­გ­ვირ­გ­ვი­ნე­ბის­სუ­რათს­წარ­მო­სა­ხავ­და.­ხა­კის­ფერ­სამ­ხედ­რო­
მუნ­დირ­ში,­ კი­მო­ნო­ში,­ თეთრ­ ნა­ბად­სა­ თუ­ საბ­ჭო­თა­ პო­ლი­ტი­კუ­რი­ ელი­ტის­ კი­ტელ­ში­
გა­მოწყო­ბი­ლი­ფეხ­შიშ­ვე­ლი­ ყვარ­ყ­ვა­რეს­ტრი­უმ­ფა­ლუ­რი­ გზის­ გა­აზ­რე­ბი­სას,­რ.­ ჩხიკ-
ვა­ძის­გმი­რი­დიქ­ტა­ტო­რის­თვი­სე­ბებს­ააშ­კა­რა­ვებ­და­და­წარ­მოდ­გე­ნაც­პა­რო­დი­რე­ბი­სა­
და­ირო­ნი­ზე­ბის­ხერ­ხე­ბით­მი­მარ­თავ­და­ახა­ლი­ტი­პის­პო­ლი­ტი­კუ­რი­ავან­ტი­უ­რის­ტი­სა­
თუ­მას­ზე­ორი­ენ­ტი­რე­ბუ­ლი­ხალ­ხის­მხი­ლე­ბას.­რე­ჟი­სო­რი­გვთა­ვა­ზობ­და­ახა­ლი­დრო-
ის­„მესიის“­შე­პი­რის­პი­რე­ბას­ქრის­ტეს­თან­და­ისე­ვე­რო­გორც­შუა­სა­უ­კუ­ნე­ებ­ში­თა­მა-
შობ­დ­ნენ­ტა­ძარ­ში­„წმინდანის“­ცხოვ­რე­ბას,­ამ­ჯე­რა­დაც­ტა­ძარ­ში­წარ­მოგ­ვიდ­გენ­დ­ნენ­
ახა­ლი­დრო­ის­ „გმირის“­ „წმინდანად“­ „გამოცხადებას“­ ხალ­ხის­ წი­ნა­შე.­ სპექ­ტაკ­ლ­ში­
გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი­მოვ­ლე­ნე­ბის­დრო­არ­კონ­კ­რეტ­დე­ბო­და.­ იგი­ აერ­თი­ა­ნებ­და­ აწყ­მოს,­
წარ­სულ­სა­და­მო­მა­ვალს.­უშანგ­იმერ­ლიშ­ვი­ლის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­კოს­ტუ­მე­ბიც­სხვა­დას-
ხ­ვა­ის­ტო­რი­უ­ლი­რე­ა­ლი­ე­ბის­ამ­სახ­ვე­ლი­დე­ტა­ლე­ბით­იყო­შემ­კუ­ლი.­

სცე­ნოგ­რა­ფი­ა­ში­წარ­მოდ­გე­ნილ­ძველ­თაძ­ველ­ტა­ძარ­ში­თით­ქოს­წის­ქ­ვი­ლიც­გა­ე-
მარ­თათ.­ჩა­მოქ­ცე­უ­ლი,­გუმ­ბათ­გარ­ღ­ვე­უ­ლი­ნა­ტაძ­რა­ლის­გა­ხუ­ნე­ბუ­ლი­ფრეს­კი­დან­ყინ-
წ­ვი­სის­ ან­გე­ლო­ზი­დას­ც­ქე­რო­და­ მა­ყუ­რე­ბელს.­ ეკ­ლე­სი­ის­ ვრცელ,­ოვა­ლურ­ კე­დელ­ზე­
გა­მო­ხა­ტუ­ლი­ წა­მე­ბუ­ლი­ წმინ­და­ სე­ბას­ტი­ა­ნის­ სხე­უ­ლი­ სა­მიზ­ნედ­ გა­და­ექ­ცი­ათ.­ სცე­ნის­
უკა­ნა­ პლან­ზე­ გა­და­ჭი­მულ­ ფარ­და­ზე­ გა­მო­სა­ხუ­ლი­ ან­გე­ლო­ზე­ბი­სა­ და­ თა­ნა­მედ­რო­ვე­
მო­ქა­ლა­ქე­თა­სა­ხე­ე­ბი­შეშ­ფო­თე­ბით­დას­ც­ქე­როდ­ნენ­სცე­ნა­ზე­გან­ვი­თა­რე­ბულ­მოვ­ლე-
ნებს.­ტაძ­რის­კე­დელს­მიბ­ჯე­ნი­ლი­ხის­კონ­ს­ტ­რუქ­ცია­ხან­სის­ხ­ლით­მოს­ვ­რილ­სახ­რ­ჩო-
ბე­ლად,­ხან­ჯვრად,­ხა­ნაც­ყვარ­ყ­ვა­რეს­„ქადაგებათა“­კა­თედ­რად­გარ­და­იქ­მ­ნე­ბო­და.­აქ-
ვე­იყო­სცე­ნის­კუთხე­ში­მიგ­დე­ბუ­ლი­ურ­მის­თვა­ლი­და­სა­მე­ფო­გვირ­გ­ვი­ნი....­„რობერტ­
სტუ­რუ­ამ­ყვარ­ყ­ვა­რეს­მკრე­ბე­ლო­ბი­თი­სა­ხის­წარ­მო­სა­ჩე­ნად,­პრინ­ცი­პუ­ლად­მი­მარ­თა­
ეკ­ლექ­ტიზ­მი­სა­და­ აპ­ლი­კა­ცი­ურ­ მე­თოდს.­ სპექ­ტაკ­ლ­ში­ ერ­თ­მა­ნე­თის­ გვერ­დით­ არ­სე-
ბობ­დ­ნენ­და­ერ­თ­მა­ნეთს­ერ­წყ­მოდ­ნენ­ფო­ტო­ი­ლუს­ტ­რა­ცი­ე­ბი,­ამო­ნაჭ­რე­ბი­გა­ზე­თე­ბი-
დან,­ხალ­ხუ­რი,­ჯა­ზი,­კლა­სი­კა­და­სხვა...

რე­ჟი­სორ­მა­სპექ­ტაკ­ლის­სხვა­რეკ­ვი­ზი­ტებ­თან­ერ­თად­სცე­ნა­ზე­გლო­ბუ­სიც­გა­მო­ი-
ტა­ნა.­ამ­გლო­ბუსს­სიმ­ბო­ლუ­რი­და­ნიშ­ნუ­ლე­ბა­მი­ე­ნი­ჭა.­რე­ჟი­სო­რი­კი­დევ­ერ­თხელ­უს-
ვამ­და­ხაზს­მი­სი­გმი­რის­მას­შ­ტა­ბუ­რო­ბას.­ამას­გარ­და­მა­ყუ­რე­ბელს­მი­ა­ნიშ­ნებ­და­იმა­ზე,­
რომ­ყვარ­ყ­ვა­რე­მსოფ­ლი­ოს­ყვე­ლა­კუთხე­ში­შე­იძ­ლე­ბა­გაჩ­ნ­დეს,­თუ­ამას­და­უშ­ვებს­და­
ხელს­შე­უწყობს­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა“.1

სპექ­ტაკ­ლის­დად­გ­მის­თით­ქ­მის­კა­ტე­გო­რი­უ­ლი­მოთხოვ­ნა­ეკუთ­ვ­ნო­და­რუს­თა­ვე-
ლის­თე­ატ­რის­იმ­ჟა­მინ­დელ­დი­რექ­ტორს,­ცნო­ბილ­კრი­ტი­კოს­აკა­კი­ბაქ­რა­ძეს.2­

მი­სი­ინი­ცი­ა­ტი­ვით­მომ­ზად­და­პ.­კა­კა­ბა­ძის­პი­ე­სა­„ყვარყვარე­თუ­თა­ბე­რის“­შევ­სე-
ბუ­ლი­ტექ­ს­ტი­ამა­ვე­ავ­ტო­რის­სხვა­პი­ე­სე­ბი­დან­ამოკ­რე­ფი­ლი­ცი­ტა­ტე­ბით.­ბა­ტო­ნი­აკა-
კი­ მი­იჩ­ნევ­და,­რომ­სწო­რედ­ასე­თი­მძაფ­რი,­თა­მა­მი,­რე­ვო­ლუ­ცი­უ­რი,­ პლა­ნე­ტა­რუ­ლი­

1 ვასაძე, რობერტ სტურუას სათეატრო ენის სემიოტიკა“, 2016, გვ. 67.
2 იხილეთ აკაკი ბაქრაძის წიგნი „თხზულებანი“, ტ. 8, გვ. 617-622.
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მას­შ­ტა­ბის­ სას­ცე­ნო­ ტექ­ს­ტის­ მონ­ტა­ჟუ­რი­ მე­თო­დი­ შე­ე­სა­ბა­მე­ბო­და­ უახ­ლეს­ პოს­ტ­მო-
დერ­ნის­ტულ­ნო­ვა­ცი­ებს.­ იგი­ უტყუ­ა­რად­ ასა­ხავ­და­ ქარ­თულ­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს,­თა­ნა­მედ-
რო­ვე­ სამ­ყა­რო­ში­ შექ­მ­ნილ­ქა­ოსს.­ სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო­ პრო­ცე­სებ­ში­ სიღ­რ­მი­სე­უ­ლად­გათ-
ვით­ც­ნო­ბი­ე­რე­ბულ­მა­ კრი­ტი­კოს­მა,­ შე­უმ­ც­და­რად­ იგ­რ­ძ­ნო­ ეროვ­ნუ­ლი­ პრობ­ლე­მე­ბი,­
სპექ­ტაკ­ლის­დამ­დ­გ­მე­ლის­უჩ­ვე­უ­ლო­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ფან­ტა­ზია­და­მტკი­ცედ­და­ად­გი­ნა­
დე­და­ქა­ლა­ქის­მთა­ვა­რი­თე­ატ­რის­პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბის,­მი­სი­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბის­ძი­რი­თა-
დი­ვექ­ტო­რი.­წარ­მოდ­გე­ნა­ში­გა­მოკ­ვე­თი­ლი­იყო­თავ­დას­ხ­მის­ძი­რი­თა­დი­სა­მიზ­ნეც.­ამი-
ტო­მაც,­ეროვ­ნუ­ლი­თე­ატ­რის­შეშ­ფო­თე­ბულ­მა­ზე­დამ­ხედ­ვე­ლებ­მა­და­„პოლიტელიტამ“,­
საპ­რე­მი­ე­რო­ჩვე­ნე­ბამ­დე­11-ჯერ­„გასინჯეს“,­„გაჩხრიკეს“­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­მი­ერ­
მომ­ზა­დე­ბუ­ლი­ეს­მო­რი­გი­„თავსატეხი“.­ცხა­რე­ბრძო­ლე­ბის­შე­დე­გად­პრე­მი­ე­რა­შედ-
გა.­მი­უ­ხე­და­ვად­მას­ში­გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლი­იძუ­ლე­ბი­თი­ჩა­რე­ვი­სა,­დად­გ­მის­ძი­რი­თა­დი­
„მესიჯის“­თით­ქოს­და­ოს­ტა­ტუ­რი­„შეფუთვა-კორექტირებისა“,­სპექ­ტაკ­ლი­დან­ცხა­დად­
„იკითხებოდა“­ად­რე­სატ­თა­კონ­ტუ­რე­ბი,­ყვარ­ყ­ვა­რიზ­მის­უსაზღ­ვ­რო­ძა­ლა­დო­ბე­ბი,­მის­
მემ­კ­ვ­იდ­რე­თა­უკი­დე­გა­ნო­თავ­ხე­დო­ბა­ნი,­ახა­ლი­ეპო­ქის­ნა­ცარ­ქე­ქი­ა­თა­მავ­ნებ­ლო­ბის­
და­მან­გ­რე­ვე­ლი­ პო­ლი­ტი­კის­ ლო­გი­კუ­რი­ შე­დე­გე­ბი.­ წარ­მოდ­გე­ნის­ შეც­ვ­ლი­ლი­ ფი­ნა-
ლი­ ავ­ლენ­და­ და­ რეკ­ლა­მი­რებ­და­ დად­გ­მის­ მე­ამ­ბო­ხუ­რი­ სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბით­ შიშ­მო­რე-
ულ­ჩი­ნო­სან­თა­გან­ც­დებს,­ამ­ძაფ­რებ­და­უჩ­ვე­უ­ლოდ­ახა­ლი­სა­ნა­ხა­ო­ბი­სად­მი­ინ­ტე­რესს.­
მარ­თალ­სიტყ­ვას­„მოწყურებული“­თე­ატ­რის­გულ­შე­მატ­კი­ვარ­ნი­თვალს­ადევ­ნებ­დ­ნენ­
სპექ­ტაკ­ლის­ხე­ლოვ­ნურ­ფი­ნალს,­მაგ­რამ­„ხედავდნენ“­მის­რე­ა­ლურ,­დამ­დ­გ­მე­ლი­სა­და­
„თანადამდგმელის“­მი­ერ­შეთხ­ზულს.­ეს­ფაქ­ტი­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში­„ორეოლით“­მო­სავ­და­
მა­ღა­ლი­ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბი­სათ­ვის­ბრძო­ლებ­ში­გა­წა­ფუ­ლი­ამ­დი­დი,­ეროვ­ნუ­ლი­თე­ატ­რის­
ავ­ტო­რი­ტეტს.­

ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რის­ის­ტო­რი­ა­ში­„ყვარყვარე“­დამ­კ­ვიდ­რ­და­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­
სა­ე­ტა­პო­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­დად­გ­მად,­რე­ჟი­სო­რის­ შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ ბი­ოგ­რა­ფი­ის­ უმ­ნიშ-
ვ­ნე­ლო­ვა­ნეს­ სპექ­ტაკ­ლად.­ მან­ მრა­ვა­ლი­ წლის­ მან­ძილ­ზე­ გან­საზღ­ვ­რა­ სა­ხე­ლო­ვა­ნი­
თე­ატ­რის­ძი­რი­თა­დი­ორი­ენ­ტი­რი.­სპექ­ტაკ­ლის­გა­მოკ­ვე­თი­ლი,­მძაფ­რი­მო­ქა­ლა­ქე­ობ-
რი­ვი­პო­ზი­ცი­ის­გა­მო,­თე­ატ­რის­დი­რექ­ტო­რი­და­დად­გ­მის­ინი­ცი­ა­ტო­რი,­სცე­ნუ­რი­ტექ-
ს­ტის­თა­ნა­ავ­ტო­რი­ აკა­კი­ ბაქ­რა­ძე,­დიდ­ხანს­ აღ­მოჩ­ნ­და­თავ­დას­ხ­მის­ობი­ექ­ტი.­თა­ვად­
რო­ბერტ­ სტუ­რუ­აც­ გულ­წ­რ­ფე­ლად­ შე­ნიშ­ნავ­და,­ რომ­ ცნო­ბი­ლი­ კრი­ტი­კო­სი­ „შეეწირა­
„ყვარყვარეს“.1­ ქარ­თუ­ლი­ თე­ატ­რის­ ის­ტო­რი­ა­ში­ რ.­ სტუ­რუ­ას­ „ყვარყვარემ“­ ისე­თი-
ვე­ გა­მორ­ჩე­უ­ლი,­ ღირ­სე­უ­ლი,­ ეკ­ლი­ა­ნი­ დი­დე­ბა­ მო­ი­პო­ვა,­ რო­გო­რიც­ დ.­ ერის­თა­ვის­
„სამშობლომ“­(1882),­ს.­ახ­მე­ტე­ლის­„ყაჩაღებმა“­(1933),­მ.­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­„ანტიგონემ“­
(1968).­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­მკვლე­ვა­რი­დ.­მუმ­ლა­ძე­თა­ვის­ბო­ლო­წიგ­ნ­ში­„ნადირობა­
გო­დო­ზე“­წერ­და:­„წარმოდგენის­ში­ნა­არ­სი­ახა­ლი­არ­იყო,­ახა­ლი­გახ­ლ­დათ­ფორ­მა,­
რო­მე­ლიც­ამ­ში­ნა­არსს­აფეთ­ქებ­და­და­სწო­რედ­ამით­სძენ­და­მას­ახალ­მნიშ­ვ­ნე­ლო-
ბას...“2­­­­

რ.­ სტუ­რუ­ას­ „ყვარყვარეს“­ გან­კითხ­ვა,­ თე­ატ­რის­ მა­გის­ტ­რა­ლუ­რი­ გზის­ ცვლი­ლე-
ბის­გა­მო­და­ეჭ­ვე­ბულ­თა­დე­ბა­ტე­ბი­დიდ­ხანს­ვერ­ჩაცხ­რა.­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სად­მი­
მი­მარ­თუ­ლი­მო­რი­გი­რე­ვან­ში,­ ბა­ტობ­მა­ აკა­კიმ­ჩვე­უ­ლი­ინ­ტე­ლი­გენ­ტუ­რი­სიმ­შ­ვი­დით,­
მახ­ვილ­გო­ნივ­რუ­ლი­ პუბ­ლი­კა­ცი­ე­ბით­ გა­ა­ქარ­წყ­ლა.­ მან­ მყა­რი­ არ­გუ­მენ­ტე­ბით­და­იც­ვა­
თე­ატ­რის­ მა­ღა­ლი­ მო­ქა­ლა­ქე­ობ­რი­ვი­ პო­ზი­ცი­ა.­ 80-იანი­ წლე­ბი­სათ­ვის­ პო­პუ­ლა­რო­ბის­

1 მუმლაძე, ნადირობა გოდოზე, 2014, გვ. 92.
2 იქვე, გვ.  93..  
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ზე­ნიტ­ში­მყო­ფი­კრი­ტი­კო­სი­წერ­და:­„რობერტ­სტუ­რუ­ას­სა­ნა­ხა­ო­ბას­ყო­ველ­თ­ვის­კარ-
ნა­ვა­ლუ­რი­ხა­სი­ა­თი­აქვს...­ხალ­ხუ­რი­კარ­ნა­ვა­ლის­მოქ­მე­დე­ბის­ად­გი­ლი­ქუ­ჩა­და­მო­ე-
და­ნი­ა.­რ.­სტუ­რუ­აც­თა­ვი­სი­წარ­მოდ­გე­ნე­ბის­მოქ­მე­დე­ბის­ად­გი­ლად­ვრცელ­ას­პა­რეზს­
ირ­ჩევს.­„ყვარყვარეში“­მოქ­მე­დე­ბის­ად­გი­ლია­დან­გ­რე­უ­ლი­ეკ­ლე­სი­ის­ეზო...­მო­გეხ­სე-
ნე­ბათ­კარ­ნა­ვა­ლის­აუცი­ლე­ბე­ლი­კომ­პო­ნენ­ტია­ნი­ღა­ბი.­რ.­სტუ­რუ­ას­წარ­მოდ­გე­ნე­ბის­
პრო­ტა­გო­ნის­ტი­ყო­ველ­თ­ვის­ნი­ღაბს­ატა­რებს.­ნი­ღა­ბი­აქვს­ყვარ­ყ­ვა­რე­საც...­კარ­ნა­ვალს­
ახა­სი­ა­თებს­ჩაც­მუ­ლო­ბის­სიჭ­რე­ლე.­კარ­ნა­ვა­ლის­მო­ნა­წი­ლის­არ­ჩე­ვა­ნი­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­ა.­
რო­მე­ლი­ეპო­ქის­ტან­საც­მე­ლიც­მო­ე­წო­ნე­ბა,­იმას­ჩა­იც­ვამს.­რ.­სტუ­რუ­ას­სპექ­ტაკ­ლებ­შიც­
ტან­საც­მე­ლი­არ­გა­მო­ხა­ტავს­დრო­ის­სა­ხეს,­არ­ქმნის­დრო­ის­კო­ლო­რიტს.­რე­ჟი­სო­რი­
ნე­ბის­მი­ერ­ტან­საც­მელს­ირ­ჩევს.­კოს­ტუ­მი­რ.­სტუ­რუ­ას­სჭირ­დე­ბა­აზ­რის­გა­მო­სა­ხა­ტად,­
მი­სი­ჩა­ნა­ფიქ­რის­ნა­თელ­სა­ყო­ფად.­კარ­ნა­ვალს­უყ­ვარს­მუ­სი­კა­ლუ­რი­და­ქო­რე­ოგ­რა­ფი-
უ­ლი­ელე­მენ­ტის­უხ­ვად­გა­მო­ყე­ნე­ბა.­რ.­სტუ­რუ­ას­სპექ­ტაკ­ლე­ბიც­მდი­და­რია­მუ­სი­კი­თა­
და­ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ით.­კარ­ნა­ვა­ლი­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­ა.­არ­არის­ჟან­რობ­რი­ვი­შეზღუდ­ვა,­სივ-
რ­ცით­და­დრო­ით­შე­ბო­ჭი­ლო­ბა.­მის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლია­ზე­ი­მუ­რო­ბა.­ეს­ელე­მენ-
ტიც­არის­რ.­სტუ­რუ­ას­წარ­მოდ­გე­ნებ­ში.­

კარ­ნა­ვა­ლუ­რო­ბა­ გა­ნა­პი­რო­ბებს­ რ.­ სტუ­რუ­ას­ წარ­მოდ­გე­ნე­ბის­ პა­რო­დი­ულ­ არსს.­
ყვე­ლა­ეპო­ქი­სა­და­ყვე­ლა­ხალ­ხის­სა­ჯა­რო­დღე­სას­წა­უ­ლი,­იქ­ნე­ბა­ეს­ევ­რო­პუ­ლი­კარ­ნა-
ვა­ლი­თუ­ჩვე­ნე­ბუ­რი­ბე­რი­კა­ო­ბა,­მი­მარ­თავს­პა­რო­დი­რე­ბას.­პა­რო­დი­რე­ბა­აძ­ლევს­სა-
შუ­ა­ლე­ბას­ხალ­ხურ­სა­ნა­ხა­ო­ბას­შექ­მ­ნას­ხა­ლი­სი­ა­ნი,­მხი­ა­რუ­ლი,­სა­ზე­ი­მო­გან­წყო­ბა­არა­
მარ­ტო­ფორ­მით,­არა­მედ­ში­ნა­არ­სით.­კარ­ნა­ვა­ლის­დროს­ხალ­ხი­გუ­ლი­ა­ნად­დას­ცი­ნის­
სუბ­გ­მი­რულს,­ცრუ­რო­მან­ტი­კულს,­ფსევ­დოზ­ნე­ობ­რივ­სა­და­სა­ერ­თოდ­ყო­ვე­ლი­ვე­უარ-
სა­ყოფს.­კარ­ნა­ვა­ლის­იარა­ღი­ხალ­ხის­უძ­ლე­ვე­ლი­სი­ცი­ლი­ა,­მი­მარ­თუ­ლი­ბო­რო­ტე­ბის­
წი­ნა­აღ­მ­დეგ...­„ყვარყვარეში“­პა­რო­დი­რე­ბუ­ლია­ქრის­ტეს­ცხოვ­რე­ბის­მო­დე­ლი.­ამი­ტომ­
არის­წარ­მოდ­გე­ნა­ში­გა­მოცხა­დე­ბის,­მო­წა­ფე­თა­აყ­ვა­ნის,­ჯვარ­ც­მის­და­სხვა­ეპი­ზო­დე-
ბი­გა­თა­მა­შე­ბუ­ლი­გრო­ტეს­კუ­ლად.­ ამ­სპექ­ტაკ­ლ­ში­პა­რო­დი­რე­ბის­სა­ფუძ­ვე­ლია­აზ­რი,­
გა­მოთ­ქ­მუ­ლი­ან­და­ზით­-­„უპატრონო­ეკ­ლე­სი­ას­ეშ­მა­კე­ბი­და­ე­პატ­რო­ნენ“.­ყვარ­ყ­ვა­რეს­
ტი­პის­ყო­ვე­ლი­ავან­ტი­უ­რის­ტი­პარ­პა­შებს­ღირ­სე­უ­ლის­ნიღ­ბით­და­მა­შინ,­რო­ცა­ხალ­ხის­
სიფხიზ­ლე­მო­დუ­ნე­ბუ­ლია­დე­მა­გო­გის­ბან­გით...­რ.­სტუ­რუა­იყე­ნებს­სა­ხალ­ხო,­სა­ჯა­რო­
დღე­სას­წა­უ­ლის­მხატ­ვ­რულ­სა­შუ­ა­ლე­ბებს.­ამ­დე­ნად,­ნახ­სე­ნე­ბი­წარ­მოდ­გე­ნა­გრო­ტეს-
კულ­რე­ა­ლიზმს­ეკუთ­ვ­ნის.­ეს­კი,­ჩე­მი­ღრმა­რწმე­ნით,­თე­ატ­რის­ერ­თ­-ერ­თი­მა­გის­ტ­რა-
ლუ­რი­გზაა­და­რ.­სტუ­რუ­ას­არ­ჩე­ვა­ნიც­სწო­რი­ა...­

გრო­ტეს­კუ­ლი­რე­ა­ლიზ­მი­მრა­ვალ­მ­ხ­რი­ვია­და­სა­სა­ცი­ლო­სა­და­სა­ტი­რალს­თა­ნა­ბა­რი­
დო­ზით­ შე­ი­ცავს...­ იგი­ ხალ­ხის­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბას­ ეყ­რ­დ­ნო­ბა,­რომ­ლის­თა­ნახ­მად­
„ამ­წუ­თი­სო­ფელს­თა­ვი­და­ბო­ლო­ერ­თად­უძევს“­(ვაჟა-ფშაველა),­გა­ნუყ­რელ­ერ­თი-
ა­ნო­ბად­წარ­მო­ად­გენს­და­ბა­დე­ბას­და­სიკ­ვ­დილს,­ კე­თილ­სა­და­ბო­როტს,­ მშვე­ნი­ერ­სა­
და­გონჯს,­ამაღ­ლე­ბულ­სა­და­და­ცე­მულს.­ერ­თი­სიტყ­ვით,­გვიჩ­ვე­ნებს­ცხოვ­რე­ბას­უთ­ვა-
ლა­ვი­ფე­რით...­ამ­დე­ნად,­ყო­ველ­გ­ვარ­სა­ფუძ­ველს­მოკ­ლე­ბუ­ლია­ზო­გი­ერ­თის­მტკი­ცე­ბა,­
თით­ქოს­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­ბრეხ­ტის­ეპი­კუ­რი­თე­ატ­რის­ტრა­დი­ცია­ინერ­გე­ბა­და­ეს­
ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რის­ეროვ­ნულ­ხა­სი­ათს­ემუქ­რე­ბა.­

ჯერ­ერ­თი,­ბრეხ­ტის­თე­ო­რია­და­პრაქ­ტი­კა­უშუ­ა­ლოდ­აგ­რ­ძე­ლებს­ევ­რო­პულ­ლი-
ტე­რა­ტუ­რა­ში­ უძ­ვე­ლე­სი­ დრო­ი­დან­ არ­სე­ბუ­ლი­ გრო­ტეს­კუ­ლი­რე­ა­ლიზ­მის­ ტრა­დი­ცი­ას.­
გრო­ტეს­კუ­ლი­რე­ა­ლიზ­მი­კი­თა­ვის­მხრივ­აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლია­ხალ­ხუ­რი­სა­ჯა­რო­დღე­სას-
წა­უ­ლის­კარ­ნა­ვა­ლის­ფორ­მა-­ში­ნა­არ­სი­დან...­ამის­უტყუ­არ­სა­ბუ­თად­მიჩ­ნე­უ­ლია­რაბ-
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ლეს­ „გარგანტუა­და­ პან­ტაგ­რუ­ე­ლი“,­ სერ­ვან­ტე­სის­ „დონ-კიხოტი“,­ კოს­ტე­რის­ „ტილ-
ულენშპიგელის­ლე­გენ­და“­და­ა.შ.­და­რაც­მთა­ვა­რი­ა,­თა­ვად­შექ­ს­პი­რის­შე­მოქ­მე­დე­ბა.­
შექ­ს­პი­რი­გუ­ლუხ­ვად­იყე­ნებს­ხალ­ხუ­რი­კარ­ნა­ვა­ლუ­რი­კულ­ტუ­რის­მო­ნა­პო­ვარს.­

მე­ო­რეც,­ევ­რო­პულ­კარ­ნა­ვალ­სა­და­ქარ­თულ­ხალ­ხურ­სა­ნა­ხა­ო­ბას­თუ­ერ­თ­მა­ნეთს­
შე­ვა­და­რებთ,­ უამ­რავ­ დამ­თხ­ვე­ვას­ აღ­მო­ვა­ჩენთ.­ სხვა­დას­ხ­ვა­ ქვეყ­ნის­ ხალ­ხურ­ კულ-
ტუ­რას­ბევრი­რამ­აქვს­სა­ერ­თო.­გრო­ტეს­კუ­ლი­რე­ა­ლიზ­მის­ქარ­თუ­ლი­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ-
ლი­ნი­მუ­შე­ბიც­ჩვე­ნე­ბუ­რი­ხალ­ხუ­რი­სა­ნა­ხა­ო­ბით­იკ­ვე­ბე­ბა.­საკ­მა­რი­სია­და­ვა­სა­ხე­ლოთ­
„კაცია-ადამიანი?“­(გაიხსენეთ­თუნ­დაც­შე­და­რე­ბა­-­ლუ­არ­საბს­„ხმლის­პი­რი,­ზედ­წა-
მოც­მუ­ლი­ვაშ­ლით­რომ­ამო­ღე­ბუ­ლი­სჭე­რო­და,­თა­ვი­დან­ფე­ხამ­დინ­ორ­შა­ბა­თის­ყე­ი­ნი­
იქ­ნე­ბო­და“).­„კიკოლოკი,­ჩი­კო­ლი­კი­და­კუ­დაბ­ზი­კა“,­„ჯაყოს­ხიზ­ნე­ბი“­და­სხვა­ნი.­ან­და­
შემ­თხ­ვე­ვით­ხომ­არ­უწო­დებს­პ.­კა­კა­ბა­ძე­ყვარ­ყ­ვა­რეს­ნა­ცარ­ქე­ქი­ას?­ყვარ­ყ­ვა­რე­თუ-
თა­ბე­რი­ხალ­ხუ­რი­კულ­ტუ­რის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­იერ­ხა­ტის­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­ტრან­ს­ფორ-
მა­ცი­ა­ა.­ასე­ვეა­დ.­შენ­გე­ლა­ი­ას­„ბათა­ქე­ქი­აც“.

კო­ტე­ მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის­თე­ატ­რიც­ -­თე­ატ­რი-­დღე­სას­წა­უ­ლი,­ ხალ­ხუ­რი­ სა­ნა­ხა­ო­ბით­
საზ­რ­დო­ობ­და.­ რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­ ზო­გი­ერ­თი­ სა­ყუ­რადღე­ბო­ წარ­მოდ­გე­ნა­ უკავ-
შირ­დე­ბა­ ხალ­ხურ­ სა­ნა­ხა­ობ­რივ­ კულ­ტუ­რას­ და­ არა­ ე.წ.­ ეპი­კურ­ თე­ატრს.­ თუ­ ვინ­მე­
ბრეხტს­ ამ­ჩ­ნევს,­ ეს­ მხო­ლოდ­ იმ­დე­ნად,­რამ­დე­ნა­დაც­ გერ­მა­ნე­ლი­დრა­მა­ტურ­გის­ შე-
მოქ­მე­დე­ბაც­ხალ­ხუ­რი­კარ­ნა­ვა­ლუ­რი­კულ­ტუ­რის­შვი­ლი­ა...­თე­ატ­რი­ყო­ველ­თ­ვის­ლი-
ან­გუ­რი­ხალ­ხუ­რი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ იყო.­ მი­სი­ ჩა­კეტ­ვა­ კა­მე­რუ­ლო­ბის­ ჩარ­ჩო­ში­ გა­მო­იწ­ვია­
ბურ­ჟუ­ა­ზი­უ­ლი­კულ­ტუ­რის­გა­ბა­ტო­ნე­ბამ,­რო­ცა­თე­ატ­რი­ხალ­ხის­წი­აღს­მოწყ­ვი­ტეს­და­
ელი­ტუ­რი­ხა­სი­ა­თის­მი­ნი­ჭე­ბა­სცა­დეს.­დღეს­თე­ატრს­ისევ­უბ­რუნ­დე­ბა­სა­ერ­თო­ხალ-
ხუ­რი­ხა­სი­ა­თი­(ქართულ­თე­ატ­რ­ში­ამის­ნი­მუ­შია­კ.­მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლი­სა­და­ს.­ახ­მე­ტე­ლის­
შე­მოქ­მე­დე­ბა)...­დღე­ვან­დელ­მა­თე­ატ­რ­მა­უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­მსა­ხი­ო­ბი­(მფლობელი­მეტყ-
ვე­ლე­ბის,­პლას­ტი­კის,­ვო­კა­ლის)­მო­ითხო­ვა...­დღე­ვან­დე­ლი­თე­ატ­რი­ახალ­აქ­ტი­ო­რულ­
სა­შუ­ა­ლე­ბებს­ითხოვს...­დღე­ვან­დელ­წარ­მოდ­გე­ნა­ში­აუცი­ლე­ბე­ლია­სა­ნა­ხა­ობ­რი­ო­ბის­
და­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რო­ბის­ გა­ერ­თი­ა­ნე­ბა.­ ეს­ორი­ ელე­მენ­ტი­ ერ­თ­მა­ნეთს­ არ­ ეწი­ნა­აღ­მ-
დე­გე­ბა.­პი­რი­ქით,­ერ­თ­მა­ნეთს­ავ­სებს­და­წარ­მოდ­გე­ნას­უფ­რო­სრულ­ყო­ფილს­ხდის“.1­

აკა­კი­ბაქ­რა­ძის­პუბ­ლი­კა­ცი­ის­ამ­ვრცე­ლი­ცი­ტი­რე­ბით­ნა­თე­ლი­ხდე­ბა­სპექ­ტაკ­ლის­
თა­ო­ბა­ზე­გა­ჩა­ღე­ბუ­ლი­და­უცხ­რო­მე­ლი­და­ვე­ბი,­თე­ატ­რის­პო­ლი­ტი­კუ­რი­მო­დე­ლის­რე-
ა­ნი­მა­ცი­ით­შეშ­ფო­თე­ბულ­ჩი­ნო­სან­თა­ღია­თუ­ფა­რუ­ლი­შე­ტე­ვე­ბი.­ნა­თე­ლი­ხდე­ბა­ისიც,­
რომ­სწო­რედ­აკა­კი­ბაქ­რა­ძემ­მო­ნიშ­ნა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რის­გან­ვი­თა­რე­ბის­ის­ახა­ლი­
კონ­ტუ­რი,­რო­მელ­მაც­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ძი­ე­ბე­ბის,­მიღ­წე­ვე­ბის,­სა­ერ­თა­შო­რი­სო­არე­ნა­ზე­
დი­დი­წარ­მა­ტე­ბე­ბის­გზა­ზე­გა­იყ­ვა­ნა­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­უპირ­ვე­ლე­სი­თე­ატ­რი.­

ყვარ­ყ­ვა­რეს­კარ­ნა­ვა­ლუ­რი­ფარ­სი,­ანუ­ან­ტიქ­რის­ტეს­მის­ტე­რი­ე­ბი­იწყე­ბო­და­პრო-
ლო­გის­ შემ­დეგ.­ ტა­ძარ­ში­ შე­მო­სუ­ლი­ მო­ხე­ტი­ა­ლე­ და­სის­ ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლი,­ გაც­ვე­თილ­
სა­მოს­ში­ჩაც­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლის­წამ­ყ­ვა­ნი­„მაესტრო“­(მსახ.­ჯ.­ღა­ღა­ნი­ძე)­და­ასეთ­სა­ვე­
კონ­კე­ბად­ქ­ცე­ულ­ტან­საც­მელ­ში­გახ­ვე­უ­ლი­მომ­ღე­რა­ლი­ბი­ჭუ­ნა­(მსახიობი­ნა­ნუ­ლი­სა-
რა­ჯიშ­ვი­ლი),­ მა­თი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­კო­ლექ­ტი­ვის­ ეს­თე­ტი­კურ­კრე­დოს­ამ­ც­ნობ­და­მა­ყუ-
რე­ბელს:­„მაშ,­ჩე­მო­და­სო,­მი­წი­ე­რი­ცოდ­ვა-მად­ლის­კა­ნონს­ნუ­გა­და­ვუხ­ვევთ­ხე­ლოვ-
ნე­ბა­ში’’.­ ცირ­კის­ ჯამ­ბა­ზე­ბი­ვით­გა­მოწყო­ბი­ლი­დუ­ე­ტი­იუწყე­ბო­და,­რომ­პა­ტივ­ცე­მუ­ლი­
„პუბლიკის“­წი­ნა­შე­გა­ი­თა­მა­შებ­დ­ნენ­მო­ხე­ტი­ა­ლე­და­სის­მი­ერ­სა­ხელ­და­ხე­ლოდ­მომ-

1 ბაქრაძე, კინო, თეატრი,  1989, გვ. 351- 357.



70

ზა­დე­ბულ­სპექ­ტაკლს­სას­ტიკ,­ცხოვ­რე­ბი­სე­ულ­სი­მარ­თ­ლე­ზე.­ამ­სა­ნა­ხა­ო­ბა­ში­უმე­ცარ­მა­
ხალ­ხ­მა,­თვით­გა­დარ­ჩე­ნი­სა­და­სარ­გებ­ლის­მო­ხელ­თე­ბის­მიზ­ნით,­მე­სი­ად­შე­რაცხა­ვინ-
მე­ნა­ცარ­ქე­ქია­ყვარ­ყ­ვა­რე.­სი­ღა­ტა­კი­სა­გან­და­ბე­ჩა­ვე­ბუ­ლებ­მა­თაყ­ვა­ნი­სცეს­ან­ტიქ­რის-
ტედ­მოვ­ლე­ნილ­მო­ხე­ტი­ა­ლე­ქო­სატყუ­ი­ლას­და­ძა­ლა­უფ­ლე­ბა­მი­ა­ბა­რეს.

მა­ყუ­რებ­ლამ­დე­აღ­წევ­და­ტყვი­ამ­ფ­რ­ქ­ვევ­თა­კა­ნო­ნა­დის­ხმა­და­ნა­ტაძ­რალ­ში­შე­მორ-
ბო­და­თავ­ზარ­დამ­ცემ­ომს­ გა­მოქ­ცე­უ­ლი,­ გაძ­ვალ­ტყა­ვე­ბუ­ლი­ ადა­მი­ა­ნე­ბის­ ჯგუ­ფი.­ მათ­
შო­რის­იყო­ფეხ­შიშ­ვე­ლა,­სა­ხე­გა­თეთ­რე­ბუ­ლი,­შე­ში­ნე­ბუ­ლი­ყვარ­ყ­ვა­რე­-­რა­მაზ­ჩხიკ-
ვა­ძე.­ მას­ ჯა­რის­კა­ცის­ფორ­მა­ეც­ვა­და­ლტოლ­ვილს­წა­ა­გავ­და.­შე­მო­სუ­ლებს­ზე­ცის­კენ­
ხე­ლაპყ­რო­ბი­ლი­ქა­ლი­მო­უძღო­და...­კვლავ­მე­ორ­დე­ბო­და­ქვე­მე­ხე­ბის­გრი­ა­ლი,­რა­საც­
ეკ­ლე­სი­ის­დან­გ­რე­ულ­ინ­ტე­რი­ერ­ში­შე­მო­ხიზ­ნუ­ლი,­სა­სო­წარ­კ­ვე­თი­ლი­ხალ­ხი,­ღვთის-
გან­მოვ­ლე­ნილ­რის­ხ­ვად­აღიქ­ვამ­და­და­ძირს­გა­ნერ­თხ­მო­და.­შე­ში­ნე­ბულ­ნი,­მხსნე­ლის­
გა­მოცხა­დე­ბას­შეს­თხოვ­დ­ნენ­მა­მა­ზე­ცი­ერს­და­გა­უ­ბე­და­ვად,­და­ბა­ლი­ხმით­იწყებ­დ­ნენ­
ცნო­ბილ­სიმ­ღე­რას:­„შორი­გზი­დან­სატ­რ­ფოს­ვე­ლი,­სხვა­მო­დის­და­ის­კი­არა!“.­

რ.­ ჩხიკ­ვა­ძის­ ყვარ­ყ­ვა­რე­წა­მი­ე­რად­ყოვ­ნ­დე­ბო­და,­ მაგ­რამ­ მა­ლე­ვე­რა­ღა­ცას­ მო­ი-
საზ­რებ­და,­გა­რეთ­გა­ვარ­დე­ბო­და­და­ისევ­შე­მო­დი­ო­და.­ამ­ჯე­რად­იგი­წელ­გა­მარ­თუ­ლი,­
დინ­ჯად­შე­მო­ა­ბი­ჯებ­და­სცე­ნა­ზე.­ახ­ლა­ყვარ­ყ­ვა­რეს­ქრის­ტეს­პე­რან­გის­მსგავ­სი­ჯვა­ლოს­
მო­სას­ხა­მი­ეც­ვა.­მის­თეთრ­სა­ხე­ზე­სქე­ლი­შა­ვი­სა­ღე­ბა­ვით­შე­მო­ხა­ზუ­ლი­წარ­ბე­ბი­და­შა-
ვად­ვე­მო­ხა­ტუ­ლი­თვა­ლე­ბი,­ნიღ­ბის­შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას­ტო­ვებ­და.­იგი­შე­მოს­ვ­ლის­თა­ნა­ვე­
ხე­ლებს­ მოწყა­ლედ­ იწ­ვ­დი­და­ ში­ში­სა­გან­ გონ­და­კარ­გუ­ლი­ ხალ­ხი­სა­კენ­და­ გა­კიცხ­ვი­სა­
თუ­შებ­რა­ლე­ბის­ტო­ნით­მი­მარ­თავ­და:­„სულ­ასე­უნ­და­იწან­წა­ლოთ­უთა­უ­რე­ბო?!“.­მო-
მა­ჯა­დო­ებ­ლად­არ­ტის­ტუ­ლი,­უტყუ­ა­რი­ინ­ტუ­ი­ცი­ით­აღ­ჭურ­ვი­ლი­„მოძღვარი“,­სა­ტა­ნუ­რი­
მო­ხერ­ხე­ბით­ თა­მა­შობ­და­ ვი­თომ­ც­და­ ხალ­ხის­ კე­თილ­დღე­ო­ბი­სათ­ვის­ ზრუნ­ვით­ დაღ-
ლილ,­ფეხ­შიშ­ვე­ლა­წმინ­დანს.­

მუხ­ლებ­ზე­და­ჩო­ქი­ლი,­სას­წა­უ­ლის­მომ­ლო­დი­ნე,­მორ­წ­მუ­ნე­ბრბო,­ქვე­მე­ხე­ბის­ქუ-
ხი­ლის­ხმა­ზე­რ.­ჩხიკ­ვა­ძის­ყვარ­ყ­ვა­რეს­გა­მოცხა­დე­ბას,­უზე­ნა­ე­სის­მი­ერ­მა­თი­ვედ­რე­ბის­
შეს­მე­ნის­ დას­ტუ­რად­ მი­იჩ­ნევ­და.­ ისი­ნი­ ჯვა­ლოს­ კვარ­თ­მოს­ხ­მულ,­ ტან­ჯულ­სა­ხი­ან­ უც-
ნობს­-­ქრის­ტედ­აღიქ­ვამ­დ­ნენ!...­აქე­დან­იწყე­ბო­და­მხსნე­ლის­ნი­ღაბს­ამო­ფა­რე­ბუ­ლი­რ.­
ჩხიკ­ვა­ძის­ყვარ­ყ­ვა­რეს­საკ­ვირ­ვე­ლი­მე­ტა­მორ­ფო­ზე­ბის­კას­კა­დი,­რაც­მაცხოვ­რის­ცხოვ-
რე­ბას­გრო­ტეს­კუ­ლად,­ირო­ნი­უ­ლი­პა­რა­დოქ­სა­ლუ­რო­ბით­წარ­მო­ად­გენ­და.­რ.­სტუ­რუა­
შე­ნიშ­ნავ­და:­„ყვარყვარეს­ცხოვ­რე­ბა­„ხალხის­სი­კე­თი­სათ­ვის“­მაცხოვ­რის­თავ­და­დე-
ბას­ირო­ნი­უ­ლად­და­ვუ­კავ­ში­რე“.1­„ამ­პა­რა­ლე­ლის­მე­ო­ხე­ბით­ვაჩ­ვე­ნე­ე.წ.­„ანტიქრისტე“,­
რო­მე­ლიც­თა­ვის­საქ­მი­ა­ნო­ბას­სი­კე­თის­სა­ხე­ლით­იწყებს­-­ქა­და­გებს­იმას,­რაც­ხალ­ხი-
სათ­ვის­სა­ჭი­რო­და­მი­სა­ღე­ბი­ა“.2

1 გაზ. „ახალგაზრდა კომუნისტი“, 10. 01. 1979.
2 დიალოგი ყვარყვარეზე, ჟ. „თეატრალური მოამბე“, 1974, #4,  გვ. 25.
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სცე­ნა­ზე­გა­თა­მა­შე­ბუ­ლი­ქმე­დე­ბის­შე­სა­ბა­მი­სად,­ქვე­ყა­ნა­ქა­ოს­ში­იყო­დან­თ­ქ­მუ­ლი­
(პიესის­კა­ნო­ნი­კუ­რი­ტექ­ს­ტის­მი­ხედ­ვით­რუ­სეთ­-ოს­მა­ლე­თის­ომი­მძვინ­ვა­რებ­და,­თუმ-
ცა­იგუ­ლის­ხ­მე­ბო­და­თა­ნა­მედ­რო­ვე­სამ­ყა­რო­ში­დამ­კ­ვიდ­რე­ბუ­ლი­მა­რა­დი­უ­ლი­ომი),­რაც­
ხელ­საყ­რელ­მო­მენტს­ქმნი­და­-­ეკ­ლე­სი­ას­ეშ­მა­კე­ულ­ნი,­ქვე­ყა­ნას­ავან­ტი­უ­რის­ტე­ბი­და-
პატ­რო­ნე­ბოდ­ნენ.­ქა­ო­ტურ­სი­ტუ­ა­ცი­ა­ში­ლო­გი­კუ­რი­ხდე­ბო­და­მო­ხერ­ხე­ბუ­ლი­ავან­ტი­უ-
რის­ტის­„გამოცხადება“­მო­ნუ­რი­ფსი­ქი­კის­მქო­ნე­ხალ­ხის­წი­ნა­შე,­რო­მე­ლიც­მუხ­ლ­მოყ-
რი­ლი­შეს­თხოვ­და­უზე­ნა­ესს­მხსნელს.­ადა­მი­ა­ნე­ბის­ეს­ამორ­ფუ­ლი­მა­სა­თა­ვად­აღ­მოჩ-
ნ­და­მზად,­ფეხ­შიშ­ვე­ლა­ყა­რიბ­ში­ქრის­ტე-­მ­ხ­ს­ნე­ლის­ხა­ტე­ბა­და­ე­ნა­ხა,­მისთ­ვის­მი­ენ­დო­
სა­კუ­თა­რი­ბე­დი­და­ქვეყ­ნის­მო­მა­ვა­ლი.­ცნო­ბი­ლი­რუ­სი­კრი­ტი­კო­სი­ვ.­ივა­ნო­ვი­რ.­ჩხიკ-
ვა­ძის­ყვარ­ყ­ვა­რეს­შე­სა­ხებ­წერ­და:­„იგი­ბრბოს­ბნე­ლი,­ბრმა­ინ­ს­ტინ­ქ­ტე­ბის­პრო­ექ­ცი­ა­ა,­
თა­ვის­თავ­ში­ატა­რებს­რო­გორც­არას­რულ­ფა­სოვ­ნე­ბის­კომ­პ­ლექსს,­ასე­ვე­გან­დი­დე­ბის­
მა­ნი­ას.­ წმინ­და­ნი­სა­და­ კლო­უ­ნის­თეთრ­ კვარ­თ­ში­ გახ­ვე­უ­ლი,­ფეხ­შიშ­ვე­ლა­ ყვარ­ყ­ვა-
რე,­რომ­ლის­მიც­ვა­ლე­ბუ­ლი­ვით­გა­და­ფით­რე­ბულ,­ფე­რუ­მა­რი­ლი­ან­სა­ხე-­ნი­ღაბ­ზე,­გან-
სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ფან­ტას­მა­გო­რი­უ­ლი­სიცხა­დით­გა­მოკ­რ­თის­შა­ვი­წრე­ე­ბით­შე­მო­ხა­ზუ­ლი­
თვა­ლე­ბი,­მოქ­ნი­ლი,­გა­ლი­პუ­ლი­ქვე­წარ­მავ­ლის­შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას­ტო­ვებ­და“.1­

რა­მაზ­ ჩხიკ­ვა­ძის­ მი­ერ­ გან­სა­ხი­ე­რე­ბუ­ლი­ ფეხ­შიშ­ვე­ლა­ ყვარ­ყ­ვა­რეს­ ხა­მი­ ტი­ლოს­
პე­რან­გი,­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­ქრის­ტეს­კვარ­თი­სა­და­ჯამ­ბა­ზის­კოს­ტი­უ­მის­ასო­ცი­ა­ცი­ას­იწ-
ვევ­და.­მსა­ხი­ობ­სა­და­რე­ჟი­სორს­დიდ­პო­ლი­ტი­კურ­სცე­ნა­ზე­შე­მოჰ­ყავ­და­დიქ­ტა­ტო­რის­
თვი­სე­ბე­ბის­მქო­ნე­შო­უ­მე­ნი,­კოს­მი­უ­რი­მას­შ­ტა­ბის­მა­ნი­პუ­ლა­ტო­რი,­რო­მე­ლიც­ნიღ­ბის­
მიღ­მა­მა­ლავ­და­თა­ვის­რე­ა­ლურ­სა­ხეს­-­სი­ცა­რი­ე­ლეს.­მის­თეთ­რად­შე­ფეთ­ქილ­სა­ხეს­
არა­ამ­ქ­ვეყ­ნი­უ­რი­იერი­აღ­ბეჭ­დ­ვო­და­და­გა­დარ­ჩე­ნის­„სტრატეგიას“­აც­ნობ­და­„მრევლს“.­
გეგ­მის­მო­ხაზ­ვი­სას­ყვარ­ყ­ვა­რეს­კვერ­თხი,­იქ­ვე­მიგ­დე­ბულ­სა­თე­ატ­რო­რეკ­ვი­ზიტს­-­სა-
მე­ფო­გვირ­გ­ვინს­წა­მო­ე­დე­ბო­და,­თავ­ზე­და­იდ­გამ­და­და­ცხად­ყოფ­და­ქო­სატყუ­ი­ლას­ამ-
ბი­ცი­ის­მას­შ­ტაბს,­თაღ­ლი­თი­ავან­ტი­უ­რის­ტის­ტრა­დი­ცი­ულ­მი­ზანს,­-­გან­დი­დე­ბის­მა­ნი­ას!­
დარ­ბაზს­ეფი­ნე­ბო­და­უძ­ვე­ლე­სი­ქარ­თუ­ლი­ქო­რა­ლის­ხმე­ბი­-­„შობაი­შე­ნი,­ქრის­ტე­ო“.­

1 გაზ. „დრუჟბა ნაროდოვ“, #6, 1977.
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კომ­პო­ზი­ტორ­ ბი­ძი­ნა­ კვერ­ნა­ძის­ მი­ერ­ სპექ­ტაკ­ლი­სათ­ვის­ შექ­მ­ნი­ლი­ მუ­სი­კა­ლუ­რი­
პარ­ტი­ტუ­რა­ნათ­ლად­გა­მო­ხა­ტავ­და­დად­გ­მის­კონ­ცეფ­ცი­ას,­რაც­ქრის­ტე­სა­და­ან­ტიქ­რის-
ტეს­ზნე­ობ­რი­ვი­და­პი­რის­პი­რე­ბის­სა­ფუძ­ველ­ზე­იყო­აგე­ბუ­ლი.­ყვარ­ყ­ვა­რეს­კლო­უ­ნა­დას,­
ირო­ნი­ულ­კონ­ტ­რა­პუნქტს­უქ­მ­ნი­და­სპექ­ტაკ­ლ­ში­გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი­მუ­სი­კა­ლუ­რი­ნი­მუ­შე-
ბის­ფრაგ­მენ­ტე­ბი:­ბა­ხის­„იოანეს­ვნე­ბა­ნი“,­ბეთ­ჰო­ვე­ნის­„IX­გმი­რუ­ლი­სიმ­ფო­ნი­ა“,­ვე-
ბე­რის­„იესო­ქრის­ტე­-­სუპერვარ­ს­კ­ვლა­ვი“­და­სხვა.­

რე­ჟი­სო­რი­ პო­ლი­კარ­პე­ კა­კა­ბა­ძის­ პი­ე­სა­ში­ გა­თა­მა­შე­ბუ­ლი­ნა­რა­ტი­ვით­უჩ­ვე­ნებ­და­
ის­ტო­რი­უ­ლი­კა­ტაკ­ლიზ­მე­ბის­ზედ­რო­ულ­სუ­რათს.­სწო­რედ­ამ­მიზ­ნით­იქ­ნა­პი­ე­სის­ახა-
ლი­მონ­ტა­ჟი­გა­დავ­სე­ბუ­ლი­ავ­ტო­რის­სხვა­პი­ე­სე­ბი­დან­(„კახაბერის­ხმა­ლი“,­„ცხოვრების­
ჯა­რა“)­ამოკ­რე­ფი­ლი­იმ­ცი­ტა­ტე­ბით,­სა­დაც­ყვარ­ყ­ვა­რეს­ვა­რი­ა­ცი­უ­ლი­სა­ხე­ე­ბი­იყო­აღ-
ბეჭ­დი­ლი.­ სცე­ნა­ზე­ წარ­მო­ი­სა­ხე­ბო­და­ უპო­ვა­რი­სა­ და­ ბო­გა­ნოს­ აღ­ზე­ვე­ბის­ ის­ტო­რი­ა,­
ობი­ვა­ტე­ლუ­რი­ აზ­როვ­ნე­ბის­ ან­ტიზ­ნე­ობ­რი­ვი­ ხა­სი­ა­თი,­ ის­ გა­რე­მო­ და­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბა,­
რო­მელ­მაც­გა­ნა­პი­რო­ბა­ყვარ­ყ­ვა­რეს­შე­რაცხ­ვა­მოძღ­ვ­რად­და­მხსნე­ლად!­რ.­სტუ­რუა­
აცხა­დებ­და:­„ყვარყვარე­გან­ზ­რახ­დავ­ნ­თ­ქე­უფე­რულ­ნაც­რის­ფერ­ბრბო­ში,­რად­გან­ამ­
ბრბოს,­თვით­ყვარ­ყ­ვა­რე­ირ­ჩევს.­ასეთ­„გმირებს“­ხომ­პი­როვ­ნე­ბა­მხო­ლოდ­ხელს­უშ-
ლის­და­ამი­ტომ­სა­კუ­თა­რი­თა­ვის­ირ­გ­ვ­ლივ­ვა­კუ­უმს­ქმნი­ან.­მათ­თავ­ზარს­სცემს­ვინ­მეს­
ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლო­ბა,­ჩვე­უ­ლებ­რი­ვი,­უფე­რუ­ლი­მა­სა,­რო­მე­ლიც­სარ­გე­ბელს­გა­მო­ე­ლის­ამ-
გ­ვა­რი­„ბელადისაგან“,­ისე­მი­ის­წ­რა­ფის­მის­კენ,­რო­გორც­ბუ­ზი­თაფ­ლი­სა­კენ“.1­

მომ­დევ­ნო­ეპი­ზოდ­ში­რ.­ჩხიკ­ვა­ძის­კვლა­ვაც­ფეხ­შიშ­ვე­ლა­ყვარ­ყ­ვა­რე,­რე­ვო­ლუ­ცი-
ო­ნე­რის­ნიღ­ბით­შე­მო­დი­ო­და­სცე­ნა­ზე.­ამ­ჯე­რად­მას­ჯა­რის­კა­ცის­ფა­რა­ჯა­ეც­ვა,­რო­მე­ლიც­
სო­ცი­ა­ლისტ­სე­ვას­ტის­გა­უც­ვა­ლა­წის­ქ­ვილ­ში.­თა­ვი­სი­ახა­ლი­ნიღ­ბით­მო­ხიბ­ლუ­ლი­და­
ამა­ყი,­ცნო­ბი­ლი­რე­ვო­ლუ­ცი­ო­ნე­რის­და­სატყ­ვე­ვებ­ლად­მო­სულ­ემის­რებს­წა­მე­ბუ­ლი­რა-
ინ­დის­თავ­და­ჯე­რე­ბუ­ლი­პო­ზით­მიჰ­ყ­ვე­ბო­და,­თან­სა­ხე­ლო­ვან­რე­ვო­ლუ­ცი­ურ­სლო­განს­
წარ­მოთ­ქ­ვამ­და­-­„ბორკილებს­გარ­და­არა­ფე­რი­გვაქვს­და­სა­კარ­გი­ო“.­დარ­ბაზს­ეფი­ნე-
ბო­და­ბეთხო­ვე­ნის­მეცხ­რე­გმი­რუ­ლი­სიმ­ფო­ნი­ის­ფი­ნა­ლი,­რაც­გა­მოკ­ვეთ­და­გმი­რუ­ლი-
სა­და­ან­ტიგ­მი­რუ­ლის­და­პი­რის­პი­რე­ბის­პა­საჟს.­„ყვარყვარეს­სა­ხე­ში­ვხე­დავ­დით,­რომ­
მდა­ბი­ო­­ნი­მაღ­ლა­მი­ის­წ­რა­ფი­ან­და­თვით­გაღ­მერ­თე­ბის­გზას­ად­გე­ბი­ან.­ბრბო­შე­უმ­ც­და-
რად­გრძნობს­მას­ში­თა­ვი­სი­ანს.­ცდე­ბა­მხო­ლოდ­იმ­უაზ­რო,­სუ­ლი­ერ­მო­ი­მე­დე­ო­ბა­ში,­
რომ­„ჩვენი“­„ჩვენებური“­კა­ცი­შეძ­ლებს­და­ისურ­ვებს­ბრბოს­ინ­ტე­რე­სე­ბის­დაც­ვას“.2­­

თით­ქოს­და­ მა­მა­ცი,­ მაგ­რამ­ რე­ა­ლუ­რად­ მუ­დამ­ შიშ­მო­რე­უ­ლი,­ ცი­ვი,­ მი­უ­კა­რე­ბე-
ლი,­თა­ბა­ში­რი­სა­გან­ ჩა­მოს­ხ­მუ­ლი­ვით­გაქ­ვა­ვე­ბუ­ლი­თეთ­რი­ სა­ხის­ მქო­ნე­ ყვარ­ყ­ვა­რე,­
არას­დ­როს­ევ­ლი­ნე­ბო­და­მა­ყუ­რე­ბელს­თა­ვი­სი­ნამ­დ­ვი­ლი­სა­ხით.­ეს­მა­რად­შე­ნიღ­ბუ-
ლი,­ფრთხი­ლი­და­თავ­ხე­დი­პიგ­მე­ი,­მხო­ლოდ­პი­რა­დი­გან­დი­დე­ბი­სა­და­კე­თილ­დღე-
ო­ბის­წა­დი­ლით­იყე­ნებ­და­ავან­ტი­უ­რის­ტის­მის­ტი­ფი­კა­ცი­ებს.­მომ­დევ­ნო­ეპი­ზოდ­ში­თა-
მაშ­დე­ბო­და­სამ­ხედ­რო­შტაბ­ში­მი­სი­ჩა­მოხ­რ­ჩო­ბის­სცე­ნა.­ მო­ედ­ნის­მარ­ცხე­ნა­მხა­რეს­
აღ­მარ­თულ­ჯვარ­თან,­ჰკი­დებ­დ­ნენ­სახ­რ­ჩო­ბე­ლას­და­გა­უთ­ვ­ალის­წი­ნე­ბე­ლი,­სა­ხი­ფა­თო­
ფი­ნა­ლით­დამ­ფ­რ­თხა­ლი­ყვარ­ყ­ვა­რე,­თვით­გა­დარ­ჩე­ნის­მიზ­ნით,­მტკი­ცე­ბას­იწყებ­და­-­
„ხელმწიფის­ერ­თ­გუ­ლი­კა­ცი­ვა­რო“.­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბის­მი­უ­ხე­და­ვად,­მას­აიძუ­ლებ­დ­ნენ­
სახ­რ­ჩო­ბე­ლა­ზე­ას­ვ­ლას­და­ისიც,­სას­ცე­ნო­ქმე­დე­ბის­ნელ­ტემ­პ­ში­იწყებ­და­ამ­თავ­ზარ-
დამ­ცე­მი­გზის­გავ­ლას.­კი­ნო­ხერ­ხის­გა­მო­ყე­ნე­ბით­იკ­ვე­თე­ბო­და­ყვარ­ყ­ვა­რეს­გა­სა­ო­ცა-
რი­მი­მიკ­რი­ის­უნა­რი.­იგი­და­ძა­ბუ­ლი,­შემ­ც­ბა­რი­ადი­ო­და­სახ­რ­ჩო­ბე­ლა­ზე,­თავს­უყ­რი­და­

1 გაზ. „მოლოდიოჟ გრუზიი“, 27. 04. 1974.
2 ჟურნ. „საბჭოთა ხელოვნება“, #8, 1987.
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ყულ­ფ­ში,­ბედს­ეგუ­ე­ბო­და­და...­მო­დი­ო­და­ცნო­ბა­-­მე­ფე­გა­დად­გა,­რე­ვო­ლუ­ცია­მოხ­და­ო.­
ლა­მის­სიკ­ვ­დილს­შე­გუ­ე­ბულ­ყვარ­ყ­ვა­რეს,­დე­პე­შა­სულ­ზე­უს­წ­რებ­და.­ამი­ე­რი­დან­სას-
წა­უ­ლებ­რი­ვად­ გა­დარ­ჩე­ნილს,­ ხელ­მ­წი­ფის­ ერ­თ­გუ­ლი­ოფიც­რე­ბი­თავს­ ევ­ლე­ბოდ­ნენ,­
მის­გან­ ელოდ­ნენ­ ხსნას.­ „ჯვარცმის“­ პრო­ცესს­ ენაც­ვ­ლე­ბო­და­ ყვარ­ყ­ვა­რე-­წ­მინ­და­ნის­
„გარდამოხსნის“­ ეპი­ზო­დი!­ ის­მო­და­ „ოდა­ სი­ხა­რუ­ლი­სა“­ (ბეთჰოვენის­ „IX­ სიმ­ფო­ნი-
ის“­ფი­ნა­ლი).­ამა­ყი­ყვარ­ყ­ვა­რე­სახ­რ­ჩო­ბე­ლი­დან­ხსნი­და­ყულფს­და­მას­სა­ზე­ი­მოდ,­სა-
კუ­თა­რი­ღირ­სე­ბის­შეგ­რ­ძ­ნე­ბით­აკე­რებ­და­სა­ქა­ღალ­დე­ში,­სა­დაც­მი­სი­რე­ვო­ლუ­ცი­უ­რი­
წარ­სუ­ლი­იყო­აღ­ნუს­ხუ­ლი.­

მე­ტა­ფო­რუ­ლი­პა­სა­ჟე­ბით­გა­ჯე­რე­ბულ­წარ­მოდ­გე­ნა­ში­ყვარ­ყ­ვა­რე­კვლავ­ახალ­ნი-
ღაბ­ში­ ევ­ლი­ნე­ბო­და­ სცე­ნას.­რე­ვო­ლუ­ცი­ით­ აღელ­ვე­ბუ­ლი­ ხალ­ხის­და­სამ­შ­ვი­დებ­ლად,­
დაშ­ლი­ლი­სამ­ხედ­რო­შტა­ბის­დაბ­ნე­უ­ლი­მო­ხე­ლე­ე­ბი­მათ­წი­ნა­შე­ყვარ­ყ­ვა­რეს­წა­რად-
გენ­დნენ­ორა­ტო­რის­რან­გ­ში.­ისიც­მე­დი­დუ­რად­ადი­ო­და­ტრი­ბუ­ნა­ზე,­რომ­ლის­თავ­ზეც­
ყინ­წ­ვი­სის­ ან­გე­ლო­სი­ იყო­ გა­მო­სა­ხუ­ლი.­ ფეხ­შიშ­ვე­ლა­ და­ კვლა­ვაც­ თეთ­რ­ნიღ­ბო­სა­ნი­
ყვარ­ყ­ვა­რე­გა­სა­ო­ცა­რი­არ­ტის­ტუ­ლი­სიმ­შ­ვი­დით­იწყებ­და­ერის­და­მოძღ­ვ­რას.­იგი­ოს-
ტა­ტუ­რად­ირ­გებ­და­პო­ლი­ტი­კუ­რი­დე­მა­გო­გის­როლს.­მი­სი­ხმის­მო­დუ­ლა­ცი­ა,­ექ­ს­ტ­რა-
ვა­გან­ტუ­რი­პლას­ტი­კუ­რი­ნა­ხა­ზი,­მეტყ­ვე­ლე­ბის­პა­თო­სის­მზარ­დი­დი­ნა­მი­კა­და­კვლავ­
ლოც­ვის­ტო­ნა­ლო­ბა­ში­ გა­დას­ვ­ლა,­ ჰიტ­ლე­რის­ტრი­უმ­ფა­ლუ­რი­ გა­მოს­ვ­ლე­ბის­ ასო­ცი­ა-
ცი­ას­იწ­ვევ­და.­ნ.­გუ­რა­ბა­ნი­ძე­წერ­და:­„რ.­ჩხიკ­ვა­ძის­სა­ხე­მთე­ლი­სპექ­ტაკ­ლის­მან­ძილ-
ზე­გა­ხე­ვე­ბუ­ლი­იყო,­ნიღ­ბად­ქცე­უ­ლი,­მხო­ლოდ­ხან­და­ხან­თუ­გა­და­სე­რავ­და­ირო­ნი­უ-
ლი­ღი­მი­ლი­და­ასე­ვე­წა­მი­ე­რად­თუ­გა­და­ურ­ბენ­და­ში­შის­ჩრდი­ლე­ბი.­ამით­მსა­ხი­ო­ბი­
და­ რე­ჟი­სო­რი­ მიგ­ვა­ნიშ­ნებ­დ­ნენ,­ რომ­ ყვარ­ყ­ვა­რე­ უც­ვ­ლე­ლი­ა,­ მა­რა­დი­ულ­ ნი­ღაბ­საა­
ამო­ფა­რე­ბუ­ლი.­ამას­ვე­ნიშ­ნავს­მი­სი­სულ­ფეხ­შიშ­ვე­ლა­სი­ა­რუ­ლი,­რა­საც­ორ­მა­გი­ქვე-
ტექ­ს­ტი­აქვს.­აქ­ჩან­და­მსა­ხი­ო­ბი­სა­და­რე­ჟი­სო­რის­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა­ამ­გმი­რი­სად­მი:­
რაც­ არ­ უნ­და­ გან­დიდ­დეს­ ყვარ­ყ­ვა­რე,­ რა­ სი­მაღ­ლე­ებ­საც­ არ­ უნ­და­ მი­აღ­წი­ოს,­ მა­ინც­
„ფეხშიშველაა“,­უპო­ვა­რი­ა,­ სუ­ლით­გლა­ხა­კი­ა,­ მი­სი­არ­სი­„შიშველია“.­ მე­ო­რე­მხრივ,­
ეს­ აღიქ­მე­ბო­და­რო­გორც­თვით­ ყვარ­ყ­ვა­რეს­ ბუ­ნე­ბის,­ მი­სი­თვალ­თ­მაქ­ცო­ბის­ აშ­კა­რა­
თვალ­ში­მო­სახ­ვედ­რი­მე­ტა­ფო­რა:­რო­გორც­არ­უნ­და­გავ­დიდ­კაც­დე,­მა­ინც­თქვენ­თან­
ვარ,­თქვე­ნი­ა­ნი­ვარ,­-­თით­ქოს­ეუბ­ნე­ბა­იგი­ხალხს,­-­ისე­თი­ვე­ვარ,­რო­გო­რიც­ვი­ყა­ვი­
მა­შინ,­ფეხ­შიშ­ვე­ლი­მხსნე­ლად­რომ­მო­გევ­ლი­ნე­თო.­ეს­არის­გრო­ტეს­კუ­ლი­არ­სი­სპექ-
ტაკ­ლი­სა“.1­

პირ­ვე­ლი­ მოქ­მე­დე­ბის­ და­სას­რულს,­ თეთრ­ ნა­ბად­წა­მოს­ხ­მუ­ლი­ ყვარ­ყ­ვა­რე­ -­ რ.­
ჩხიკ­ვა­ძე­ნ.­ბა­რა­თაშ­ვი­ლის­სტრი­ქო­ნებს­კითხუ­ლობ­და­ავან­ს­ცე­ნი­დან.­მსა­ხი­ო­ბი­ირო-
ნი­ზი­რებ­და­დიქ­ტა­ტორ­თათ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ­ეროვ­ნუ­ლი­პო­ე­ზი­ის­შე­დევ­რე­ბით­მა-
ნი­პუ­ლი­რე­ბას,­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბი­სად­მი­თით­ქოს­და­ერ­თ­გუ­ლე­ბით­სა­ზო­გა-
დო­ე­ბის­მო­ნუს­ხ­ვის­აპ­რო­ბი­რე­ბულ­ჩვე­ვებს.­

მე­ო­რე­მოქ­მე­დე­ბის­და­საწყის­ში­რ.­ჩხიკ­ვა­ძის­ყვარ­ყ­ვა­რე­20-იანი­წლე­ბი­დან­70-იან­
წლებ­ში­აკე­თებ­და­„ნახტომს“.­იგი­ვე­ბე­რის­„საზეიმო­მარ­შის“­ფონ­ზე­(როკ-ოპერიდან­
„იესო-ქრისტე-სუპერვარსკვლავი“)­ერ­თ­გუ­ლი­გა­რე­მოც­ვის­თან­ხ­ლე­ბით,­ახა­ლი­დრო-
ის­შე­სა­ფე­რი­სი­უცხო­უ­რი­მარ­კის­ავ­ტო­მო­ბი­ლით,­უცხო­ურ­ხა­კის­ფერ­სამ­ხედ­რო­ამუ-
ნი­ცი­ა­ში­ გა­მოწყო­ბი­ლი­ და­ იარა­ღით­ აღ­ჭურ­ვი­ლი­ შე­მო­დი­ო­და­ სცე­ნა­ზე.­ ამ­ჯე­რად­ ამ­
უცხო­ელ­სა­თუ­სა­კუ­თა­რი­ქვეყ­ნის­ინ­ტერ­ვენ­ტად­მოვ­ლე­ნილს,­რომ­ლის­თეთ­რი,­გაქ-

1 გურაბანიძე,  ფანტასტიკური რამაზ ჩხიკვაძე, 2004,  გვ. 124,
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ვა­ვე­ბუ­ლი­სა­ხი­დან­გარ­კ­ვე­ვით­კრთო­და­ულ­მო­ბე­ლი­ბუ­ნე­ბა,­მის­ფერ­ხ­თით­ჩა­მუხ­ლუ-
ლი­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­დრო­ე­ბი­თი­მთავ­რო­ბის­რწმუ­ნე­ბუ­ლი­(მსახიობი­გ.­ჭი­ჭი­ნა­ძე)­ში­შით,­
კრძალ­ვი­თა­და­შფო­თით­შეს­ც­ქე­რო­და.­ იგი­ მან­ქა­ნი­დან­ გად­მოს­ვ­ლის­თა­ნა­ვე­ წყლით­
სავ­სე­ტაშტს­უდ­გამ­და­ფეხ­ქ­ვეშ­სა­კუ­თარ­ძლე­ვა­მო­სი­ლე­ბა­ში­თავ­და­ჯე­რე­ბულ­ნა­ცარ-
ქე­ქი­ას­და­თა­მაშ­დე­ბო­და­ ქრის­ტეს­ მი­ერ­ მო­წა­ფე­თა­ „ფერხთა­ ბა­ნის“­ გრო­ტეს­კუ­ლად­
ამოტ­რი­ა­ლე­ბუ­ლი­რი­ტუ­ა­ლი.­გან­ბა­ნილ­-­გან­წ­მენ­დილ,­კვლა­ვაც­ფეხ­შიშ­ვე­ლა­მდა­ბი­ოს­
კი,­ქვეყ­ნის­მთა­ვარ­სარ­დ­ლად­ნიშ­ნავ­დ­ნენ.­პრე­მი­ე­რის­შემ­დეგ­რ.­ჩხიკ­ვა­ძე­აცხა­დებ­და:­
„ეს­ფეხ­შიშ­ვე­ლო­ბა­მე,­რო­გორც­მსა­ხი­ობს,­ში­ნა­გა­ნად­მეხ­მა­რე­ბა­უფ­რო­ცხა­დად­წარ-
მო­ვიდ­გი­ნო­მა­წან­წა­ლა­ყვარ­ყ­ვა­რეს­ნა­ტუ­რა.­ყვარ­ყ­ვა­რეს­ფრა­კიც­აც­ვი­ა,­მაგ­რამ­მე­არ­
ვკარ­გავ­პერ­სო­ნა­ჟის­„ბოსიაკურ“­საწყისს“.1­

წარ­მოდ­გე­ნა­ში­ მო­უ­ლოდ­ნე­ლო­ბის­ ეფექტს­ ამ­წ­ვა­ვებ­და­ პო­ლი­კარ­პე­ კა­კა­ბა­ძი­სა­
და­ ბერ­ტოლტ­ ბრეხ­ტის­ შეხ­ვედ­რა.­ მსა­ხი­ო­ბებს­ გა­მოჰ­ქონ­დათ­XX­ სა­უ­კუ­ნის­ორი­ სა-
ხე­ლო­ვა­ნი­დრა­მა­ტურ­გის­პორ­ტ­რე­ტი,­ტრან­ს­პა­რან­ტებს­სო­ლი­ვით­არ­ჭობ­დ­ნენ­სცე­ნის­
ფი­ცარ­ნაგ­ზე­და­რ.­ჩხიკ­ვა­ძის­სცე­ნუ­რი­გმი­რი,­ამ­ჯე­რად,­ბ.­ბრეხ­ტის­„არტურო­უის­კა-
რი­ე­რი­დან“­ჰიტ­ლე­რის­ნი­ღაბს­ირ­გებ­და.­ყვარ­ყ­ვა­რეს­თეთ­რი­თმა­უეც­რად­შა­ვი­პა­რი-
კით­იც­ვ­ლე­ბო­და,­თეთ­რად­გა­პუდ­რულ­სა­ხე­ზე,­წვრი­ლი­შა­ვი­ულ­ვა­ში­ჩნდე­ბო­და,­შავ­
მუნ­დირ­ზე­რკი­ნის­ ჯვარს­ მი­იკ­რავ­და­და­ მა­ყუ­რებ­ლის­ წი­ნა­შე­ მი­სი­ უდი­დე­ბუ­ლე­სო­ბა,­
თა­ვად­ფეხ­შიშ­ვე­ლა­ჰიტ­ლე­რი­იდ­გა.­უეცა­რი­მე­ტა­მორ­ფო­ზა­ყვარ­ყ­ვა­რეს­სა­ხის­ამო­უ-
წუ­რავ­ვა­რი­ა­ცი­ულ­შე­საძ­ლებ­ლო­ბა­ზე,­თუმცა­კვლა­ვაც­მის­მდა­ბიო­წარ­მო­მავ­ლო­ბა­ზე­
მიგ­ვი­თი­თებ­და.­ფეხ­შიშ­ვე­ლა­ ჰიტ­ლე­რის­ ეს­ „სრულყოფილი“­ პორ­ტ­რე­ტი­თავ­და­უ­ზო-
გა­ვად­ჯა­ხი­რობ­და,­რომ­ოს­ტა­ტუ­რად­და­ეს­წავ­ლა­სა­ხე­ლო­ვა­ნი­ფი­უ­რე­რის­სა­ხა­სი­ა­თო­
მეტყ­ვე­ლე­ბა,­მი­მოხ­ვ­რა,­ჟეს­ტე­ბი,­ინ­ტო­ნა­ცი­ე­ბი,­რა­საც­მსა­ხი­ო­ბი­კო­მე­დი­ურ­შე­უ­სა­ბა-
მო­ბა­თა­ კას­კა­დით­ წარ­მო­ად­გენ­და.­ კრი­ტი­კო­სი­ გ.­ გა­ჩეჩ­ი­ლა­ძე­ შე­ნიშ­ნავ­და:­ „ისევე,­

რო­გორც­ყვარ­ყ­ვა­რე,­უიც­კარ­ნა­ვა­ლუ­რი­„გმირია“...­პ.­კა­კა­ბა­ძის­კო­მე­დი­ის­გან­ზო­გა-
დე­ბის­სიბ­რ­ტყე­ში,­ყვარ­ყ­ვა­რეს­ად­გი­ლას­იგუ­ლის­ხ­მე­ბა­ის­ტო­რი­ის­ნე­ბის­მი­ე­რი­კარ­ნა-
ვა­ლუ­რი­მე­ფე“.2

შემ­დეგ­სცე­ნა­ში­ყვარ­ყ­ვა­რეს­კი­მო­ნო­ეც­ვა.­რეგ­ბი­სა­და­ძიუ­დოს­ილე­თე­ბით­თა-
მაშ­დე­ბო­და­მის­წი­ნა­აღ­მ­დეგ­და­გეგ­მი­ლი­შეთ­ქ­მუ­ლე­ბა­ძა­ლა­უფ­ლე­ბის­ხელ­ში­ჩა­საგ­დე-
ბად.­მო­პა­ექ­რე­თა­მი­ერ­სცე­ნის­ცენ­ტ­რ­ში­დად­გ­მუ­ლი­თეთ­რი­სა­ვარ­ძ­ლის­კენ­მი­მარ­თუ-

1  დიალოგი ყვარყვარეზე, ჟ. „თეატრალური მოამბე“, #4, 1974, გვ. 25.
2 გაჩეჩილაძე, ყვარყვარეს მეტამორფოზები, ჟ. „ცისკარი“, 1974, #7, გვ. 154.. 



75

ლი­იერი­შის­დროს,­ყვარ­ყ­ვა­რე­უეც­რად­გვერ­დ­ზე­გას­ხ­ლ­ტე­ბო­და.­სცე­ნა­ზე­გაშ­ხ­ლარ-
თუ­ლი­ოპო­ნენ­ტე­ბი­გონს­რომ­მო­ვი­დოდ­ნენ,­ტახ­ტ­ზე­მო­კა­ლა­თე­ბუ­ლი­ავან­ტი­უ­რის­ტი,­
ნიშ­ნის­მო­გე­ბით­დაჰ­ყუ­რებ­და­მი­სი­სა­ვარ­ძ­ლის­მო­სა­ხელ­თებ­ლად­გარ­ჯილ­შე­გირ­დებს.­
გან­რის­ხე­ბუ­ლი,­ მოტყუ­ე­ბუ­ლი­ მო­წა­ფე­ე­ბი­ გა­აფ­თ­რე­ბით­ მი­ი­წევ­დ­ნენ­ მო­ხერ­ხე­ბუ­ლი,­
ფა­რი­სე­ვე­ლი­ბე­ლა­დის­კენ.­აქ­რე­ჟი­სო­რი­გვთა­ვა­ზობ­და­სე­ნა­ტორ­თა­გან­იული­უს­კე­ის-
რის­მკვლე­ლო­ბის­სცე­ნის­პა­რო­დი­ას.­კა­კუ­ტა­ზურ­გ­ში­მახ­ვი­ლის­დარ­ტყ­მით­გან­გ­მი­რავ-
და­ პატ­რონს­და­ პა­თე­ტი­კუ­რი­ შე­ძა­ხი­ლით­ „შენცა­ კა­კუ­ტა?“,­ -­ ყვარ­ყ­ვა­რე­ კვდე­ბო­და.­
უეც­რად,­კა­კუ­ტა­საც­თავს­ეს­ხ­მო­და­ბრუ­ტო­სი­და­სიკ­ვ­დი­ლის­წინ,­მა­საც­აღ­მოხ­დე­ბო-
და­ -­ „შენცა­ ბრუ­ტოს?“,­ ხო­ლო­ ამ­ გნი­ას­ში­ სა­ვარ­ძ­ლი­სა­კენ­ ფორ­თხ­ვით­ მი­იწევ­დ­ნენ­
ერ­თ­მა­ნეთ­თან­ სამ­კ­ვ­დ­რო-­სა­სი­ცოცხ­ლოდ­ შებ­მუ­ლი,­ ძა­ლა­უფ­ლე­ბის­ მა­ძი­ე­ბელ­ნი.­ მი-
ზან­ს­ცე­ნა­აქ­იყი­ნე­ბო­და­და...­მკვდრე­თით­„აღმდგარი“­პატ­რო­ნი,­მენ­ტო­რუ­ლი­ტო­ნით­
მოძღ­ვ­რავ­და­მი­სი­გა­ცოცხ­ლე­ბით­ზარ­და­ცე­მულ­მო­წა­ფე­ებს.­წა­მის­წინ­ყვარ­ყ­ვა­რეს­თან­
მორ­კი­ნალ­ნი,­უიმე­დოდ,­ში­ში­თა­და­ძრწო­ლით­შეს­ც­ქე­როდ­ნენ­მკვდრე­თით­აღ­მ­დ­გარ­
„გარდაცვლილს“.­

სპექ­ტაკ­ლის­თავ­და­პირ­ვე­ლი­ანუ­ძი­რი­თა­დი­ვერ­სი­ით,­წარ­მოდ­გე­ნის­უკა­ნას­კ­ნელ­
სცე­ნა­ში,­და­პა­ტიმ­რე­ბუ­ლი­და­„ნიღაბახდილი“,­ამ­ჯე­რად­უკ­ვე­საც­ვ­ლე­ბის­ამა­რად­დარ-
ჩე­ნი­ლი­ გან­გ­ვირ­გ­ვი­ნე­ბუ­ლი­ ექ­ს­ხე­ლი­სუ­ფა­ლი,­ უკა­ნას­კ­ნე­ლი­ ძა­ლე­ბის­ მო­ბი­ლი­ზე­ბით­
იღ­ვ­წო­და­წა­მე­ბუ­ლი­წმინ­და­ნის­გვირ­გ­ვი­ნით­გასც­ლო­და­ას­პა­რეზს.­ იგი­მის­წი­ნა­აღ­მ-
დეგ­ აზ­ვირ­თე­ბულ,­ რე­ვოლუ­ცი­უ­რი­ ცვლი­ლე­ბე­ბის­ წა­დი­ლით­ გა­ა­ვე­ბულ­ ბრბოს­თავს­
აჩ­ვე­ნებ­და,­თით­ქოს­და­მზად­იყო­შეჰ­გუ­ე­ბო­და­ახალ­რე­ა­ლო­ბას­და­მრევ­ლის­უმა­დუ-
რო­ბას.­რო­ცა­ირ­წ­მუ­ნებ­და,­რომ­ვე­ღარ­შეძ­ლებ­და­ძა­ლა­უფ­ლე­ბის­ხელ­ში­ჩა­საგ­დე­ბად­
გან­წყო­ბილ­თა­მხარ­და­ჭე­რით­მო­ი­მე­დე­ხალ­ხის­ცდუ­ნე­ბას,­ისე­ვე­რო­გორც­სპექ­ტაკ­ლის­
და­საწყის­ში,­მორ­ჩი­ლად­ადი­ო­და­სახ­რ­ჩო­ბე­ლა-­ჯ­ვარ­ზე.­უეც­რად­იგი­ჯვრის­ძელს­პირ-
შექ­ცე­ვით­გა­ეკ­ვ­რო­და­ხე­ლებ­გაშ­ლი­ლი,­სა­სურ­ველ­პო­ზა­ში­მცი­რე­ხანს­შე­ყოვ­ნ­დე­ბო­და­
და­ ამ­ უც­ნა­უ­რი­ სა­ნა­ხა­ო­ბით­დაბ­ნე­ულ­-­გა­ოგ­ნე­ბუ­ლი­ ხალ­ხის­თვალ­წინ,­ სა­მი­ მეტ­რის­
სი­მაღ­ლი­დან­გად­მო­ეშ­ვე­ბო­და.­ჯვარს­შე­სე­უ­ლი­ხალ­ხი­მას­ჰა­ერ­ში­ვე­იჭერ­და­და­კმა-
ყო­ფი­ლი­ჩა­უ­ძა­ხებ­და­„ისტორიის­სა­ნაგ­ვე­ურ­ნა­ში“.

სპექ­ტაკ­ლის­ ფი­ნალ­ში,­ ნაგ­ვის­ ყუთ­ში­ ჩა­ჭე­დი-
ლი­ ყვარ­ყ­ვა­რე-­ნა­ცარ­ქე­ქია­ უშე­დე­გოდ­ ცდი­ლობ­და­
ყუ­თი­დან­ ამოს­ვ­ლას,­ ხო­ლო­ ხალ­ხი,­ კვლავ­ ახა­ლი­
გმი­რის­გა­მო­ჩე­ნას­ელო­და...­წარ­მოდ­გე­ნის­პირ­ველ­
ვა­რი­ან­ტ­ში­მათ­ისევ­ქრის­ტეს­პე­რან­გით­შე­მო­სი­ლი­
ყვარ­ყ­ვა­რე­ ეცხა­დე­ბო­დათ.­ ყვარ­ყ­ვა­რეს­ „მეორედ­
გა­მოცხა­დე­ბით“­ თავ­ზარ­და­ცე­მულ­ნი,­ ძირს­ გა­ნერ-
თხ­მოდ­ნენ.­ყვარ­ყ­ვა­რე­კი,­სპექ­ტაკ­ლის­პირ­ველ­სცე-
ნა­ში­ წარ­მოთ­ქ­მულ­ ფრა­ზას­ ისევ­ იმე­ო­რებ­და:­ „რა­
და­გე­მარ­თათ­თქვე­გლა­ხა­კე­ბო?­სულ­ასე­უნ­და­იწან-
წა­ლოთ­უთა­უ­რე­ბო?“.­ყვარ­ყ­ვა­რეს­„მეორე­გა­მოცხა-
დე­ბა“,­ თავ­ზარ­დამ­ცემ­ შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას­ ახ­დენ­და.­
იგი­ამ­თავ­რებ­და­და­იმავ­დ­რო­უ­ლად­იწყებ­და­კი­დეც­
ახალ­ ციკლს,­ რო­მე­ლიც­ ალუ­ზი­უ­რი­ მი­ნიშ­ნე­ბე­ბით­
სპექ­ტაკ­ლის­ მა­ყუ­რე­ბელს­ რე­ა­ლო­ბა­შიც­ აბ­რუ­ნებ-
და­და­ახ­ლო­წარ­სუ­ლის­მოვ­ლე­ნებ­ზეც­აფიქ­რებ­და.­
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ყვარ­ყ­ვა­რეს­ მა­რა­დი­ულ­ წრე-­ბ­რუნ­ვა­ზე­ აქ­ცენ­ტი­რე­ბით,­ რე­ჟი­სო­რი­ „ყვარყვარიზმს“­
მე­ტა­ფო­რის­რან­გ­ში­ამაღ­ლებ­და,­მი­სი­პერ­სო­ნის­უსას­რუ­ლო­თვით­გა­ნახ­ლე­ბის­უნარს­
წარ­მო­სა­ხავ­და.­სპექ­ტაკ­ლი­ავ­ლენ­და­და­კიცხავ­და­ძა­ლა­უფ­ლე­ბი­სა­კენ­სწრაფ­ვის­ამ-
ბი­ცი­ით­შეპყ­რო­ბი­ლი­მდა­ბიო­ავან­ტი­უ­რის­ტის­არ­ტის­ტუ­ლი­ფე­რიც­ვა­ლე­ბის­მი­მართ­მა-
რად­უმ­წე­ო,­უგ­ნურ,­უსა­ხურ­ბრბოდ­გა­დაქ­ცე­ულ­ხალ­ხის­მა­სას,­რო­მე­ლიც­მუ­დამ­მზა-
დაა­სარ­გებ­ლის­მიზ­ნით­სა­ტა­ნა­წმინ­და­ნად­შე­რაცხოს,­თაყ­ვა­ნი­სცეს,­და­ე­მო­ნოს.­ასე­თი­
ფი­ნა­ლის­თა­ო­ბა­ზე­რ.­სტუ­რუა­აცხა­დებ­და:­„ქრისტედ­მოვ­ლე­ნი­ლი­ან­ტიქ­რის­ტეს­სა­ხე­
მუდ­მივ­მო­დერ­ნი­ზე­ბას­გა­ნიც­დის.­ამი­ტომ­ლო­გი­კუ­რი­იქ­ნე­ბო­და­მი­სი­აღ­დ­გო­მის­სცე-
ნაც.­ ის­ტო­რი­ის­ სა­ნაგ­ვე­ ყუ­თი­დან­ აღ­მ­დ­გა­რი,­ უარ­ყო­ფი­ლი,­ გან­დევ­ნი­ლი­ ყვარ­ყ­ვა­რე,­
ხე­ლახ­ლა­ევ­ლი­ნე­ბო­და­ხალხს.­ამით­მინ­დო­და­კი­დევ­ერ­თხელ­გა­მეს­ვა­ხა­ზი­იმი­სათ-
ვის,­თუ­რა­ო­დენ­ფხიზ­ლად­უნ­და­იყ­ვ­ნენ­ადა­მი­ა­ნე­ბი“.1­

წარ­მოდ­გე­ნა­ 1973-74­ წლე­ბის­ სე­ზონ­ში­ და­იდ­გა.­ იმ­დ­რო­ინ­დე­ლი­ პო­ლი­ტე­ლი­ტის­
ზე­წო­ლით,­კა­ტე­გო­რი­უ­ლად­იქ­ნა­უარ­ყო­ფი­ლი­სპექ­ტაკ­ლის­ძი­რი­თა­დი­ფი­ნა­ლი.­კომ-
პ­რო­მი­სულ­ და­სას­რულ­ში,­ მა­ყუ­რე­ბელ­მა­ იხი­ლა­ სახ­რ­ჩო­ბე­ლა­ზე­ ასუ­ლი­ ყვარ­ყ­ვა­რე,­
რო­მე­ლიც­მი­სი­კა­რი­ე­რის­გმი­რუ­ლი­დას­რუ­ლე­ბის­მიზ­ნით,­ენერ­გი­უ­ლად­ებღა­უ­ჭე­ბო­და­
ჯვარს,­ჩა­მოს­ვ­ლა­არ­სურ­და,­მაგ­რამ­რე­ვო­ლუ­ცი­ო­ნე­რე­ბი,­ახა­ლი­ეპო­ქის­მო­რი­გი­შე-
მოქ­მედ­ნი,­ძა­ლით­ჩა­მო­ათ­რევ­დ­ნენ­და­სა­ნაგ­ვე­ურ­ნა­ში­ჩა­უ­ძა­ხებ­დ­ნენ.­ნ.­გუ­რა­ბა­ნი­ძე­
წერ­და:­„ამ­სპექ­ტაკ­ლით­ახა­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ეს­თე­ტი­კა­და­ი­ბა­და,­ე.წ.­„პოლიტიკური­
თე­ატ­რის“­ ყვე­ლა­ და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­ ტენ­დენ­ცია­ გა­მო­იკ­ვე­თა...­ სპექ­ტაკ­ლი­ ტო­ტა­ლი-
ტა­რიზ­მის,­ პო­ლი­ტი­კუ­რი­ კო­ნი­უნ­ქ­ტუ­რი­სა­ და­ ავან­ტი­უ­რიზ­მის­ წი­ნა­აღ­მ­დეგ­ მი­მარ­თუ-
ლი,­ ის­ტო­რი­ის­ კა­ტაკ­ლიზ­მე­ბის­ შე­დე­გად­ ამო­ტივ­ტი­ვე­ბუ­ლი­ გმი­რის­ სრუ­ლი­ გა­შიშ­ვ-
ლე­ბით,­ მძაფ­რად­ უტევ­და­ თვით­ „სისტემის“­ სა­ფუძ­ველ­თა­ სა­ფუძ­ველს,­ რო­მელ­საც­
„პროლეტარიატის­ დიქ­ტა­ტუ­რას“­ უწო­დებ­დ­ნენ...­ ყვარ­ყ­ვა­რეს­ მი­თო­ლო­გი­ზი­რე­ბის­
მთე­ლი­ ეს­ პრო­ცე­სი­ სპექ­ტაკ­ლ­ში­ გა­ნა­პი­რო­ბა­ არა­ მხო­ლოდ­ რე­ჟი­სო­რის­ მიგ­ნე­ბამ­
(ქრისტესა­და­ან­ტიქ­რის­ტეს­პა­რა­ლე­ლი),­არა­მედ­თვით­პერ­სო­ნა­ჟის­პირ­ველ­საწყის-
მა,­მის­მა­არ­ქე­ტი­პურ­მა­ფეს­ვებ­მა,­რო­მე­ლიც­ხალ­ხურ­ზღაპ­რებ­ში­უკ­ვე­ნიღ­ბის­სა­ხით­
(„ნაცარქეიქია“,­„ქოსატყულა“)­იყო­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბუ­ლი“.2­

რ.­სტუ­რუ­ას­„ყვარყვარე“­200­ან­შ­ლა­გის­შემ­დეგ­უჩ­ვე­ნეს­მოს­კო­ვის­გას­ტ­რო­ლებ­ზეც­
და­რე­პერ­ტუ­ა­რი­დან­ მოხ­ს­ნეს,­თუმ­ცა­თე­ატ­რის­ ის­ტო­რი­ას­ შე­მორ­ჩა­რო­გორც­ ახა­ლი­
თე­ატ­რა­ლუ­რი­ეპო­ქის­ერ­თ­-ერ­თი­პირ­ვე­ლი­მკვეთ­რი,­წარ­მა­ტე­ბუ­ლი­ნა­მუ­შე­ვა­რი.­რუს-
თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სად­მი­ მიძღ­ვ­ნილ­თა­ვის­ ერ­თ­-ერთ­ პუბ­ლი­კა­ცი­ა­ში­დ.­ მუმ­ლა­ძე­ სა-
მარ­თ­ლი­ა­ნად­შე­ნიშ­ნავ­და:­„რუსთაველის­თე­ატ­რის­მე­ტად­რთუ­ლი­და­მრა­ვალ­პ­ლას-
ტი­ა­ნი­ბუ­ნე­ბა­ნათ­ლად­წარ­მო­სა­ხავს­მი­სი­ურ­თი­ერ­თო­ბის­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბას­XX­სა­უ­კუ­ნის­
უმ­თავ­რეს­მი­მარ­თუ­ლე­ბებ­თან...­ახა­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ენის­ად­ვი­ლად,­არ­ტის­ტუ­ლი­სი-
ლა­ღით­ათ­ვი­სე­ბის­მა­ღალ­კულ­ტუ­რას...­საბ­ჭო­თა­თე­ატ­რა­ლურ­სივ­რ­ცე­ში­რუს­თა­ვე­ლის­
თე­ატ­რი­გახ­ლ­დათ­ის­ერ­თ­-ერ­თი­პირ­ვე­ლი­თე­ატ­რი,­რო­მელ­მაც­თა­ვი­სუფ­ლად,­ორ­გა-
ნუ­ლად­შეძ­ლო­თა­ნა­მედ­რო­ვე­„ღია­თე­ატ­რის“­მრა­ვალ­რიცხო­ვან­კონ­ცეფ­ცი­ა­თა­გა­თა-
ვი­სე­ბა“3...­

70-იან­ წლე­ბი­დან­ვე­ მზარ­დი­ წარ­მა­ტე­ბე­ბით­ მოღ­ვა­წე­ რე­ჟი­სო­რი­ შალ­ვა­ გა­წე­რე-
ლი­ა,­მის­მი­ერ­დად­გ­მულ­სპექ­ტაკ­ლებ­ში­უმ­თავ­რე­სად­ელ­ტ­ვო­და­რე­ა­ლის­ტურ,­ცხოვ-

1 ჟურნ. „თეატრალური მოამბე“, 1974,  #4, გვ. 27
2 გურაბანიძე, ფანტასტიკური რამაზ ჩხიკვაძე,  2004, გვ. 132.
3 მუმლაძე დ., პოსტმოდერნული ეპოქა რუსთაველის თეატრში, ჟურნ. თეატრი და ცხოვრება“, #6, გვ. 44.
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რე­ბი­სე­ულ­სი­მარ­თ­ლეს­მიმ­ს­გავ­სე­ბულ­ფორ­მა­წარ­მო­ე­ბას.­ აღი­ა­რებ­და­გარ­და­სახ­ვი­სა­
და­ქმე­დი­თი­ანა­ლი­ზის­სტა­ნის­ლავ­ს­კი­სე­უ­ლი­სის­ტე­მის­უნი­ვერ­სა­ლუ­რო­ბას.­მი­უ­ხე­და-
ვად­ ამი­სა,­ მა­ში­ნაც­ კი,­რო­ცა­თით­ქოს­და­თან­მიმ­დევ­რუ­ლად­ სარ­გებ­ლობ­და­ტრა­დი-
ცი­უ­ლი­სის­ტე­მის­ პრნცი­პე­ბით,­ არ­ც­თუ­ იშ­ვი­ა­თად­მა­ნი­პუ­ლი­რებ­და­ მა­თით­და­ ქმნი­და­
მხო­ლოდ­მის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ,­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლურ­ეს­თე­ტი­კურ­სის­ტე­მას.­სა­კუ­თა-
რი­პო­ზი­ცი­ის­გა­მო­საკ­ვე­თად­რე­ჟი­სო­რი­უხ­ვად­სარ­გებ­ლობ­და­სხვა­დას­ხ­ვა­სა­ხე­ლოვ-
ნე­ბო­ სტი­ლი­სა­ და­ მე­თო­დო­ლო­გი­ი­სათ­ვის­ და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­ ფორ­მე­ბის­ ტან­დე­მით,­
მა­თი­ ურ­თი­ერ­თ­გამ­ს­ჭ­ვალ­ვით,­ აღ­რე­ვი­თაც­ კი.­ ეს­ მე­თო­დო­ლო­გია­ აღა­რა­ვის­ უკ­ვირს­
XXI­სა­უ­კუ­ნის­პრინ­ცი­პუ­ლი­ეკ­ლექ­ტიზ­მის,­პას­ტი­ში­სა­და­პო­პუ­რის­ხა­ნა­ში,­სა­დაც­ცნო-
ბი­ლი­ხერ­ხე­ბის­ახ­ლე­ბუ­რი­გა­და­თა­მა­შე­ბი­თა­და­კომ­ბი­ნი­რე­ბით­ახა­ლი­მხატ­ვ­რუ­ლი­სი-
ნამ­დ­ვი­ლე­წარ­მო­ი­სა­ხე­ბა...­ამ­ჯე­რად­სულ­უფ­რო­თა­მა­მად­უარ­ყო­ფენ­ერ­თი­რო­მე­ლი-
მე­გა­ბა­ტო­ნე­ბუ­ლი­დის­კურ­სით­სარ­გებ­ლო­ბას­და­ამით­თა­ვი­სუფ­ლად­აპე­ლი­რე­ბენ­იმ­
სივ­რ­ცე­ში,­რო­მე­ლიც­„პოსტმოდერნულ­სი­ტუ­ა­ცი­ას“­წარ­მო­სა­ხავს.­XX­სა­უ­კუ­ნის­70-იანი­
წლე­ბი­სათ­ვის,­ ამ­გ­ვა­რი­ ნო­ვა­ცი­ე­ბი­დიდ­სი­თა­მა­მეს­თან,­დიდ­რის­კ­თან­ იყო­და­კავ­ში-
რე­ბუ­ლი,­გან­სა­კუთ­რე­ბით­კი­მრა­ვალ­მ­ხ­რივ­და­მკაც­რად­კონ­ტ­რო­ლი­რე­ბად­სა­ბავ­შ­ვო­
თე­ატ­რის­არე­ალ­ში.­მი­უ­ხე­და­ვად­ამი­სა,­სწო­რედ­კრი­ტი­კულ­-­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­და­ახა-
ლი­ტენ­დენ­ცი­ე­ბის­ ინ­ტუ­ი­ტუ­რი­ წვდო­მი­თაც­ იქ­ნა­ აღ­ბეჭ­დი­ლი­ მო­ზარდ­მა­ყუ­რე­ბელ­თა­
ქარ­თულ­ თე­ატ­რ­ში­ შალ­ვა­ გა­წე­რე­ლი­ას­ მი­ერ­ გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლი­ არატ­რა­დი­ცი­უ­ლი­
დად­გ­მე­ბი,­გან­სა­კუთ­რე­ბით­კი,­თა­ვად­ბა­ტო­ნი­შალ­ვას­მი­ერ­ვე,­თა­ვის­ერ­თ­-ერთ­მნიშ­ვ-
ნე­ლო­ვან­დად­გ­მად­და­სა­ხე­ლე­ბუ­ლი­ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე­ლას­„მოკვეთილი“.­რე­ჟი­სო­რი­გუ­ლის-
ტ­კი­ვი­ლით­შე­ნიშ­ნავ­და,­რომ­ამ­სპექ­ტაკლს­მის­თა­ნა­მედ­რო­ვე­თა­შო­რის­წარ­მა­ტე­ბა­არ­
მოჰ­ყ­ვა.­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ მო­უმ­ზა­დე­ბე­ლი­ აღ­მოჩ­ნ­და­ მო­ზარ­დ­­ მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ ქარ­თუ­ლი­
თე­ატ­რისათ­ვის­„შეუფერებელი“,­უჩ­ვე­უ­ლო­სი­თა­მა­მით­გა­მორ­ჩე­უ­ლი­დად­გ­მის­ღირ­სე-
უ­ლად­აღ­საქ­მე­ლად.­

აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია­ისიც,­რომ­70-იანი­წლე­ბის­და­საწყის­ში­თბი­ლი­სის­მო­ზარდ­მა­ყუ­რე-
ბელ­თა­ქარ­თულ­თე­ატ­რ­შიც­ჩა­მო­ყა­ლიბ­და­რე­ჟი­სო­რი­სა­და­მხატ­ვ­რის­მრა­ვალ­წ­ლი­ა­ნი­
შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ტან­დე­მი.­თე­ატ­რი­სა­და­კი­ნოს­მხატ­ვა­რი,­სცე­ნოგ­რა­ფი­მი­ხე­ილ­ჭავ­ჭა-
ვა­ძე­(1944-1995),­ერ­თხანს­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­სა­ხე­ლო­ბის­თე­ატ­რა­ლუ-
რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­სა­რე­ჟი­სო­რო­ფა­კულ­ტეტ­ზე­სწავ­ლობ­და,­ხო­ლო­1967­წელს­და­ამ­თავ­რა­
სამ­ხატ­ვ­რო­ აკა­დე­მია­ თე­ატ­რის­ მხატ­ვ­რის­ სპე­ცი­ა­ლო­ბით.­ მრა­ვალ­მ­ხ­რივ­ ერუ­დი­რე-
ბულ­მა,­დახ­ვე­წი­ლი­გე­მოვ­ნე­ბის­შე­მოქ­მედ­მა,­შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ას­თან­თა­ნა­მო­აზ­რე­ო-
ბის­პრინ­ციპ­ზე­და­ფუძ­ნე­ბუ­ლი­მრა­ვალ­წ­ლი­ა­ნი­თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბით,­გარ­კ­ვე­უ­ლი­რო­ლი­
შე­ას­რუ­ლა­მო­ზარ­დ­თა­თე­ატ­რის­სწრა­ფი­რე­ფორ­მი­რე­ბის­პრო­ცეს­ში.­აქ­მან­წარ­მა­ტე-
ბით­ გა­ა­ფორ­მა­ შ.­ გა­წე­რე­ლი­ას­ სპექ­ტაკ­ლე­ბი:­ ჰა­კე­ტი­სა­და­ გულ­ჩი­ნის­ „ანა­ფრან­კის­
დღი­უ­რი“­ (1972),­ ვა­ჟა-ფშა­ვე­ლას­ „მოკვეთილი“­ (1973),­ დ.­ კლდიაშ­ვი­ლის­ „ქამუშაძის­
გა­ჭირ­ვე­ბა“­(1974),­ბ.­ბრეხ­ტის­„სიმონა­მაშ­არის­სიზ­მრები“­(1976),­ნ.­დუმ­ბა­ძის­„მე­ვხე-
დავ­მზეს“­(1978),­თ.­ბი­ბი­ლუ­რის­„ორი­ნო­ვე­ლა“­(1979),­ბ.­ლავ­რე­ნი­ე­ვის­„რღვევა“­(1980),­
ი.­­სამ­სო­ნა­ძის­„ბედნიერი­ბი­ლე­თი“­(1989,­სა­ხელ­მ­წი­ფო­პრე­მი­ა,­1991),­თე­მურ­ჩხე­ი­ძის­
„უბედურება“,­„დარისპანის­გა­სა­ჭი­რი“.­

დი­დი­ფან­ტა­ზი­ის­მქო­ნე,­გა­ნათ­ლე­ბუ­ლი,­ევ­რო­პუ­ლად­მო­აზ­როვ­ნე,­უაღ­რე­სად­აქ-
ტი­უ­რი­შე­მოქ­მე­დი-­მ­ხატ­ვა­რი,­ქარ­თულ­თე­ატ­რა­ლურ­სამ­ყა­როს­მო­ევ­ლი­ნა­ფრი­ად­სა-
ინ­ტე­რე­სო­ მოღ­ვა­წედ.­ მას­თან­ გა­ტა­ცე­ბით­თა­ნამ­შ­რომ­ლობ­დ­ნენ­ სხვა­დას­ხ­ვა­თა­ო­ბის­
რე­ჟი­სო­რე­ბი.­ მი­ხე­ილ­ ჭავ­ჭა­ვა­ძე­ (საქ.­დამს.­ მხატ.­ 1981)­ მუ­შა­ობ­და­ მხატ­ვ­რად­ ზუგ­დი-
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დის­თე­ატ­რ­ში­(რეჟ.­თ.­ჩხე­ი­ძის­მოწ­ვე­ვით,­1967-69),­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­(1969-82).­
მან­სან­დ­რო­მრევ­ლიშ­ვილ­თან­და­გა­ი­ოზ­კან­დე­ლაკ­თან­ერ­თად,­ 1974­წელს­და­ა­არ­სა­
ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­სტუ­დია­მე­ტე­ხის­თე­ატ­რი,­რომ­ლის­მთა­ვა­რი­მხატ­ვა­რიც­იყო­და­არ-
სე­ბის­დღი­დან.­აქ­ვე­გა­ა­ფორ­მა­სპექ­ტაკ­ლე­ბი:­უ.­შექ­ს­პი­რის­„ჰამლეტი“,­ე.­­ნი­ნოშ­ვი­ლის­
„პარტახი“,­პ.­ვა­ი­სის­„დიქტატორი­აბა­ზა­ნა­ში“.­ს.­მრევ­ლიშ­ვი­ლის­„მოდი­ვნა­ხოთ­ვე-
ნა­ხი“.­მის­სა­უ­კე­თე­სო­ნა­მუ­შევ­რებს­მი­ე­კუთ­ვ­ნე­ბო­და­სცე­ნოგ­რა­ფია­რუს­თა­ვე­ლის­თე-
ატ­რის­ სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის:­ დ.კლდი­აშ­ვი­ლის­ „სამანიშვილის­ დე­დი­ნაც­ვა­ლი“­ (1969),­
შ.და­დი­ა­ნის­„გუშინდელნი“­(1972),­გარ­სია­ლორ­კას­„ბერნარდა­ალ­ბას­სახ­ლი“­(1973),­თ.­
ჭი­ლა­ძის­„როლი­დამ­წყე­ბი­მსახი­ო­ბი­გო­გო­ნა­სათ­ვის“(1979).­ამ­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­გა­ფორ-
მე­ბი­სას­მან­გა­მო­ავ­ლი­ნა­მიდ­რე­კი­ლე­ბა­მი­ნი­მა­ლიზ­მი­სა­კენ,­დახ­ვე­წი­ლი­მე­ტა­ფო­რე­ბის­
ჩარ­თ­ვა­სპექ­ტაკ­ლის­დი­ნა­მი­კა­ში.­მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის­თე­ატ­რ­ში­მხატ­ვ­რუ­ლად­გა­ა­ფორ­მა­
თ.­ჩხე­ი­ძის­სა­ხე­ლო­ვა­ნი­დად­გ­მა­ჰ.იბ­სე­ნის­„მოჩვენებანი“,­ლ.­ტოლ­ს­ტო­ის­„ანა­კა­რე-
ნი­ნა“­(რეჟ.­მ.­კუ­ჭუ­ხი­ძე).­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­გა­ა­ფორ­მა­აგ­რეთ­ვე,­რუ­სე­თის,­უცხო­ე­თის­სხვა­
ქვეყ­ნე­ბი­სა­და­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­სხვა­დას­ხ­ვა­თე­ატ­რ­ში.­

XX­სა­უ­კუ­ნის­70-იანი­წლე­ბი,­რო­დე­საც­შალ­ვა­გა­წე­რე­ლია­თა­ვის­პირ­ველ­წარ­მა­ტე-
ბულ­სპექ­ტაკ­ლებს­ქმნი­და,­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ეტა­პი­იყო­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რის­ის­ტო­რი­ა­ში.­
XX­სა­უ­კუ­ნის­20-30-იანი­წლე­ბი­დან,­ევ­რო­პუ­ლი­სა­თე­ატ­რო­აზ­როვ­ნე­ბი­სა­გან­ხე­ლოვ-
ნუ­რად­ იზო­ლი­რე­ბუ­ლი­ საბ­ჭო­უ­რი­თე­ატ­რი­ გან­ვი­თა­რე­ბის­ ბუ­ნებ­რივ­ პრო­ცესს­და­უბ-
რუნ­და.­საზღ­ვარ­გა­რე­თულ­თე­ატ­რა­ლურ­ეს­თე­ტი­კას­თან­კვლავ­და­ახ­ლო­ე­ბის­პე­რი­ო-
დი,­ეროვ­ნუ­ლი­სა­დად­გ­მო­და­სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო­ხერ­ხე­ბის­უცხო­ურ­თან­ადაპ­ტი­რე­ბით­
აღი­ნიშ­ნა.­ ამას­თა­ნა­ვე­გა­მო­იკ­ვე­თა,­რომ­მათ­შო­რის­მუდ­მი­ვად­არ­სე­ბობ­და­კო­დუ­რი­
შე­ხე­ბის­ წერ­ტი­ლე­ბი.­ მა­რად­ მშფოთ­ვა­რე­ სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ ამ­სახ­ველ­-­შემ­ფა­სე­ბე­ლი­ სა-
ნა­ხა­ობ­რი­ვი­ფორ­მე­ბი,­ცენ­ზუ­რი­სა­თუ­თვით­ცენ­ზუ­რის­მი­უ­ხე­და­ვად,­ქარ­თულ­თე­ატ­რ-
შიც­შე­უ­ფერ­ხებ­ლად­გან­ვი­თარ­და.­ნა­ხე­ვარ­სა­უ­კუ­ნო­ვა­ნი­იზო­ლი­რე­ბუ­ლი­მოღ­ვა­წე­ო­ბის­
შე­დე­გად,­უს­წ­რა­ფე­სი­ტემ­პით­მო­ხერ­ხ­და­წარ­მა­ტე­ბუ­ლი­ჩარ­თ­ვა­მსოფ­ლიო­თე­ატ­რა-
ლუ­რი­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ მთა­ვარ­ტენ­დენ­ცი­ებ­ში.­ იმავ­დ­რო­უ­ლად­ შე­ნარ­ჩუნ­და­ ეროვ­ნუ­ლი­
მხატ­ვ­რუ­ლი­ფორ­მა­და­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბა.­შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­აც­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­
რე­ჟი­სუ­რის­კლა­სი­კუ­რი­ფა­ზის­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­მემ­კ­ვიდ­რე­აღ­მოჩ­ნ­და.­

XX­სა­უ­კუ­ნის­70-იანი­წლე­ბის­რე­ჟი­სორ­თა­თა­ო­ბის­სა­თე­ატ­რო­მო­დე­ლი­მე­ამ­ბო­ხეს­
წარ­მო­ად­გენ­და.­მა­თი­წარ­მა­ტე­ბუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­ამ­ხელ­დ­ნენ­სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­ზნე­ობ-
რივ­დეგ­რა­და­ცი­ას,­პი­როვ­ნე­ბის­ში­ნა­გა­ნი­რღვე­ვი­სა­და­სა­ყო­ველ­თაო­ნი­ჰი­ლიზ­მის­მო-
სა­ლოდ­ნელ­ტრა­გი­კულ­შე­დეგს.­თე­ატ­რა­ლუ­რი­რე­ჟი­სუ­რის­ლი­დე­რე­ბი,­თა­ნა­მედ­რო-
ვე­ სო­ცი­ალ­-­პო­ლი­ტი­კუ­რი­ მდგო­მა­რე­ო­ბის­ გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით­ ახ­დენ­დ­ნენ­ კლა­სი­კის­
ადაპ­ტა­ცი­ას­ და­ იბ­რ­ძოდ­ნენ­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­ გა­მოფხიზ­ლე­ბი­სა­ და­ ამოქ­მე­დე­ბის­თ­ვის.­
მიმ­დი­ნა­რე­ თე­ატ­რა­ლურ­ პრო­ცე­სებ­ში­ გა­მოკ­ვე­თილ­ ად­გილს­ იმ­კ­ვიდ­რებ­და­ მო­ზარ­დ­
­მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რიც.­ შალ­ვა­ გა­წე­რე­ლია­ფსი­ქო­ლო­გი­ურ­-ე­პი­კუ­რი­ სა-
თე­ატ­რო­ ეს­თე­ტი­კის­ ტან­დე­მის­ მიღ­წე­ვით,­ მსა­ხი­ობ­თა­ მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი­ გა­მომ­სახ-
ვე­ლი­ხერ­ხე­ბით,­თე­ატ­რის­სა­ნა­ხა­ობ­რი­ვი­ბუ­ნე­ბის­გა­აქ­ტი­უ­რე­ბი­თა­და­თე­ატ­რა­ლუ­რი­
ფორ­მის­ დახ­ვე­წით­ წარ­მარ­თავ­და­ თე­ატ­რის­ რე­ფორ­მი­რე­ბას.­ იგი­ ით­ვა­ლის­წი­ნებ­და­
არა­მარ­ტო­XX­სა­უ­კუ­ნის­70-იანი­წლე­ბის­მო­ზარ­დ­თა­თე­ატ­რებ­ში­მიმ­დი­ნა­რე­ცვლი­ლე-
ბებს,­არა­მედ­ზო­გა­დად­გან­ვი­თა­რე­ბულ­თე­ატ­რა­ლურ­პრო­ცე­სებ­საც.­მი­სი­დად­გ­მე­ბი­გა-
მო­ირ­ჩე­ო­და­თა­ნა­მედ­რო­ვე­რე­ჟი­სო­რუ­ლი­თე­ატ­რი­სათ­ვის­ნი­შან­დობ­ლი­ვი­თა­ვი­სუ­ფა-
ლი,­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­უ­ლი­სტი­ლით.­ახა­სი­ა­თებ­და­აგ­რე­სი­ა,­სინ­თე­ტიზ­მი,­მას­შ­ტა­ბუ­რო­ბა,­
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კონ­ცეფ­ცი­უ­რო­ბა,­ლტოლ­ვა­ახა­ლი­გა­მომ­სახ­ვე­ლი­სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბი­სა­კენ,­მე­ტა­ფო­რუ­ლო-
ბა,­გრო­ტეს­კუ­ლო­ბა,­ლა­კო­ნიზ­მი.­რო­გორც­სა­მარ­თ­ლი­ა­ნად­შე­ნიშ­ნავ­და­თე­ატ­რ­მ­ცოდ­ნე­
მე­რაბ­გე­გი­ა,­„შალვა­გა­წე­რე­ლი­ას­რე­ჟი­სუ­რა­უთუ­ოდ­ენა­თე­სა­ვე­ბა­რუს­თა­ვე­ლის­თე-
ატ­რის­შე­მოქ­მე­დე­ბით­ძი­ე­ბებს“.1­

შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ას­რე­ჟი­სო­რუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­1958-1996­წლებ­ში,­„ოქროს­ხა­ნა“­
იყო­მო­ზარდ­მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რის­ის­ტო­რი­ა­ში.­თე­ატ­რის­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე-
ლად­მუ­შა­ო­ბი­სას­ 1976-1996­წლებ­ში,­მან­„კომუნისტური­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბით­აღ­ზ­რ­და­ზე“­
ორი­ენ­ტი­რე­ბუ­ლი­ თე­ატ­რი­ გარ­დაქ­მ­ნა­ მკვეთ­რი­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის­ მქო­ნე­ თა­ნა-
მედ­რო­ვე­ ახალ­გაზ­რ­დულ­თე­ატ­რად.­ იგი­ დგამ­და­ უჩ­ვე­უ­ლო­ სი­თა­მა­მით­ გა­მორ­ჩე­ულ­
სპექ­ტაკ­ლებს,­რის­თ­ვი­საც­ირ­ჩევ­და­მხო­ლოდ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­თე­მებს.­სწო­რედ­შალ­ვა­
გა­წე­რე­ლი­ას­ უკავ­შირ­დე­ბა­ მო­ზარ­დ­­ მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ ქარ­თუ­ლი­ თე­ატ­რის­ შე­მოქ­მე­დე-
ბი­თი­მიღ­წე­ვე­ბის­სა­ხე­ლო­ვა­ნი­პე­რი­ო­დი,­მი­სი­მე­ამ­ბო­ხე­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი­
ეპო­პე­ა.­ მას­ მო­იხ­სე­ნი­ებ­დ­ნენ­ იმ­ პე­რი­ო­დის­ სა­ბავ­შ­ვო­ თე­ატ­რე­ბის­ რე­ფორ­მა­ტორ­თა­
ისე­თი­სა­ხე­ლო­ვა­ნი­მოღ­ვა­წე­ე­ბის­გვერ­დით,­რო­გო­რე­ბიც­იყ­ვ­ნენ:­მა­რია­კნე­ბე­ლი,­ანა-
ტო­ლი­ეფ­რო­სი,­ადოლფ­შა­პი­რო­და­სხვა.­თე­ატ­რ­მ­ცოდ­ნე­ნა­თე­ლა­არ­ვე­ლა­ძე­წერ­და:­
„შალვა­გა­წე­რე­ლია­ეროვ­ნუ­ლი­რე­ჟი­სუ­რის­იმ­გუნ­დის­წევ­რი­ა,­რო­მელ­თაც­თვი­სებ­რი-
ვად­შეც­ვა­ლეს­იმ­თე­ატ­რის­შე­მოქ­მე­დე­ბა,­სა­დაც­მოღ­ვა­წე­ობ­დ­ნენ.­ამით­კი,­სა­გუ­ლის-
ხ­მო­რო­ლი­შე­ას­რუ­ლეს­XX­სა­უ­კუ­ნის­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რის­ის­ტო­რი­ა­ში....­ამ­თვალ­საზ-
რი­სი­თაც­ აღ­მოჩ­ნ­და­ბა­ტო­ნი­შალ­ვა­ ადოლფ­შა­პი­როს,­და­ლია­ტა­მუ­ლა­ვი­ჩუ­ტეს,­ გენ-
რი­ე­ტა­იანოვ­ს­კა­ი­ას,­კა­მა­გინ­კა­სის,­ბო­რის­კი­სი­ლი­ო­ვის,­ზი­ნო­ვი­კა­რა­გოც­კის­და­სხვ.­
ძი­ე­ბა­თა­თა­ნა­მო­აზ­რე.­მა­თი­ძა­ლის­ხ­მე­ვით­წარ­მა­ტე­ბით­გაგ­რ­ძელ­და­მა­რია­კნე­ბე­ლის,­
ანა­ტო­ლი­ეფ­რო­სის,­ოლეგ­ეფ­რე­მო­ვის­მი­ერ­მოს­კო­ვის­ცენ­ტ­რა­ლურ­სა­ბავ­შ­ვო­თე­ატ­რ-
ში­წა­მოწყე­ბუ­ლი­სას­ცე­ნო­რე­ფორ­მა...­თუ­გა­ვით­ვა­ლის­წი­ნებთ­გა­სუ­ლი­სა­უ­კუ­ნის­სო­ცი-
ალ­-­პო­ლი­ტი­კურ­ვი­თა­რე­ბას,­საბ­ჭო­თა­რე­ჟი­მის­იდე­ო­ლო­გი­ურ­წნეხს,­იდე­ო­ლო­გი­უ­რი­
კონ­ტ­რო­ლის­პი­რო­ბებს,­გა­სა­გე­ბი­გახ­დე­ბა­რას­ნიშ­ნავ­და­XX­სა­უ­კუ­ნის­70-იან,­80-იან­
წლებ­ში­შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ას­მი­ერ­ჩა­ტა­რე­ბუ­ლი­რე­ფორ­მა“.2

შალვა­გაწერელიას­საუკეთესო­სპექტაკლები­მძაფრად­და­სახიერად­უჩვენებდა­
ტოტალიტარული­რეჟიმის­სისასტიკეს,­თანამედროვე­ადამიანის­უმწეო­მდგომარეობას,­
ინტელიგენციის­ გაუსაძლის­ ხვედრს,­ დამკვიდრებულ­ აგრესიასა­ და­ ცინიზმს.­ იგი­
შთააგონებდა­ ახალგაზრდებს,­ რომ­ ჯანსაღი­ და­ ღირსეული­ არსებობისათვის,­
არასრულფასოვანი­სამყაროს­გარდაქმნა­აუცილებელი­იყო.­რეჟისორი­თანადროული­
პრობლემების­ გათვალისწინებით,­ თამამად­ ავსებდა­ დრამატურგისეულ­ ქვეტექსტს­
ახალი­შინაარსით,­გვევლინებოდა­პიესის­სრულუფლებიან­თანაავტორად.­საკუთარი­
სათეატრო­ ესთეტიკის­ საფუძვლების­ ძიებითა­ და­ დამკვიდრებით,­ რეჟისორი­
მკვეთრად­ ემიჯნებოდა­ მოზარდმაყურებელთა­ ქართული­ თეატრის­ ტრადიციულ­
პედაგოგიურ­ თეატრს.­ ცდილობდა­ აღეზარდა­ კრიტიკულად­ მოაზროვნე­ თაობა,­
დახმარებოდა­მათ­პიროვნებად­ჩამოყალიბებაში,­ფარული­კონფლიქტებით­აღსავსე­
სამყაროს­შეცნობაში.­ვახტანგ­ქართველიშვილი­და­მერაბ­გეგია­წერდნენ:­„უაღრესად­
სერიოზული,­ გამოკვეთილი­ პოზიციისა­ და­ ნატიფი­ ხელწერის­ დასი,­ არა­ მარტო­
აღძრავს­სადღეისოდ­მნიშვნელოვან­პრობლემებს,­არამედ­პოულობს­კიდეც­მისთვის­

1 გეგია, თეატრალური კალეიდოსკოპი,  1990, გვ. 160.          
2 არველაძე, ნამდვილი ხელოვნება, გაზ. ლიტერატურული საქართველო, 20. II. 1987.



80

თანადროულ­და­მეტყველ­სცენურ­ფორმას“.1­­
XX­ სა­უ­კუ­ნის­ 70-იანი­ წლე­ბის­ და­საწყის­ში­ გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლი­ ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე­ლას­

„მოკვეთილი“-ს­დად­გ­მით,­შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ამ­წარ­მო­ა­ჩი­ნა­თა­ვი­სი­თა­ვი­სუ­ფა­ლი,­კრი-
ტი­კულ­-­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა­კლა­სი­კი­სად­მი­(მხატ.­მ.­ჭავ­ჭა­ვა­ძე,­კომპ.­ა.­
ჩი­მა­კა­ძე,­ქორ.­მ.­შუ­ბა­შუკელი,­მო­ზარ­დ­­მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რი,­პრე­მი­ე­რა­
21.­ IX.­ 1973).­სპექ­ტაკ­ლის­დად­გ­მი­სას,­რე­ჟი­სო­რი­უნი­ვერ­სა­ლურ­მი­თად­გა­ნი­ხი­ლავ­და­
ქარ­თ­ვე­ლი­კლა­სი­კო­სის­ამ­სა­ხე­ლო­ვან­პი­ე­სას­და­მის­სა­ფუძ­ველ­ზე­წარ­მოგ­ვიდ­გენ­და­
თა­ნად­რო­უ­ლი­რე­ა­ლო­ბის­მკა­ფიო­სუ­რათს.­მი­თი­კი,­რო­გორც­ცნო­ბი­ლი­მკვლე­ვა­რი­
მირ­ჩა­ელი­ა­დე­წერ­და­–­„ნიშნავს­ნამ­დ­ვილ­ამ­ბავს,­საკ­რა­ლურს,­სა­ნი­მუ­შო­სა­და­ნი-
შან­დობ­ლივს“.2

ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე­ლას­„მოკვეთილი“­1894­წელს­და­ი­წე­რა­და­უმალ­ვე­და­ი­ბეჭ­და­ჟურ­ნალ­
„მოამბეში“­(1894).­ავ­ტო­რის­ეს­მთა­ვა­რი­დრა­მა­ტუ­ლი­ქმნი­ლე­ბა­პირ­ვე­ლად­მხო­ლოდ­
1940­წელს­და­იდ­გა­თე­ლა­ვის­თე­ატ­რ­ში­(რეჟ.­გ.­რო­სე­ბა,­მხატ.­დ.­ბა­ლარ­ჯიშ­ვი­ლი,­კომპ.­
შ.­ შა­ვერ­ზაშ­ვი­ლი,­ პრე­მი­ე­რა­ 19.­ IV.­ 1940).­ „მოკვეთილი“­ დად­გეს,­ აგ­რეთ­ვე,­ არ­ჩილ­
ჩხარ­ტიშ­ვილ­მა­ (1944,­ 1956,­ 1968),­კო­ტე­ან­დ­რო­ნი­კაშ­ვილ­მა,­ავ­თო­ვარ­სი­მაშ­ვილ­მა­და­
სხვებ­მა.­არ­ჩილ­ჩხარ­ტიშ­ვილ­მა­სამ­ჯერ­გა­ნა­ხორ­ცი­ე­ლა­„მოკვეთილი“­ბა­თუ­მის­(1944),­
მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლი­სა­ (1956)­და­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რებ­ში­ (1968).­ლე­გენ­და­რუ­ლი­დად­გ­მის­
თა­ო­ბა­ზე­და­ლი­მუმ­ლა­ძე­წერ­და:­„როდესაც­ბა­თუმ­ში­„მოკვეთილი“­იდ­გ­მე­ბო­და,­ომი­
ჯერ­ კი­დევ­ არ­ იყო­ დამ­თავ­რე­ბუ­ლი.­ 1944­ წე­ლი­ იდ­გა.­ ა.­ ჩხარ­ტიშ­ვი­ლი­ ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე-
ლას­დრა­მას­დგამ­და­რო­გორც­ პატ­რი­ო­ტულ­პი­ე­სას...­ მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის­თე­ატ­რის­ სცე-
ნა­ზე­ (1956),­ ქარ­თულ­თე­ატ­რ­ში­მიმ­დი­ნა­რე­პრო­ცე­სე­ბის­თა­ნახ­მად,­ადა­მი­ა­ნი­იკა­ვებს­
მო­ნუ­მენ­ტის­ად­გილს...­სპექ­ტაკ­ლ­ში­მთა­ვა­რი­სამ­შობ­ლო­სად­მი­სიყ­ვა­რუ­ლის,­მის­თ­ვის­
თავ­გან­წირ­ვის­ თე­მა­ ხდე­ბა...­ არ­ჩილ­ ჩხარ­ტიშ­ვი­ლი­ „მოკვეთილში“­ აღ­წევს­ სან­დ­რო­
ახ­მე­ტე­ლის­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­სათ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­ეპი­კუ­რი,­ მას­შ­ტა­ბუ­რი­ფორ­მე­ბის­
შერ­წყ­მას­ მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის­ თე­ატ­რი­სათ­ვის­ ჩვე­უ­ლი­ ხა­სი­ა­თის­ ფა­ქიზ,­ ფსი­ქო­ლო­გი­ურ­
და­მუ­შა­ვე­ბას­თან“.3­

არ­ჩილ­ჩხარ­ტიშ­ვი­ლის­გმი­რულ­-­რო­მან­ტი­კუ­ლი­ხა­სი­ა­თის­სპექ­ტაკ­ლი­სა­გან­რა­დი-
კა­ლუ­რად­გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბო­და­შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ას­მი­ერ­ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­მაქ­სი­მა­ლიზ-
მით­აღ­ბეჭ­დი­ლი­დად­გ­მა.­მი­სი­„მოკვეთილი“­წარ­მო­ა­ჩენ­და­ახა­ლი­თა­ო­ბის­მსოფ­ლ-
გან­ც­დას,­აწ­მ­ყოს­კრი­ტი­კულ­შე­ფა­სე­ბა­სა­და­მოძ­ვე­ლე­ბუ­ლი­კა­ნო­ნე­ბის­რე­ვი­ზი­ის­ცდას.­
სპექ­ტაკ­ლი­ გა­მოკ­ვეთ­და­ რე­ჟი­სო­რის­ პო­ზი­ცი­ას,­ უჯან­ყ­დე­ბო­და­ თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბა­შიც­
მომ­ძ­ლავ­რე­ბუ­ლ­ადა­მი­ა­ნუ­რი­ღირ­სე­ბის­ხელ­ყო­ფის­ფაქ­ტებს,­მა­რა­დი­ულ­ღი­რე­ბუ­ლე-
ბა­თა­დე­ვალ­ვა­ცი­ას,­პი­როვ­ნე­ბა­სა­და­სა­ზო­გა­დო­ე­ბას,­პი­როვ­ნე­ბა­სა­და­სა­ხელ­მ­წი­ფოს­
შო­რის­ გა­მე­ფე­ბულ­ კონ­ფ­ლიქტს.­თა­მამ­სა­და­ აგ­რე­სი­ულ­სპექ­ტაკ­ლ­ში­ ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე­ლა­
ახა­ლი­თა­ო­ბის­მო­კავ­ში­რედ­წარ­მოგ­ვიდ­გა.­დად­გ­მა­შორ­დე­ბო­და­მო­ზარ­დ­­მა­ყუ­რე­ბელ-
თა­ ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რი­სათ­ვის­დად­გე­ნილ­ საზღ­ვ­რებს­და­ ეხ­მი­ა­ნე­ბო­და­რუს­თა­ვე­ლის­
თე­ატ­რის­შე­მოქ­მე­დე­ბით­ძი­ე­ბებს,­სა­დაც­ამ­დრო­ი­სათ­ვის­უკ­ვე­მკვეთ­რად­ის­მო­და­ახა-
ლი­თა­ო­ბის­ამ­ბო­ხი­ტი­რა­ნი­ის­წი­ნა­აღ­მ­დეგ.­დე­და­ქა­ლა­ქის­ცენ­ტ­რა­ლუ­რი­თე­ატ­რის­სცე-
ნა­ზე­უკ­ვე­დად­გ­მუ­ლი­იყო­რო­ბერტ­სტუ­რუ­ას­„სეილემის­პრო­ცე­სი“­(1965),­„სეჩუანელი­
კე­თი­ლი­ადა­მი­ა­ნი“­ (1969),­მი­ხე­ილ­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­„ანტიგონე“­ (1968),­თე­მურ­ჩხე­ი­ძის­

1 ქართველიშვილი, გეგია, გაზ. კომუნისტი, 26 XII. 1978.     
2 ელიადე, ჟურნ. აფრა, 1998, #3.
3 მუმლაძე, ქუთათელაძე, ქართული დრამატურგიის ისტორია, ტ. I, 2015, გვ. 23-25.
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„ბერნარდა­ალ­ბას­სახ­ლი“­და­„გუშინდელნი“­(1973).­
რო­გორც­ცნო­ბი­ლი­ა,­XX­სა­უ­კუ­ნის­ 50-60-იანი­წლე­ბის­ ევ­რო­პის­ „განრისხებული“­

ახა­ლი­თა­ო­ბის­წარ­მო­მად­გენ­ლე­ბი,­რო­მელ­თაც­შეც­ვა­ლეს­წი­ნა­მორ­ბე­დი­„აპათიური­
თა­ო­ბა“,­ეს­წ­რა­ფოდ­ნენ­პი­როვ­ნე­ბის­უფ­ლე­ბე­ბის­დაც­ვას,­უარ­ყოფ­დ­ნენ­ავ­ტო­რი­ტე­ტე-
ბი­სად­მი­მორ­ჩი­ლე­ბას,­უპი­რის­პირ­დე­ბოდ­ნენ­მომ­ხ­მა­რებ­ლურ­მო­რალს,­ხე­ლოვ­ნე­ბას­
იკ­ვ­ლევ­დ­ნენ­რე­ა­ლო­ბის­შეც­ნო­ბის­მიზ­ნით,­ სა­დაც­გა­მოკ­ვეთ­დ­ნენ­სი­ნამ­დ­ვი­ლი­სად­მი­
სა­კუ­თარ­ხედ­ვას.­შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ას­„მოკვეთილში“­უკ­ვე­იყო­გა­მოვ­ლე­ნი­ლი­ჩვენ-
თ­ვის­ჯერ­კი­დევ­„ჰაერში­მო­ფარ­ფა­ტე“­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­მსოფ­ლ­გან­ც­და,­პი­როვ-
ნე­ბის­ ხვედ­რი­ არ­სე­ბულ­ სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში,­ ტენ­დენ­ცი­უ­რი­ მარ­თ­ლ­მ­სა­ჯუ­ლე­ბა.­ ა.­ ჩხარ-
ტიშ­ვი­ლის­„მოკვეთილის“­გმი­რულ­-­პატ­რი­ო­ტუ­ლი­გა­აზ­რე­ბის­შემ­დეგ,­შ.­გა­წე­რე­ლი­ას­
არატ­რა­დი­ცი­უ­ლი,­ახალ­სა­თე­ატ­რო­ეს­თე­ტი­კას­თან­მი­ახ­ლო­ვე­ბუ­ლი­„მოკვეთილი“,­რე-
ჟი­სო­რის­თა­ვი­სუ­ფა­ლი,­კრი­ტი­კულ­-­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა­კლა­სი­კი­სად­მი,­
წარ­მო­ად­გენ­და­რე­ჟი­სო­რის­მი­ერ­თა­ნად­რო­ულ­მოვ­ლე­ნებ­სა­თუ­თე­ატ­რა­ლურ­პრო­ცე-
სებ­ზე­რე­ა­გი­რე­ბის­მკა­ფიო­ნი­მუშს.­­

გე­რონ­ტი­ქი­ქო­ძე­შე­ნიშ­ნავ­და­რომ­„ვაჟა-ფშაველას­შე­მოქ­მე­დე­ბა­ნამ­დ­ვი­ლი­ამ­ბო-
ხი­ა...­მის­ნა­წარ­მო­ე­ბებს­იმ­პრე­ის­ტო­რი­ულ­ეპო­ქა­ში­გა­დავ­ყა­ვართ,­რო­ცა­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­
ჯერ­და­ყო­ფი­ლი­არ­იყო­მო­წი­ნა­აღ­მ­დე­გე­და­ერ­თ­მა­ნე­თი­სად­მი­მტრუ­ლად­გან­წყო­ბილ­
კლა­სე­ბად...­ვა­ჟა­თა­ვის­ტრა­გი­კულ­გმი­რებ­თან­ერ­თად­ლა­ხავს­ვიწ­რო­ტო­მობ­რივ­და­
ნა­ცი­ო­ნა­ლურ­ გრძნო­ბას­და­ ზო­გად­ ადა­მი­ა­ნურ­ კონ­ცეფ­ცი­ამ­დე­ მაღ­ლ­დე­ბა...­ ის­ კრი-
ტი­კუ­ლად­ ეპყ­რო­ბა­ არა­ მარ­ტო­ ხალ­ხურ­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბას­და­ ზნე-­ჩ­ვე­უ­ლე­ბებს,­
არა­მედ­იმ­მხატ­ვ­რულ­გან­ძ­საც,­რო­მელ­საც­იგი­ხალ­ხუ­რი­ლე­გენ­დი­სა­და­მი­თო­ლო­გი­ის­
სა­ლა­რო­დან­სეს­ხუ­ლობს“.1­

„ვაჟა-ფშაველას­ გმი­რე­ბი­ ერ­კი­ნე­ბი­ან­უდი­დეს­ მოვ­ლე­ნებს,­ სა­უ­კუ­ნე­ო­ბით­გან­მ­ტ-
კი­ცე­ბულ­იმ­ადათ­-­წე­სებს,­რომ­ლე­ბიც­კა­ცობ­რი­ო­ბის­პროგ­რე­სის­და­მაბ­რ­კო­ლებ­ლად­
ქცე­უ­ლან...­ვა­ჟას­ძველ­სი­უ­ჟე­ტებ­ში­იშ­ლე­ბა­თა­ნა­მედ­რო­ვე­სამ­ყა­რო“.2­

­მი­ხე­ილ­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­სცე­ნოგ­რა­ფი­ა­სა­და­კოს­ტი­უ­მებ­ში­გა­მოკ­ვე­თილ­იქ­ნა­სამ­ფე­რო-
ვა­ნი­ეროვ­ნუ­ლი­დრო­შის­ფე­რი.­იმ­დრო­ი­სათ­ვის­თა­ვად­ეს­ფაქ­ტიც­გარ­კ­ვე­ულ­ამ­ბოხ-
თან­ ასო­ცირ­დე­ბო­და.­ სპექ­ტაკ­ლის­თეთ­რ­-­შავ­ ფერ­ში­ გა­დაწყ­ვე­ტილ­ სცე­ნოგ­რა­ფი­ულ­
ფონ­ზე,­თეთრ­და­შინ­დის­ფერ­ჩო­ხებ­ში­შე­მო­სი­ლი,­ხე­ლოვ­ნუ­რად­გახ­ლე­ჩი­ლი­ქარ­თ-
ვე­ლო­ბა­ურ­თი­ერ­თ­გა­ნად­გუ­რე­ბის­ფეთ­ქე­ბად­რე­ჟიმ­ში­იმ­ყო­ფე­ბო­და.­რე­ჟი­სო­რი­სა­და­
მხატ­ვ­რის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­ფშა­ველ­თა­დაკ­ნი­ნე­ბუ­ლი­ყო­ფა,­სცე­ნოგ­რა­ფი­ა­სა­და­კოს­ტი-
უ­მებ­ში­გაცხა­დე­ბუ­ლი­კონ­ტ­რას­ტუ­ლი­ფე­რე­ბი,­პერ­სო­ნა­ჟე­ბი­სა­და­გა­რე­მოს­დის­ჰარ­მო-
ნი­ულ­საწყის­ზე­მიგ­ვი­თი­თებ­და.­„დროისა­და­ად­გი­ლის“­კა­ნო­ნი­კუ­რი­ჩარ­ჩო­წარ­მოდ-
გე­ნა­ში­დამ­ს­ხ­ვ­რე­უ­ლი,­ფშა­ვის­ხე­ვი­ჩვენი­სამ­ყა­როს­მო­დე­ლად­იქ­ნა­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი.­
ცხა­დი­ხდე­ბო­და­პი­როვ­ნე­ბის­ „გამოფხიზლება“­და­და­პი­რის­პი­რე­ბა­თე­მის­თავ­კაც­თა­
მი­ერ­ლა­მის­თვით­ნე­ბუ­რად­დად­გე­ნილ­ გა­ნა­ჩენ­თან.­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ ეპო­ქის­ ნიშ­ნი­თა­
და­გან­წყო­ბით­აღ­ბეჭ­დილ­დად­გ­მა­ში,­ასახ­ვა­ჰპო­ვა­ტრა­გი­კუ­ლი­კონ­ფ­ლიქ­ტის­წარ­მომ-
შობ­მა­„სამართლებრივმა“­ურ­თი­ერ­თო­ბებ­მა.­

შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ას­სპექ­ტაკ­ლ­ში­„გაჟღერდა“­ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე­ლას­ნა­წარ­მო­ე­ბე­ბის­სი-
უ­ჟე­ტებ­ში­ გაცხა­დე­ბუ­ლი­ ჯან­ყი­ ტრა­დი­ცი­უ­ლი­ ადათ­-­წე­სე­ბის­ თვით­ნე­ბუ­რი­ გა­აზ­რე­ბის­
წი­ნა­აღ­მ­დეგ.­რე­ჟი­სო­რუ­ლი­კონ­ცეფ­ცი­ის­სა­ფუძ­ვ­ლად­იქ­ცა­და­უც­ვე­ლო­ბის­შეგ­რ­ძ­ნე­ბით­

1 ქიქოძე, წერილები, ესსეები, ნარკვევები,  1985., გვ. 362-379.
2 გურაბანიძე, სცენა, რეჟისორი, მსახიობი, 1966., გვ. 87-97.
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შეშ­ფო­თე­ბუ­ლი,­ სა­ცო­ლე­წარ­თ­მე­უ­ლი,­ შე­უ­რაცხ­ყო­ფი­ლი­ ახალ­გაზ­რ­დის­ გაბ­რ­ძო­ლე­ბა­
სა­კუ­თა­რი­ადა­მი­ა­ნუ­რი­უფ­ლე­ბე­ბის­და­სა­ცა­ვად.­სცე­ნა­ზე­თა­მაშ­დე­ბო­და­პი­როვ­ნე­ბი­სა­
და­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­ ურ­თი­ერ­თო­ბის­ რღვე­ვა,­ რაც­ კა­ტას­ტ­რო­ფუ­ლად­და­აჩ­ქა­რა­ თე­მის­
მმარ­თ­ველ­თა­ტენ­დენ­ცი­ურ­მა­მარ­თ­ლ­მ­სა­ჯუ­ლე­ბამ.­წარ­მოდ­გე­ნის­მი­ხედ­ვით,­სწო­რედ­
აქ­ისა­ხე­ბო­და­პი­როვ­ნე­ბის,­სა­ზო­გა­დო­ე­ბი­სა­და­ხე­ლი­სუფ­ლე­ბის­სა­ხი­ფა­თო­ურ­თი­ერ­თ-
გა­უცხო­ე­ბის­საწყი­სი­კონ­ტუ­რი,­მზარ­დი­ნი­ჰი­ლიზ­მის­სა­თა­ვე.­­­­

ფშა­ვის­ხე­ვის­სი­ა­მა­ყემ,­სა­ხელ­გან­თ­ქ­მულ­მა­მე­ო­მარ­მა­და­„კაი­ყმად“­აღი­ა­რე­ბულ­მა­
ჩონ­თამ,­ყო­ფი­ლი­ხე­ვის­ბე­რის­ვაჟს­-­ბა­ხას,­სა­ცო­ლე­მოს­ტა­ცა­და­ცო­ლად­შე­ირ­თო.­შე-
უ­რაცხ­ყო­ფით­აღ­შ­ფო­თე­ბულ­მა,­თე­მის­თავ­კაც­თა­მი­ერ­გა­მო­ტა­ნი­ლი­მსჯავ­რის­სა­მარ-
თ­ლი­ა­ნო­ბა­ში­და­ეჭ­ვე­ბულ­მა­ბა­ხამ,­ან­გა­რიშ­ს­წო­რე­ბის­მიზ­ნით­ქის­ტე­ბი­მი­უ­სია­ჩონ­თას­
სახ­ლ­-­კარს,­მაგ­რამ­ქის­ტებ­მა­სო­ფე­ლიც­გვა­რი­ა­ნად­და­ა­ზა­რა­ლეს.­ერ­თ­მა­ნეთ­თან­და-
პი­რის­პი­რე­ბუ­ლი­„მოკვეთილის“­გმი­რე­ბი,­კარ­გად­აც­ნო­ბი­ე­რებ­დ­ნენ­სა­კუ­თარ­და­ნა­შა-
ულს.­მა­მა-­პა­პა­თა­ადათ­-­წე­სებ­ში­გარ­კ­ვე­უ­ლი­ბა­ხა­იმედს­არ­კარ­გავ­და,­რომ­ექ­ს­ტ­რე-
მა­ლურ­სი­ტუ­ა­ცი­ა­ში­მყო­ფი­ხე­ვის­ბე­რი,­მას­თან­ერ­თად­არ­ც­თუ­უდა­ნა­შა­უ­ლო­ჩონ­თა­საც­
დას­ჯი­და.­„ქვეყნის­სა­მარ­თალს­რა­ვუთხ­რა­მა­შინ,­რო­მარ­ტო­მე­მა­მიკ­ვე­თონ­და­ჩონ-
თა­კი­არა!..­იმას­რო­გორ­არ­იფიქ­რე­ბენ,­მე­ცოდ­ვა­თუ­რამ­მა­ძევს­კი­სერ­ზე,­თუ­მე­მო-
ღა­ლა­ტე­ვარ,­ჩონ­თა­სა­გან­ვარ,­იმი­სა­გან,­იმი­სა­გან!­ღმერ­თ­მა­ჰკითხოს­ჩონ­თას!..­რომ­
ვი­ცო­დე,­ორი­ა­თას­ნაჭ­რად­გამ­ჭ­რი­ან,­მა­ინც­არ­დავ­დ­გე­ბი­ხატ­ში­მი­უს­ვ­ლე­ლი.­მომ­კ­ვე-
თონ,­ჩამ­ქო­ლონ,­მზა­და­ვარ.­მე­სხვა­საქ­მე­ცა­მაქვს­იქ.­საქ­ვეყ­ნოდ­ვინც­შა­მარ­ცხ­ვი­ნა,­
იქ­ვე­საქ­ვეყ­ნოდ­უნ­და­ვაზღ­ვე­ვი­ნო.­რა­ო,­რა­ბრალ­სა­მდე­ბენ?­თა­ვის­გა­მა­ბი­ა­ბუ­რე­ბელს­
სა­მა­გი­ე­როს­რად­უხ­დი­სო?­შა­მირ­ცხ­ვეს­მა­გა­თი­სა­მარ­თა­ლი!..­გა­ნა­მე­ქის­ტე­ბი­ფშა­ვის­
ხევს­მო­ვუ­სი­ე,­–­მარ­ტო­ერთს­კაცს!..­გა­ჯავ­რე­ბულ­მა­იმ­-­ბა­შად­ვე­ღა­რა­ფე­რი­მო­ვი­გო­ნე.­
მე­ერ­თის­კა­ცის­ასაკ­ლე­ბად­წა­მო­ვას­ხი­ქის­ტე­ბი,­გა­ნა­ქვეყ­ნის­და­სა­ღუ­პა­ვად!“­-­აცხა-
დებ­და­ბა­ხა­ხა­ტო­ბა­ში­მის­ვ­ლის­წინ.­მე­ხუ­თე­მოქ­მე­დე­ბა­ში­კი­თე­მი­სა­გან­მოკ­ვე­თი­ლი­
და­ ქის­ტეთ­ში­ გა­დახ­ვე­წი­ლი,­ გა­მე­ფე­ბუ­ლი­ უსა­მარ­თ­ლო­ბის­ გა­მო­ დე­დას­ შეს­ჩი­ო­და:­
„დამპალს­სხა­ლი­ვით­გა­და­მაგ­დეს,­გა­ნა­ხალ­ხის­სა­მარ­თა­ლი­მუ­დამ­მარ­თა­ლი­ა?­რო-
გორ­თუ­თა­ვის­ნა­მუსს­იცა­ვო,­თა­ვის­ვაჟ­კა­ცო­ბას­აფა­სე­ბო,­აიღეს­და­შამ­რის­ხეს“.1­

ვა­­ჟა-­­­ფ­­­შა­­ვე­­ლას­ პი­­ე­­სის­ ტექ­­­ს­­­ტ­­­ში,­ „ლაშარის­ ჯვრის­ იმე­­დი“­ ჩონ­­­თაც­ რომ­ არ­ იყო­
უდა­­ნა­­შა­­უ­­ლო,­ამ­ფაქტს­თა­­ვა­­დაც­აღი­­ა­­რებ­­­და:­„ჰო,­ჩე­­მი­ბრა­­ლიც­ბევ­­­რი­­ა.­არც­სა­­მარ­­­თ­­-
ლი­­ა­­ნად­მე­მო­­ვი­­ქე.­სხვის­და­­ნიშ­­­ნულ­­­თან­მე­რა­მე­­საქ­­­მე­­ბო­­და,­მაგ­­­რამ­გუ­­ლია­ეს­ოხე­­რი­
დამ­­­ნა­­შა­­ვე,­მა­­მე­­წო­­ნა,­შე­­მიყ­­­ვარ­­­და...­მე­რო­ვი­­ყო­ბა­­ხას­ად­­­გი­­ლას,­იქ­­­ნე­­ბა­უარე­­სი­საქ­­­მე­
ჩე­­მე­­დი­­ნა.­არა­სტყუ­­ის...­ვის­არ­ეძ­­­ვი­­რე­­ბა­თა­­ვი­­სი­ნა­­მუ­­სი!­გუ­­ლი,­ეს­გუ­­ლი­არ­ემ­­­ტე­­რე­­ბა­
ბა­­ხას,­მაგ­­­რამ­საქ­­­მე­ბო­­ლოს­ისე­მო­­ვი­­და,­უნ­­­და­ვემ­­­ტე­­რო…­უნ­­­და,­უნ­­­და!“2­­

„მოკვეთილი“­ერ­თა­დერ­თი­სპექ­ტაკ­ლი­იყო,­სა­დაც­სცე­ნა­ზე­ერ­თ­მა­ნეთს­ხვდე­ბო-
და­შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ას­წარ­მოდ­გე­ნებ­ში­მუ­დამ­„უჩინარი“,­ხალ­ხი­სა­გან­გა­უცხო­ვე­ბუ­ლი­
„ხელისუფალი“­და­მი­სი­ტენ­დენ­ცი­უ­რი­მმარ­თ­ვე­ლო­ბის­მსხვერ­პ­ლი­ -­ პი­როვ­ნე­ბა­და­
სა­ზო­გა­დო­ე­ბა.­„მოკვეთის­სცე­ნა­ში“­თავ­შეყ­რილ­თა­ნა­სოფ­ლელ­თა­რე­აქ­ცი­ებ­ში,­იკ­ვე-
თე­ბო­და­მარ­თ­ლ­მ­სა­ჯუ­ლე­ბი­სად­მი­უნ­დობ­ლო­ბაც,­ სა­ვა­რა­უ­დოდ,­ არა­ერ­თ­გ­ზის­გაც­რუ-
ე­ბუ­ლი­ იმე­დი,­ უკ­ვე­ ფორ­მი­რე­ბუ­ლი­ ღია­ თუ­ ფა­რუ­ლი­ კონ­ფ­ლიქ­ტი.­ და­პი­რის­პი­რე­ბა­
კულ­მი­ნა­ცი­ას­სწო­რედ­ლა­შა­რის­ჯვრის­დღე­ო­ბა­ში­აღ­წევ­და.­ჯგუფ­-­ჯ­გუ­ფად­მი­მო­ფან-
ტუ­ლი­ფშა­ვე­ლე­ბი­სვამ­დ­ნენ­ლუდს­და­მრა­ვალ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად­დუმ­დ­ნენ.­ახალ­გაზ­რ-

1 ქართული კლასიკური დრამატურგიის ანთოლოგია,   1991, გვ. 411.
2 იქვე, გვ.407.
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დე­ბი­სა­გან­გან­დ­გო­მი­ლი­მო­ხუ­ცე­ბი­ცხა­რედ­კა­მა­თობ­დ­ნენ.­მათ­პირ­ქუშ­გან­წყო­ბა­ში­შე-
იც­ნო­ბო­და­ავის­მო­მას­წა­ვე­ბე­ლი­წი­ნათ­გ­რ­ძ­ნო­ბა.­უფ­რო­სე­ბის­თ­ვის­თით­ქოს­უკ­ვე­ცნო-
ბი­ლი­იყო­თე­მის­მსა­ჯულ­თა­მი­ერ­ბა­ხა­სათ­ვის­დად­გე­ნი­ლი­გა­ნა­ჩე­ნი­და­აშ­ფო­თებ­დათ­
შე­საძ­ლო­ გა­უთ­ვა­ლის­წი­ნე­ბე­ლი­ შე­დე­გი.­ უფ­რო­სე­ბის­გან­ შო­რი­ახ­ლოს­ შეჯ­გუ­ფე­ბულ­
ახალ­გაზ­რ­დებ­ში,­ ჯერ­ კი­დევ­ ბჟუ­ტავ­და­ მზა­ო­ბა­ ურ­თი­ერ­თო­ბის­ ნორ­მა­ლი­ზე­ბის­თ­ვის.­
შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ას­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­პი­როვ­ნე­ბი­სა­და­სა­ზო­გა-
დო­ე­ბის­ინ­ტუ­ი­ტუ­რი­სწრაფ­ვა­მორ­ღ­ვე­უ­ლი­კავ­ში­რე­ბის­აღ­სად­გე­ნად,­იმავ­დ­რო­უ­ლად­
კი,­სა­მარ­თ­ლი­ა­ნად­გა­ნაწყე­ნე­ბულ­თა­ერ­თ­მა­ნე­თის­გან­კვლავ­გან­რი­დე­ბის­ტენ­დენ­ცი­ა,­
პირ­ვე­ლად­სწო­რედ­„მოკვეთილში“­გა­მო­იკ­ვე­თა.­­­

ხე­ვის­ბე­რის­მო­ლო­დი­ნის­სცე­ნა­უაღ­რე­სად­და­ძა­ბულ,­ში­ნა­გა­ნი­აგ­რე­სი­ით­და­მუხ-
ტულ­ქმე­დე­ბებ­ში­გა­მო­ი­სა­ხა.­მღელ­ვა­რე­ბა­ნელ­-­ნე­ლა­კრი­ტი­კულ­საზღ­ვარს­აღ­წევ­და.­
მე­რაბ­გე­გია­წერ­და:­„ახალგაზრდები­ერი­დე­ბი­ან­ემო­ცი­ის­გამ­ჟ­ღავ­ნე­ბას.­ზოგ­ჯერ­რო-
მე­ლი­მე­მათ­გა­ნი­გა­მე­ხე­ბულ­მზე­რას­ეს­ვ­რის­მო­პირ­და­პი­რე­ჯგუფს,­ხო­ლო­შემ­ხ­ვედრ­
და­ძა­ბულ­მზე­რას­თვალს­არი­დებს...­რო­დე­საც­შეკ­რე­ბილ­თა­ნა­წი­ლი­შეთ­ვ­რა­და­მო-
ბეზ­რ­და­დუ­მი­ლი,­ჯგუფს­ერ­თი­ნას­ვა­მი­ახალ­გაზ­რ­და­გა­მო­ე­ყო­და­გა­დაჭ­რილ­ხის­მორ-
გ­ვ­ზე­ იწყო­ცეკ­ვა.­ მი­სი­ცეკ­ვის­რიტ­მი­სწრა­ფი­ა,­ მოძ­რა­ო­ბე­ბი­ ეგ­ზალ­ტი­რე­ბუ­ლი.­ ნელ­-
-­ნე­ლა­მას­ სხვე­ბიც­ აჰ­ყ­ვე­ბი­ან.­ ამ­ სტი­ქი­ურ­როკ­ვა­ში­ ირ­გ­ვ­ლივ­ ხან­ჯ­ლე­ბი­ ერ­ჭო­ბა­და­
ავად­ქა­ნა­ობს“.1­სცე­ნა­ზე­გა­მე­ფე­ბულ­სა­ერ­თო­და­ძა­ბუ­ლო­ბას,­კი­დევ­უფ­რო­ამ­წ­ვა­ვებ-
და­ოთარ­ბა­ღა­თუ­რი­ას­ჩონ­თას­უტაქ­ტო,­ნერ­ვი­უ­ლი,­დე­მონ­ს­ტ­რა­ცი­უ­ლი­ხარ­ხა­რი.­მი-
სი­მე­დი­დუ­რი­თავ­და­ჭე­რა­იყო­ხე­ლოვ­ნუ­რი­და­დის­კომ­ფორ­ტუ­ლი.­იგი­აც­ნო­ბი­ე­რებ­და­
თა­ვის­„პრივილეგირებულ“­მდგო­მა­რე­ო­ბას­და­თა­მა­შობ­და­ცი­ნი­კურ­პერ­სო­ნას.­მი­სი­
გა­მომ­წ­ვე­ვი­ქცე­ვით,­რე­ჟი­სო­რი­და­მსა­ხი­ო­ბი­მიგ­ვა­ნიშ­ნებ­დ­ნენ,­რომ­ჩონ­თას­თვალ­სა-
წი­ე­რი­დან­აღ­ქ­მუ­ლი­სამ­ყა­რო­იყო­უსა­მარ­თ­ლო­და­აგ­რე­სი­უ­ლი.­ჩონ­თას­უად­გი­ლო­სი-
ცილს­ბა­ხას­მომ­ხ­რე­თა­გუნ­დი­სა­კუ­თარ­შე­უ­რაცხ­ყო­ფად­აღიქ­ვამ­და.­მოთ­მი­ნე­ბიდნ­გა-
მო­სუ­ლი­ჯ.­ფილ­ფა­ნის­ღვთი­სო,­ხმალ­ში­იწ­ვევ­და­სა­ხე­ლო­ვან­მო­ლაშ­ქ­რეს,­ხო­ლო­ჩონ-
თას­„ბანაკი“­ მას­ხ­რად­იგ­დებ­და­ მის­ სი­თა­მა­მეს.­ მე­რაბ­ გე­გია­ წერ­და:­ „საზოგადოება­
გვევ­ლი­ნე­ბო­და­რო­გორც­უხე­ში­ძა­ლა,­ჯო­ჯო­ხე­თუ­რი­მან­ქა­ნა...­ჩონ­თა­სა­და­ბა­ხას­კონ-
ფ­ლიქ­ტ­ში­ხაზ­გას­მუ­ლი­და­გა­მოკ­ვე­თი­ლი­იყო­წა­ქე­ზე­ბის­მო­მენ­ტი...­სი­ძულ­ვი­ლის­გაღ-
ვი­ვე­ბა...­ შალ­ვა­გა­წე­რე­ლი­ამ­პირ­ველ­მა­სცა­და­„მოკვეთილში“­მო­ნა­წი­ლე­მა­სის­ინ­ს-
ტინ­ქ­ტე­ბი­სა­და­მოქ­მე­დე­ბის­ქვეც­ნო­ბი­ე­რი­მო­ტი­ვე­ბის­ასახ­ვა“.2

სწო­რედ­იმ­წამს,­რო­დე­საც­მე­ტო­ქე­ნი­ერ­თ­მა­ნეთს­უნ­და­შებ­მოდ­ნენ,­სცე­ნა­ზე­ო.­სე-
თუ­რი­ძის­ბა­ხა­შე­მო­დი­ო­და.­

პი­ე­სა­ში­ ბა­ხა­ შე­მოს­ვ­ლის­თა­ნა­ვე­ ცდი­ლობს­ ჩხუბ­ში­ ჩა­რე­ვას,­ მაგ­რამ­ სპექ­ტაკ­ლ-
ში­ მის­ შე­მოს­ვ­ლას­ მოჩხუ­ბარ­თა­ გაშ­ვე­ლე­ბა­ მოს­დევ­და.­რე­ჟი­სო­რი­ მსხვი­ლი­ კურ­სი-
ვით­გა­მოკ­ვეთ­და­ბა­ხას­გა­წო­ნას­წო­რე­ბულ­ხა­სი­ათ­სა­და­ავ­ტო­რი­ტეტს­თა­ნა­ტო­ლებ­ში.­
თავ­მოყ­ვა­რე­ო­ბა­შე­ლა­ხუ­ლი­ახალ­გაზ­რ­და­მწვა­ვედ­გა­ნიც­დი­და­ჩონ­თას­გან­მი­ყე­ნე­ბულ,­
მა­მა­კა­ცუ­რი­ღირ­სე­ბე­ბის­შემ­ლა­ხავ­საქ­ცი­ელს­და­შუ­რის­ძი­ე­ბის­წა­დი­ლით­ჩა­დე­ნილ­სა-
კუ­თარ­შეც­დო­მას.­მი­სი­სა­ხით,­რე­ჟი­სო­რი­და­მსა­ხი­ო­ბი­სპექ­ტაკ­ლ­ში­ქმნიდ­ნენ­მო­აზ-
როვ­ნე­პი­როვ­ნე­ბის­სა­ხეს,­ტრა­გი­კულ­გმირს,­რომ­ლის­და­პი­რის­პი­რე­ბაც­მე­ტო­ქეს­თან­
სულ­უფ­რო­გარ­და­უ­ვა­ლი­ხდე­ბო­და.­

ბა­ხას­მოკ­ვე­თის­ეპი­ზოდ­ში,­ცხვრის­ტყა­ვე­ბით­მო­ფე­ნილ­თეთრ,­ქათ­ქა­თა­სცე­ნა­ზე,­

1 გეგია,  კლასიკური დრამა და თანამედროვე თეატრი,  1988, გვ.79.
2 იქვე,  გვ. 79.
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მო­ჩან­და­ბასრ­ჭო­კებ­ზე­წა­მო­მარ­თუ­ლი,­ფშა­ველ­თა­მი­ერ­შე­წი­რუ­ლი­საკ­ლა­ვის­თა­ვე-
ბი­(სპექტაკლში­ახა­ლდაკ­ლუ­ლი,­სის­ხ­ლით­მოს­ვ­რი­ლი­ნა­ტუ­რა­ლუ­რი­ცხვრის­თა­ვე­ბი­
იყო­ გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი.­ ისი­ნი­ ყო­ვე­ლი­ წარ­მოდ­გე­ნის­დროს,­ ე.წ.­ „საკლავებიდან“­ მოჰ-
ქონ­დათ).­ ხე­ვის­ბე­რის­ წყევ­ლი­სა­ და­ ბა­ხას­ მოკ­ვე­თის­რი­ტუ­ალს­ უკ­მა­ყო­ფი­ლი­თა­ნა-
სოფ­ლელ­თა­ ხმა­შეწყო­ბი­ლი,­ შემ­ზა­რა­ვი­ ზმუ­ი­ლი­ მოს­დევ­და.­ ამ­ ხმას­ უერ­თ­დე­ბო­და­
სა­ქონ­ლის­ჩეხ­ვის,­მო­მაკ­ვ­დავ­თა­ბღა­ვი­ლის­შე­მაშ­ფო­თე­ბე­ლი­ხმე­ბი.­მ.­გე­გია­წერ­და:­
„ფშაველთა­ტრა­დი­ცი­ულ­რი­ტუ­ა­ლებს,­რე­ჟი­სორ­მა­ფუნ­ქ­ცი­უ­რი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­მი­ა­ნი­ჭა...­
ეს­რი­ტუ­ა­ლე­ბი­ზუს­ტად­გა­მო­ხა­ტავ­და­თე­მის­მო­რა­ლურ­ტენ­დენ­ცი­ებს,­გან­წყო­ბას,­ემო-
ცი­ურ­ტო­ნუსს.­ამ­გზით­ფშა­ველ­თა­ყო­ფა­გად­მო­ცე­მუ­ლი­იყო­ეთ­ნი­კუ­რი­სი­ზუს­ტით“.1­

თე­მის­ უძ­ვე­ლე­სი­ ადათ­-­წე­სე­ბი,­ სხვი­სი­ ცო­ლის­ მიმ­ტა­ცე­ბელ­სა­ და­ გა­უ­გებ­რო­ბის­
პირ­ველ­მი­ზეზს,­უმ­ძი­მეს­სას­ჯელს­უქად­და.­ფშა­ვე­ლე­ბი­სპექ­ტაკ­ლ­შიც­კიცხავ­დ­ნენ­ჩონ-
თას­უღირს­საქ­ცი­ელს­და­ბა­ხას­თან­ერ­თად,­მის­მოკ­ვე­თა­საც­ელოდ­ნენ.­ასეთ­პი­რო-
ბებ­ში,­თე­მის­უფ­რო­სე­ბი­ჩონ­თას­მხო­ლოდ­მოკ­რ­ძა­ლე­ბულ­შე­ნიშ­ვ­ნას­აკ­მარ­დ­ნენ­და­
და­სას­ჯე­ლად­ არ­ ემე­ტე­ბო­დათ.­ ვ.­ ივა­ნი­ძის­ ჭუ­ჭას­ სიტყ­ვე­ბი:­ „ლაშარის­ ჯვრის­ იმე­დი­
მო­ვაქ­ვივ­ნე­ჩონ­თას­და...­ამ­სა­ხელს­ვერ­ავ­ხ­დი,­მა­ინც­იმე­დია­ისევ­ლა­შა­რის­ჯვრი­სა“­-­
თით­ქ­მის­კა­ტე­გო­რი­უ­ლად­მო­ითხოვ­და­თა­ნად­გო­მას.­„მაინც­გვიყ­ვარ­ხარ!­მა­ინც­გულს­
შენ­ზე­ვერ­გა­მო­ვიც­ვ­ლით!“­–­ამ­შ­ვი­დებ­და­ჩონ­თას­ვ.­მექ­ვა­ბიშ­ვი­ლის­შუ­შა­ნა.­სპექ­ტაკ­ლ-
ში­გამ­ძა­ფე­ბუ­ლი­იყო­მო­ძა­ლა­დის­გა­მარ­თ­ლე­ბის,­უსა­მარ­თ­ლო­ბის,­პი­როვ­ნე­ბის­დაკ-
ნი­ნე­ბის­მხი­ლე­ბა.­თე­მის­მოძ­ვე­ლე­ბუ­ლი­ადათ­-­წე­სე­ბის­თვით­ნე­ბუ­რად­„გადააზრება“,­
უმოწყა­ლოდ­ თრგუ­ნავ­და­ ადა­მი­ა­ნურ­ ღირ­სე­ბებს,­ რწმე­ნას.­ უფ­ლე­ბა­აყ­რი­ლი,­ თა­ნა-
სოფ­ლე­ლის­დაც­ვის­უუნა­რო­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ვე­ღარ­ახერ­ხებ­და­ჩა­ეხ­შო­სუ­ლის­სიღ­რ-
მი­დან­მომ­ს­კ­და­რი­ში­ნა­გა­ნი­ტკი­ვი­ლი.­და­პი­რის­პი­რე­ბა­კულ­მი­ნა­ცი­ას­აღ­წევ­და.­ხალ­ხი­
ღე­ლავ­და­და­ბო­ბოქ­რობ­და.­აგო­ნი­ა­ში­მყო­ფი­სა­ქონ­ლის­ბღა­ვი­ლი,­უკ­მა­ყო­ფი­ლო­სა-
ზო­გა­დო­ე­ბის­გმინ­ვა­და­ირ­გ­ვ­ლივ­უხ­ვად­წა­მო­მარ­თუ­ლი­მსხვერ­პ­ლ­შე­წი­რუ­ლი­ცხვრის­
თა­ვე­ბი,­სცე­ნა­ზე­ქმნი­და­უზარ­მა­ზა­რი­ცხვრის­ფა­რის­ილუ­ზი­ას.­ისი­ნი­უსიტყ­ვოდ,­მაგ­რამ­
შემ­ზა­რა­ვი­ღმუ­ი­ლით­გა­მო­ხა­ტავ­დ­ნენ­ში­ნა­გან­ამ­ბოხ­სა­და­თა­ვი­სუფ­ლე­ბის­წყურ­ვილს.­
მრევ­ლი­უჯან­ყ­დე­ბო­და­იან­ვა­რას­ტენ­დენ­ცი­ურ­გა­ნა­ჩენს.­ორ­ნა­წი­ლად­გახ­ლე­ჩი­ლი­სა-
ზო­გა­დო­ე­ბა­იცავ­და­და­თა­ნა­უგ­რ­ძ­ნობ­და­თა­ვის­გმირს.­

ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე­ლას­მსოფ­ლ­გან­ც­დის­შე­სატყ­ვი­სად,­სპექ­ტაკ­ლ­ში­უსა­მარ­თ­ლო­ბა­და­უძ-
ლე­ველ­სა­კა­ცობ­რიო­ბო­რო­ტე­ბად­იქ­ნა­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი.­კრი­ზი­სულ­სი­ტუ­ა­ცი­ა­ში­მე­დი­ა-
ტო­რის­ფუნ­ქ­ცია­ენი­ჭე­ბო­და­ხე­ვის­ბე­რის­ობი­ექ­ტურ­გა­ნა­ჩენს,­მაგ­რამ­მოვ­ლე­ნე­ბის­გან-
ვი­თა­რე­ბის­ შე­დე­გად­ კი­დევ­ უფ­რო­ მწვავ­დე­ბო­და­ სა­ხი­ფა­თო­ მდგო­მა­რე­ო­ბა.­ ვახ­ტანგ­
არე­ში­ძის­იან­ვა­რას­თით­ქოს­ტო­ტა­ლუ­რი­მორ­ჩი­ლე­ბის­დამ­ყა­რე­ბა,­სა­კუ­თა­რი­ერ­თ­პი-
როვ­ნუ­ლი­ძა­ლა­უფ­ლე­ბის­გან­მ­ტ­კი­ცე­ბა,­მი­სი­ე.წ.­მთა­ვა­რი­მო­ლაშ­ქ­რის­დაც­ვა-­გა­მარ-
თ­ლე­ბა­ეწა­და.­შე­დე­გად,­ფშა­ველ­თა­შო­რის­ქრე­ბო­და­გა­უცხო­ე­ბის­გა­და­ლახ­ვის­იმე­დი.­
ხე­ვის­ბე­რის­გა­მო­ტა­ნი­ლი­უსა­მარ­თ­ლო­გა­ნა­ჩე­ნი­ფა­ტა­ლუ­რი­და­სას­რუ­ლის­წი­ნა­პი­რო-
ბას­ქმნი­და.­ექ­ს­ტ­რე­მა­ლურ­სი­ტუ­ა­ცი­ა­ში­მყო­ფი­ორი­ვე­მსა­ჯუ­ლი,­ვ.­არე­ში­ძის­იან­ვა­რა­ცა­
და­ვ.­ივა­ნი­ძის­ჭუ­ჭაც,­ვერ­ახერ­ხებ­დ­ნენ­გა­ნეჭ­ვ­რი­ტათ­მო­სა­ლოდ­ნე­ლი­შე­დე­გი­და­მო-
რი­გი­და­ნა­შა­უ­ლის­თა­ნა­მო­ნა­წი­ლე­ნი­ხდე­ბოდ­ნენ.­

ვახ­ტანგ­არე­ში­ძის­იან­ვა­რა­მრის­ხა­ნე­და­შე­უ­ვა­ლი­იყო­რო­გორც­ბა­ხას,­ისე­დე­და­მი-
სის,­ბ.­ჯა­ფა­რი­ძის­ჯა­ვა­რას­მი­მართ.­უბე­დუ­რი­დე­დის­შე­სა­წირს­გა­მე­ხე­ბუ­ლი­ხე­ვის­ბე­რი­
არ­ღე­ბუ­ლობ­და.­ეს­ფაქ­ტი­ფშა­ვე­ლებ­ში­უსას­ტი­კეს­სას­ჯელს­წარ­მო­ად­გენ­და,­ასეა­დღე-

1 გეგია,  კლასიკური დრამა და თანამედროვე თეატრი,  1988, გვ.79.
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საც.­შეშ­ფო­თე­ბუ­ლი­დე­და­ცრემ­ლ­მო­რე­უ­ლი­შეს­თხოვ­და­უხუ­ცესთ­გა­მო­ე­ჩი­ნათ­გულ-
მოწყა­ლე­ბა,­ მაგ­რამ­ ქა­ლის­ გა­მა­ოგ­ნე­ბელ­ ვედ­რე­ბა­ზე­ ისი­ნი­ კუშ­ტად­ რე­ა­გი­რებ­დ­ნენ.­
გუ­ლა­მოს­კ­ვ­ნი­ლი,­აც­რემ­ლე­ბუ­ლი­დე­დის­მო­წო­დე­ბა­შე­რი­გე­ბი­სა­და­მიმ­ტე­ვებ­ლო­ბის-
კენ,­მი­სი­ემო­ცი­უ­რი­სიტყ­ვე­ბი:­„კაცნი­იმად­და­უ­ყე­ნე­ბი­ხართ­თა­ვის­მსა­ხუ­რად­ღმერ­თ­სა­
და­ხა­ტებ­სა,­რომ­შეგ­ვა­რი­გოთ,­გვი­შუ­ა­კა­ცოთ,­გა­ნა­თქვენ­უფ­რო­უნ­და­გზა­ზე­ით­გა­დაგ-
ვ­ყა­როთ?!.“,­–­გა­ის­მო­და­რო­გორც­„ხმა­მღა­ღა­დებ­ლი­სა­უდაბ­ნო­სა­ში­ნა“...­

სცე­ნა­ზე­დამ­კ­ვიდ­რე­ბუ­ლი­და­ძა­ბუ­ლო­ბა­პიკს­აღ­წევ­და.­ავად­მდუ­მა­რე­სა­ზო­გა­დო­ე-
ბა­ძრწო­ლით­ელო­და­გა­უთ­ვა­ლის­წი­ნე­ბელ­ფი­ნალს.­რწმე­ნა­შე­ლა­ხუ­ლი,­სა­ცო­ლე­წარ-
თ­მე­უ­ლი,­შე­უ­რაცხ­ყო­ფი­ლი,­და­უც­ვე­ლი­და­თე­მი­სა­გან­მოკ­ვე­თი­ლი­ოთარ­სე­თუ­რი­ძის­
ბა­ხა,­მწა­რედ­და­ფიქ­რე­ბუ­ლი,­თავ­დახ­რი­ლი­იდ­გა.­ამ­და­ძა­ბულ­ვი­თა­რე­ბა­ში,­რო­დე­საც­
უკ­ვე­არა­მხო­ლოდ­ორი­ადა­მი­ა­ნის,­არა­მედ­მთე­ლი­თე­მის­ორ­ნა­წი­ლად­–­ბა­ხა­სა­და­
ჩონ­თას­მომ­ხ­რე­ე­ბად­–­გახ­ლე­ჩა­და­და­პი­რის­პი­რე­ბა­იყო­თვალ­ნა­თე­ლი,­მო­უ­ლოდ­ნე-
ლად­გარ­კ­ვე­ვით­გა­ის­მო­და­ოთარ­ბა­ღა­თუ­რი­ას­ჩონ­თას­ხითხი­თით­ამოთ­ქ­მუ­ლი­სიტყ-
ვე­ბი:­„მოდი,­ნუ­მო­იკ­ვეთთ­და­სხვა­რამ­სას­ჯე­ლი­დავ­ს­დ­ვათ,­იქ­ნე­ბა­ეხ­ლა­ენა­ნე­ბო­დეს­
კი­დეც­თა­ვი­სი­ჩა­ნა­დი­ნა­რი­საქ­მე“.­ირ­გ­ვ­ლივ­ჩა­მომ­დ­გარ­სა­მა­რი­სე­ბურ­სი­ჩუ­მე­ში,­ჩონ-
თას­მი­ერ­თით­ქოს­და­ბა­ხას­შეწყა­ლე­ბის­მოთხოვ­ნით­გაჟ­ღე­რე­ბულ,­სრუ­ლი­ად­უად­გი-
ლო­ფრა­ზას,­ლა­მის­„გასროლილი“­ტყვი­ის­ეფექ­ტი­ჰქონ­და.­მას­ფშა­ველ­თა­აგ­რე­სი­უ-
ლი­ გუ­გუ­ნი­ მოს­დევ­და.­ ხალ­ხი­ ავის­მო­მას­წა­ვებ­ლად­ იშ­მუშ­ნე­ბო­და.­ ისი­ნი­ მდუ­მა­რედ,­
მაგ­რამ­მძაფ­რად­რე­ა­გი­რებ­დ­ნენ­არ­ც­თუ­უდა­ნა­შა­უ­ლო­ჩონ­თას­უტი­ფარ­„ხუმრობაზე“.­
ოთარ­სე­თუ­რი­ძის­ბა­ხას­არა­ა­და­მი­ა­ნუ­რი­გაშ­მა­გე­ბა­ეხა­ტე­ბო­და­სა­ხე­ზე.­„მევე­შე­მარ-
ცხ­ვი­ნე­და­მე­ვე­დამ­ცი­ნი?“­–­აღ­მოხ­დე­ბო­და­მას,­უეცა­რი­ნახ­ტო­მით­მი­ეჭ­რე­ბო­და­მე-
ტო­ქეს,­ ენერ­გი­უ­ლად­ მო­უ­ღე­რებ­და­ ხან­ჯალს­და­ ერ­თი­ დარ­ტყ­მით­ კლავ­და.­ რწმე­ნა-
შერ­ყე­უ­ლი,­ გახ­ლე­ჩი­ლი,­ და­უც­ვე­ლო­ბის­ შეგ­რ­ძ­ნე­ბით­ შეშ­ფო­თე­ბუ­ლი­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­
და­პი­რის­პი­რე­ბუ­ლი­მხა­რე­ე­ბიც­ემ­ს­გავ­სე­ბოდ­ნენ­სტი­ქი­ას­და­ურ­თი­ერ­თ­გა­ნად­გუ­რე­ბის­
პრო­ცეს­ში­ელ­ვი­სე­ბუ­რი­სის­წ­რა­ფით­ერ­თ­ვე­ბოდ­ნენ.­ჩონ­თას­მკვლე­ლო­ბის­ეპი­ზოდ­სა­
და­მის­შე­დეგს­რე­ჟი­სო­რი­მო­ი­აზ­რებ­და­ტენ­დენ­ცი­უ­რი­მარ­თ­ლ­მ­სა­ჯუ­ლე­ბის­წი­ა­ღი­დან­
ამოზ­რ­დილ­ბო­რო­ტე­ბად.­აქ­და­ნა­შა­უ­ლის­თა­ნა­მო­ნა­წი­ლე­იყო­ყვე­ლა.­გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი­
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სა­ყო­ველ­თაო­ჟლე­ტის­პირ­ველ­მი­ზე­ზად­კი­თე­მის­თავ­კაც­თა­უგ­ნუ­რი­სა­მარ­თ­ლებ­რი­ვი­
პო­ლი­ტი­კა­ გვევ­ლი­ნე­ბო­და.­ ნი­ნო­ შვან­გი­რა­ძე­ წერ­და:­ „ბახა­ -­ო.­ სე­თუ­რი­ძემ­ უჩ­ვე­ნა,­
რომ­მი­სი­გმი­რის­მი­მართ­უსა­მარ­თ­ლო­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბის­შე­დე­გი­იყო­გან­ვი­თა­რე­ბუ-
ლი­ტრა­გე­დი­ა“.1

­წარ­მოდ­გე­ნის­და­სას­რულს,­თით­ქ­მის­ანა­ლო­გი­უ­რი­აპო­კა­ლიფ­სუ­რი­ჟლე­ტის­სცე­ნა­
თა­მაშ­დე­ბო­და­ქის­ტებ­ზე­ფშა­ველ­თა­თავ­დას­ხ­მის­დრო­საც.­ამ­ბრძო­ლა­ში,­ქის­ტი­ცა­და­
ფშა­ვე­ლი­მე­ო­მა­რიც­ზურ­გი­დან­იყო­მოკ­ლუ­ლი.­მი­ზან­ს­ცე­ნი­დან­იკითხე­ბო­და­სა­ზო­გა-
დო­ე­ბა­ში­მზარ­დი,­ყოვ­ლის­და­მამ­ხო­ბე­ლი­აგ­რე­სია­და­ურ­თი­ერ­თ­სი­ძულ­ვი­ლი.­სწო­რედ­
ღა­ლა­ტი­და­შუ­რის­ძი­ე­ბის­წყურ­ვი­ლი­წარ­მარ­თავ­და­თი­თო­ე­უ­ლი­მათ­გა­ნის­ქმე­დე­ბას.­
ჟლე­ტის­სცე­ნა­ამ­ჯე­რა­დაც­ელ­ვი­სე­ბუ­რი­სის­წ­რა­ფით,­უხ­მა­უ­როდ­თა­მაშ­დე­ბო­და.­სპექ-
ტაკ­ლის­ფი­ნალ­ში­კი,­უჩ­ვე­უ­ლოდ­თეთ­რი­სცე­ნოგ­რა­ფი­ა,­მო­ფე­ნი­ლი­იყო­თეთ­რ­-­შინ-
დის­ფერ­ჩო­ხი­ა­ნი­ახალ­გაზ­რ­და­მე­ომ­რე­ბის­უსი­ცოცხ­ლო­სხე­უ­ლე­ბით.­ასე­თი­გახ­ლ­დათ­
ტენ­დენ­ცი­უ­რი­მარ­თ­ლ­მ­სა­ჯუ­ლე­ბის­ფი­ნა­ლი.­თვით­ნე­ბუ­რად­მარ­თულ,­თა­ვი­სუფ­ლე­ბა-
გან­ძარ­ც­ვულ­ქვე­ყა­ნა­ში,­სიკ­ვ­დი­ლის­სუს­ხი­და­შე­მაძ­რ­წუ­ნე­ბე­ლი­სიმ­შ­ვი­დე­ისად­გუ­რებ-
და.­უსა­მარ­თ­ლო­სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­აღ­სას­რუ­ლი­გარ­და­უ­ვა­ლი­და­ლო­გი­კუ­რი­ჩან­და.­

შალ­ვა­ გა­წე­რე­ლი­ას­ „მოკვეთილი“­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­ სტი­ქი­ად­ გარ­დაქ­მ­ნის­ სა­თა-
ვედ,­გა­მე­ფე­ბულ­ძა­ლა­დო­ბას,­ადა­მი­ა­ნის­ღირ­სე­ბის­ხელ­ყო­ფას­მი­იჩ­ნევ­და.­მო­ზარ­დ-
თა­თე­ატ­რის­სპექ­ტაკ­ლ­ში­თა­ნა­მედ­რო­ვე­სამ­ყა­როს­მარ­თ­ვის­მე­ქა­ნიზ­მე­ბი­მოშ­ლი­ლი­
იყო,­ხალ­ხიც­და­უც­ვე­ლი.­პი­როვ­ნე­ბის­ხვედ­რის­მხი­ლე­ბის­პა­თო­სით,­აგ­რე­სი­ის­მზარ­დი­
ტემ­პის­აპო­კა­ლიფ­სურ­მას­შ­ტაბ­ში­გა­დაზ­რ­დის­საფ­რ­თხის­გან­ჭ­ვ­რე­ტი­თა­თუ­პრო­ზა­უ­ლი­
რე­ა­ლო­ბის­წარ­მო­ჩე­ნით,­მო­ზარ­დ­თა­თე­ატ­რიც­ჩარ­თუ­ლი­აღ­მოჩ­ნ­და­მიმ­დი­ნა­რე­თე­ატ-
რა­ლურ­პრო­ცე­სებ­ში.­

XX­სა­უ­კუ­ნის­70-იანი­წლე­ბის­და­საწყის­ში­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი­ფუნ-
ქ­ცი­ის­ორი­მთა­ვა­რი,­რუს­თა­ვე­ლი­სა­და­მო­ზარდ­მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რიც,­
ანუ­ე.წ.­თვი­ნი­ე­რი­ახა­ლი­თა­ო­ბის­აღ­ზ­რ­დის­ბას­ტი­ო­ნი­და­მა­ვან­თათ­ვის­ჯერ­კი­დევ­პარ-
ტი­უ­ლი­იდე­ო­ლო­გი­ის­მსა­ხუ­რად­მიჩ­ნე­უ­ლი­ქვეყ­ნის­ეროვ­ნუ­ლი­ტრი­ბუ­ნაც,­ქარ­თ­ველ­
სა­ზო­გა­დო­ე­ბას­ სთა­ვა­ზობ­და­ „პოსტმოდერნული­ მგრძნო­ბე­ლო­ბის“,­ და­უ­მორ­ჩი­ლე-
ბე­ლი­ სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბის,­ კრი­ტი­კუ­ლი­ აზ­როვ­ნე­ბის­თ­ვის­ გან­წყო­ბილ,­ ეროვ­ნუ­ლი­ კლა-
სი­კის­ თა­ვი­სუ­ფალ­ ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ებს.­ ჯერ­ კი­დევ­ ახალ­გაზ­რ­და­ რე­ჟი­სო­რე­ბის­ ნა­მუ-
შევ­რე­ბი­ გა­მო­ირ­ჩე­ო­და­ ტო­ტა­ლი­ტა­რიზ­მის­ წი­ნა­აღ­მ­დეგ­ ამ­ბო­ხით,­ ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლიზ­მის­
გა­აქ­ტი­უ­რე­ბით,­ უახ­ლე­სი­ წარ­სუ­ლის­ რე­ვი­ზი­ის­ წა­დი­ლით.­ რე­ჟი­სო­რე­ბი­ გა­ბე­დუ­ლად­
„თამაშობდნენ“­ თა­ვი­ანთ­ და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას­ პი­ე­სი­სა­ და­ რე­ა­ლო­ბი­სად­მი.­ სპექ­ტაკ-
ლებ­ში­შე­იმ­ჩ­ნე­ო­და­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­სიღ­რ­მის­ძი­ე­ბა,­ზედ­რო­უ­ლო­ბა,­მომ­ძ­ლავ­რე­ბუ­ლი­
ირო­ნი­ა,­პა­რო­დი­ა,­გრო­ტეს­კი.­

კა­ნო­ნი­კუ­რი­ტექ­ს­ტის­ახ­ლე­ბუ­რი­თა­მა­მი­­წა­კითხ­ვით,­XX­სა­უ­კუ­ნის­70-იანელთა­თა-
ო­ბამ­მიგ­ვა­ნიშ­ნა,­რომ­ინ­დუს­ტ­რი­ულ­მა­ეპო­ქამ­ან­გა­რი­ში­ა­ნი­პრაქ­ტი­ციზ­მით­და­ას­ნე­უ-
ლა­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა,­„ჩამოყალიბდა­არა­ჯან­სა­ღი,­რეპ­რე­სი­უ­ლი­ცი­ვი­ლი­ზა­ცი­ა“­(ჰერბერტ­
მარ­კუ­ზე).­უჩ­ვე­უ­ლო­სის­წ­რა­ფით­ცვა­ლე­ბად­რე­ა­ლო­ბას­ადეკ­ვა­ტუ­რად­ვე­ღარ­ასა­ხავ­და­
თა­ნა­მედ­რო­ვე­დრა­მა­ტურ­გი­ა.­ამი­ტო­მაც­სწო­რედ­კლა­სი­კა­წარ­მოგ­ვიდ­გა­პოს­ტ­მო­დერ-
ნუ­ლი­ეპო­ქის­ყვე­ლა­ზე­ერ­თ­გულ,­მო­ბი­ლურ,­მრა­ვა­ლაზ­რო­ვან­მო­კავ­ში­რედ.­

1 შვანგირაძე, გაზ. სახალხო განათლება, 7 XI. 1973.              



87

გამოყენებული ლიტერატურა:

1.­ ბაქრაძე­ა.,­„თხზულებანი“,­ტ.­8,­გვ.­617-622.­
2.­ ბაქრაძე­ა.,­კინო,­თეატრი.
3.­ გეგია­მ.,­თეატრალური­კალეიდოსკოპი,­თბ.,­1990,­გვ.160.­
4.­ გურაბანიძე­ნ.,­სცენა,­რეჟისორი,­მსახიობი,­თბ.,­1966.,­გვ.­87-97.­
5.­ გურაბანიძე­ნ.,­ფანტასტიკური­რამაზ­ჩხიკვაძე,­თბ.,­2004,­გვ.­132.
6.­ მუმლაძე­დ.,­ნადირობა­გოდოზე,­თბ.,­2014,­გვ.­22.
7.­ მუმლაძე­დ.,­ქუთათელაძე­თ.,­ქართული­დრამატურგიის­ისტორია,­ტ.­I,­თბ.,­2015,­გვ.­23-25.­
8.­ მუმლაძე­დ.,­პოსტმოდერნული­ეპოქა­რუსთაველის­თეატრში,­ჟურნ.­თეატრი­და­ცხოვრება“,­

#6,­გვ.­44.­
9.­ ურუშაძე­ნ.,­სახლი­სათამაშოი,­თბ.,­1999,­გვ.­174,­175.­
10.­ ქიქოძე­გ.,­წერილები,­ესსეები,­ნარკვევები,­თბ.,­1985.,­გვ.­362-379.
11.­ წიფურია­ ლ.,­ ქართული­ ტექსტი­ საბჭოთა­ /პოსტსაბჭოთა/­ პოსტმოდერნულ­ კონტექსტში,­

თბ.,­2016.
12.­ კრებ.­პოსტმოდერნიზმი­როგორც­ასეთი,­თბ.,­1999,­გვ.­11.
13.­ კრებ.,­ქართული­კლასიკური­დრამატურგიის­ანთოლოგია,­თბ.,­1991,­გვ.­411.
14.­ Барт­Р.,­Семиотика,­поэтика,­M.,1989,­c.­616.­
15.­ კირბი­ა.,­პოსტმოდერნიზმი,­ელ.­ჟურნ.­„სემიოტიკა“,­15.11.­2012.­
16.­ ჟურნ.­„საბჭოთა­ხელოვნება“,­#8,­1987.
17.­ ჟურნ.­„ცისკარი“,­1974,­#7,­გვ.­154.­
18.­ ჟურნ.­„თეატრალური­მოამბე’’,­1974,­#4,­გვ.­27.
19.­ გაზ.­ლიტერატურული­საქართველო,­20.­II.­1987.
20.­ ჟურნ.­აფრა,­1998,­#3.
21.­ გაზ.­„ახალგაზრდა­კომუნისტი“,­10.­01.­1979.
22.­ გაზ.­„დრუჟბა­ნაროდოვ“,­#6,­1977.
23.­ გაზ.­„მოლოდიოჟ­გრუზიი“,­27.­04.­1974.
24.­ გაზ.­სახალხო­განათლება,­7­XI.­1973.­­
25.­ გაზ.­კომუნისტი,­26­XII.­1978.­
26.­ ჯეიმსონი­ფრედერიკ­„პოსტმოდერნიზმი­და­სამომხმარებლო­საზოგადობა“,­გვ.5,­

Джеймсон­Ф.П.­Постмодернизм­и­общество­потребления­http://www.ruthenia.ru/logos/
number/2000_4/10.htm,

27.­ Деррида­Ж.,­Постмодернизм­и­культура,­M.,1991,­c.­118.­
28.­ Макеева­Ю.,­Реальность,­которую­ждал­всю­жизнь,­М.­1988­№10.



88

Tamar Kutateladze

THE SECOND “GOLDEN AGE” OF GEORGIAN THEATRE / 
BEGINNING OF THE 1970S

As­a­preamble­ to­ this­article,­ the­origins­of­ the­emergence­of­ the­ term­“postmod-
ernism”­(Rudolf­Pannwitz,­Arnold­J.­Toynbee),­the­postmodern­principles­and­concepts­
are­discussed­and­presented:­“The­death­of­God”­-­“God­is­dead!”­(Friedrich­Nietzsche),­
“The­Death­of­the­Author”/­(“La­mort­de­l’auteur”)­(Roland­Barthes),­“The­Death­of­the­
Subject”,­“Simulacrum”­-­“Simulacres­et­Simulation”­(Jean­Baudrillard),­“The­Realm­of­
Hyperreality”­(Umberto­Ecco),­“Pastiche”,­etc.­The­article­discusses­all­of­the­concepts­
mentioned­in­the­article.­The­article­deals­laconically­with­all­the­concepts­and­features­
prevalent­ in­ postmodern­ art­ that­ have­ changed­ “reality”­ or­ “reality”,­ as­well­ as­ their­
conception­and­the­diversity­of­their­interpretation.­In­this­respect,­the­following­should­
be­emphasised:­“the­principle­of­double­coding”,­non-selection,­accentuation­of­the­role­
of­communication­(Jacques­Lacan,­Jacques­Derrida,­Jean-François­Lyotard,­Michel­Fou-
cault),­interpretative­thinking,­conceptualism.­

­In­Soviet­theatre­art,­the­beginning­of­the­period­of­postmodernism­is­assumed­to­be­
the­end­of­the­“theory­of­non-conflict”,­which­was­developed­at­the­end­of­the­1950s,­as­
well­as­the­process­of­rehabilitation­of­repressive­artists.­This­section­presents­the­re-
forms­that­took­place­in­Russian­theatre:­the­founding­of­the­youth­theatre­“Sovremennik”­
(1956)­and­the­“Taganka­Theatre”­(1964).­

The­actualisation­of­the­inspirations­of­Brecht,­Meyerhold,­Eisenstein,­the­construc-
tion­of­a­new­model­of­modern­political­theatre.­The­stage­reforms­of­the­children’s­the-
atre­in­the­“Moscow­Playhouse”­and­the­“Central­Children’s­Theatre”.­

The­important­part­of­the­article­concerns­the­reforms­carried­out­in­the­Georgian­the-
atre.­Of­particular­interest­in­this­regard­is­the­establishment­of­youth­theatres­in­Georgia,­
as­well­as­the­implementation­of­Brecht’s­theatre­aesthetics,­the­role­of­Akaki­Bakradze­
in­the­Rustaveli­Theatre­in­the­philosophical-political­reanimation­of­the­theatre­process,­
the­reform­in­Georgian­youth­theatre­and­the­formation­of­the­tandem­of­the­director­and­
stage­artist­(painter)­(R.­Sturua­and­M.­Shvelidze,­Sh.­Gazerelia­and­M.­Chavchavadze).­

In­the­section­devoted­to­nihilistic,­artistic-critical­theatre­performances­distinguished­
by­“postmodern­sensibility”,­two­performances­are­examined­-­“Qvarqvare”­by­R.­Sturua­
(1974)­and­“Outcasts”­by­Sh.­Gazerelia­(1973).­In­these­performances­of­the­1970s,­the­char-
acteristics­and­features­of­postmodern­art­were­already­discernible­-­demythologisation,­
carnivalesque,­dominance­of­the­subtext,­metaphorisation­of­the­text,­use­of­the­“author’s­
mask”,­the­perception­of­the­world­as­an­amorphous,­polyvariable­reality,­the­convention-
ality­of­truth,­concentration­on­discourses,­on­debates.­

The­paper­is­a­fragment­of­the­textbook­on­theatre­theory­and­theatre­criticism.­How-
ever,­ it­ is­ also­ intended­ for­ students­ interested­ in­ the­ art­ of­ theatre.­ For­ this­ reason,­
special­attention­is­paid­to­the­performances­of­the­early­70s­of­the­20th­century,­staged­
on­stages­abroad­and­in­Georgia.­These­outstanding­performances­are­vivid­examples­of­
the­fact­that­the­ideas­of­post-modernism­had­taken­hold,­they­are­proof­that­the­per-
formance­had­taken­on­a­new­shape,­a­new,­unexpected,­brilliant­interpretation­of­well-
known­texts­and­scores­with­the­multi-layered­effect­of­surprise.
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DAS ZWEITE „GOLDENE ZEITALTER“ DES GEORGISCHEN 
THEATERS (BEGINN DER 70-ER JAHRE)

Als­Präambel­des­vorliegenden­Artikels­werden­die­Ursprünge­der­Entstehung­des­
Begriffs­„Postmoderne“­(Rudolf­Pannwitz,­Arnold­J.­Toynbee),­die­postmodernen­Prinzip-
ien­und­Konzepte­erörtert­und­dargelegt:­„Der­Tod­Gottes“­–­„Gott­ ist­ todt!“­ (Friedrich­
Nietzsche),­ „Der­ Tod­ des­ Autors“/­ („La­mort­ de­ l’auteur“)­ (Roland­ Barthes),­ „Der­ Tod­
des­ Subjektes“,­ „Simulacrum“­ -­ „Simulacres­ et­ Simulation“­ (Jean­ Baudrillard),­ „Das­
Reich­der­Hyperrealität“­(Umberto­Ecco),­„Pastiche“­u.a.­Im­Artikel­werden­all­die­in­der­
postmodernen­Kunst­ verbreiteten­Begriffe­und­Merkmale­ lakonisch­behandelt,­ die­die­
„Wirklichkeit“­bzw.­die­„Realität“­verändert­haben,­sowie­deren­Auffassung­und­die­Viel-
falt­deren­Deutung­einprägten.­ In­dieser­Hinsicht­sind­hervorzuheben:­„das­Prinzip­der­
doppelten­Codierung“,­Non-Selektion,­Akzentuierung­der­Kommunikationsrolle­(Jacques­
Lacan,­Jacques­Derrida,­Jean-François­Lyotard,­Michel­Foucault),­interpretatives­Denken,­
Konzeptualismus.­

­In­der­sowjetischen­Theaterkunst­wird­als­Beginn­der­Periode­der­Postmoderne­das­
Ende­der­„Theorie­der­Konfliktlosigkeit“­angenommen,­das­Ende­der­50-er­Jahre­des­20.­
Jh.-s­entfaltet­wurde,­sowie­der­Prozess­der­Rehabilitierung­der­Repressalien-Künstler.­
In­diesem­Abschnitt­werden­die­Reformen­dargestellt,­die­im­russischen­Theater­stattge-
funden­haben:­die­Gründung­des­Jugendtheaters­„Sovremennik“­(1956)­und­des­„Tagan-
ka-Theaters“­(1964).­

Die­Aktualisierung­der­Eingebungen­von­Brecht,­Meyerhold,­Eisenstein,­das­Konstrui-
eren­eines­neuen­Modells­des­modernen­politischen­Theaters.­Die­Bühnen-Reformen­des­
Kindertheaters­im­„Moskauer­Schauspielhaus“­und­im­„Zentralen­Kindertheater“.­

Der­ wichtige­ Teil­ des­ Artikels­ betrifft­ die­ Reformen,­ die­ im­ georgischen­ Theater­
durchgeführt­ wurden.­ In­ dieser­ Hinsicht­ ist­ besonders­ interessant­ die­ Gründung­ von­
Jugendtheatern­ in­ Georgien,­ sowie­ die­ Durchsetzung­ der­ Theaterästhetik­ von­ Brecht,­
die­ Rolle­ von­ Akaki­ Bakradze­ im­ Rustaveli-Theater­ bei­ der­ philosophisch-politischen­
Reanimierung­des­Theaterprozesses,­die­Reform­im­georgischen­Jugendtheater­und­die­
Formierung­des­Tandems­vom­Regisseur­und­Bühnenkünstler­(Maler)­(R.­Sturua­und­M.­
Shvelidze,­Sh.­Gazerelia­und­M.­Chavchavadze).­

In­ dem­ Abschnitt,­ der­ den­ durch­ „postmoderne­ Sensibilität“­ ausgezeichneten­
nihilistischen,­ künstlerisch-kritischen­ Theateraufführungen­gewidmet­ ist,­werden­ zwei­
Aufführungen­ untersucht­ –­ „Qvarqvare“­ von­R.­ Sturua­ (1974)­ und­ „Ausgestoßene“­ von­
Sh.­Gazerelia­ (1973).­ In­diesen­Aufführungen­der­ 70-er­Jahre­waren­die­Eigenschaften­
und­ Merkmale­ der­ postmodernen­ Kunst­ bereits­ erkennbar­ –­ Entmythologisierung,­
Carnivalesque,­ Dominanz­ des­ Subtextes,­ Metaphorisierung­ des­ Textes,­ Verwendung­
der­„Maske­des­Autors“,­die­Wahrnehmung­der­Welt­als­einer­amorphen,­polyvariablen­
Realität,­die­Konventionalität­der­Wahrheit,­Konzentrierung­auf­Diskurse,­auf­Debatten.­

Der­Beitrag­stellt­ein­Fragment­des­Lehrwerks­zur­Theatertheorie­und­Theaterkritik­dar.­
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Er­ist­aber­auch­für­die­Studenten­bestimmt,­die­sich­für­die­Theaterkunst­interessieren.­
Aus­diesem­Grund­wird­besondere­Aufmerksamkeit­den­Aufführungen­zu­Beginn­der­70-er­
Jahre­des­20.­Jh.-s­gewidmet,­die­auf­den­Bühnen­im­Ausland­und­in­Georgien­inszeniert­
wurden.­ Diese­ hervorragenden­ Aufführungen­ sind­ anschauliche­ Beispiele­ dafür,­ dass­
die­Ideen­der­Postmoderne­sich­durchgesetzt­hatten,­sie­sind­der­Beleg­dafür,­dass­die­
Vorstellung­eine­neue­Gestalt­erhielt,­eine­neue,­unerwartete,­brillante­Interpretation­von­
bekannten­Texten­und­Partituren­mit­dem­vielschichtigen­Überraschungseffekt.­
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ლია კალანდარიშვილი

ვინ მიცნობს აქ? არა, მე არ ვარ ლირი! 

ვინ მეტყვის ვინ ვარ?

თხრობა­ეკრანზე.­პოსტმოდერნიზმის­პრინციპები

­­­­­­­­-­რას­იწონის­მერცხალი­ტვირთის­გარეშე?­
­­-­რომელ­მერცხალს­გულისხმობთ,­აფრიკულს­თუ­ევროპულს?­

­­­­­­­­­­­­მეფე­არტური­/­მანთი­პითონი/­

­­­­
ლუ­მი­ე­რებ­მა,­მოძ­რა­ვი­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბის­ჩა­სა­წე­რად­შექ­მ­ნი­ლი­ტექ­ნი­კუ­რი­მოწყო-

ბი­ლო­ბის,­სი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის­პირ­ვე­ლი­ვე­სე­ან­ს­ზე­წარ­მო­ად­გი­ნეს­„გაწუწული­მე­ბა­ღის“­
გა­თა­მა­შე­ბუ­ლი­ამ­ბა­ვი.­მას­შემ­დეგ­კი­ნო­მოგ­ვითხ­რობს.­თხრო­ბის­სრულ­ყო­ფის,­ეკ­რა-
ნუ­ლი­აზ­რის­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბი­სა­და­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბის­აქ­ტი­ურ­მა­ძი­ე­ბებ­მა­კი­ნო­სა­უ­კე-
თე­სო­მთხრო­ბე­ლად­და­სრულ­ფა­სო­ვან­ხე­ლოვ­ნე­ბად­აქ­ცი­ა,­ეკ­რა­ნულ­გა­მო­ნათ­ქ­ვამს­
სიღ­რ­მე­და­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­ბა­მი­ა­ნი­ჭა,­და­ა­კავ­ში­რა­კა­ცობ­რი­ო­ბის­ის­ტო­რი­ი­სა­და­კულ-
ტუ­რის­პრო­ცეს­თან,­ცნო­ბი­ერ­არ­სე­ბო­ბას­თან.­„ადამიანი­მზად­არის­ნე­ბის­მი­ერ­მა­სა-
ლას­მი­ან­დოს­თა­ვი­სი­ის­ტო­რი­ე­ბი­–­აღ­ნიშ­ნავ­და­რო­ლან­ბარ­ტი­–­თხრო­ბა­შე­იძ­ლე­ბა­
ბუ­ნებ­რივ­ენა­ზე,­რო­გორც­წე­რით,­ისე­ზე­პი­რად,­თხრო­ბა­შე­იძ­ლე­ბა­მოძ­რა­ვი­და­უძ-
რა­ვი­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბე­ბით,­შე­იძ­ლე­ბა­ამი­სათ­ვის­ჟეს­ტე­ბის­ენა­საც­მივ­მარ­თოთ­და­შე­იძ-
ლე­ბა­ყვე­ლა­ამ­სუბ­ს­ტან­ცი­ის­სინ­თე­ზი­რე­ბაც“.1­ალ­ბათ­სწო­რედ­თხრო­ბა­იყო­პირ­ვე­ლი,­
რაც­ადა­მი­ან­მა­არარ­სე­ბუ­ლი­რე­ა­ლო­ბის­სა­ხით­შექ­მ­ნა.­თვი­თონ­თხრო­ბის­პრინ­ცი­პი,­
სხვა­დას­ხ­ვა­მა­სა­ლით­მოთხ­რო­ბი­ლი­ტექ­ს­ტე­ბი­ფიქ­რის,­აზ­როვ­ნე­ბის,­ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბი­სა­
და­გარ­დაქ­მ­ნე­ბის­სა­ფუძ­ვ­ლად­იქ­ცა.­გა­ზავ­და­ჩვენს­ცხოვ­რე­ბა­ში,­რო­გორც­და­მა­ტე­ბი-
თი­ ურიცხ­ვი­რე­ა­ლო­ბა,­ შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბე­ბი­თა­და­ სუ­ლი­ე­რე­ბით­ ავ­სე­ბუ­ლი­ ირე­ა­ლუ­რი­
სამ­ყა­რო­ე­ბი,­რო­მელ­თა­გა­ზი­ა­რე­ბის­გა­რე­შე,­ჩვენ­მხო­ლოდ,­ჩვე­ნი­ერ­თა­დერ­თი­ცხოვ-
რე­ბის­შეც­ნო­ბას­შევ­ძ­ლებ­დით­და­ამა­საც,­ალ­ბათ­მწი­რად.­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სია­თხრო-
ბის­ფუნ­ქ­ცი­ე­ბი­და­შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბი,­მი­სი­ყო­ვე­ლი­ცალ­კე­უ­ლი­ელე­მენ­ტი.­საკ­მა­რი­სი­
იქ­ნე­ბა,­ აღ­ვ­ნიშ­ნოთ,­რომ­კო­მუ­ნი­კა­ცი­ის­სა­ფუძ­ვე­ლი­ა,­ აირეკ­ლავს­ ადა­მი­ა­ნის­ფიქრს,­
უნა­რი­ შეს­წევს­ აღ­ბეჭ­დოს­და­შე­ი­ნა­ხოს­რე­ა­ლუ­რი­ფაქ­ტი­სა­თუ­ფან­ტა­ზი­ის­ ხა­ტი,­ გა-
მო­ხა­ტოს­ შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბა,­ თვალ­საზ­რი­სი,­ გა­დას­ცეს­ ცოდ­ნა,­ ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბი,­ სუ­ლი­ე-
რე­ბა…­გა­მო­იწ­ვი­ოს­ეს­თე­ტი­კუ­რი­გრძნო­ბე­ბი:­„კმაყოფილება“,­„განწმენდა“,­„ტკბობა“­
რო­გორც­ხე­ლოვ­ნე­ბის­მშვე­ნი­ე­რე­ბამ.­თხრო­ბა­თა­ვი­სი­იდე­ე­ბით,­მოვ­ლე­ნე­ბით,­საგ­ნე-
ბით,­ სა­ხე­ე­ბით­ფორ­მი­რებს­დრო­ის­დის­კურსს,­ ჩვენს­ სამ­ყა­როს,­ მის­ ხა­სი­ათს,­ მას­ში­
გა­აქ­ტი­უ­რე­ბულ­სიტყ­ვებს,­ საგ­ნებ­სა­თუ­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბებს,­თხრო­ბა­ გად­მო­ცემს­და­ შე-
იც­ნობს,­იძი­ებს,­წარ­მოქ­მ­ნის,­ამ­კ­ვიდ­რებს­ახალ­ნიშ­ნებ­სა­თუ­გა­მოვ­ლი­ნე­ბებს,­ად­გენს­
აზ­რი­სა­და­ემო­ცი­ის­შე­ნახ­ვის,­კო­დი­რე­ბის­ფორ­მებს.­კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის,­მას­თან­ერ­თად,­
ტე­ლე­ვი­ზი­ი­სა­და­ციფ­რუ­ლი­ტექ­ნო­ლო­გი­ის­გა­მო­გო­ნე­ბამ­თხრო­ბის­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ახა­ლი­
გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბით­ გა­ამ­დიდ­რა,­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­ თვი­სე­ბის­ და­ ხა­სი­ა­თის­ მა­ტე­რი­ით,­
სხვა­დას­ხ­ვა­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ერ­თი­ა­ნო­ბის­ახ­ლე­ბუ­რი­სინ­თე­ზის­გა­მოც­დი­ლე­ბით,­პი­რო­ბი-
თო­ბი­სა­და­ აზ­რის­ გა­მო­ხატ­ვის,­ ერ­თი­ მხრივ,­ კა­მე­რის­თით­ქოს­ ჩა­უ­რე­ვე­ლი,­ ძა­ლი­ან­

1 Барт Р. Введение в структурный анализ повествовательных текстов. 1987.  I96-238.
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ბუ­ნებ­რი­ვი­და­რე­ა­ლის­ტუ­რი,­უშუ­ა­ლო­აღ­ბეჭ­დ­ვი­სა­და­მე­ო­რე­მხრივ,­რე­ა­ლის­ტუ­რად­
ფან­ტას­ტი­კუ­რი,­ჰი­პერ­რე­ა­ლის­ტუ­რი­წარ­მო­სახ­ვე­ბის­შექ­მ­ნის­მა­ღა­ლი­და­მა­ჯე­რებ­ლო-
ბის­შე­საძ­ლებ­ლო­ბით.­

მი­უ­ხე­და­ვად­იმი­სა,­რომ­ადა­მი­ა­ნი­უძ­ვე­ლე­სი­დრო­ი­დან­მოგ­ვითხ­რობს­–­გა­მო­ხა-
ტავს­ საზ­რისს,­ სვამს­ კითხ­ვებს­და­ ეძებს­ პა­სუხს,­ აგებს­ სტრუქ­ტუ­რას,­ სი­უ­ჟე­ტის­ მოძ-
რა­ო­ბას,­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ ჩა­ნა­ფიქ­რის­ შე­სა­ბა­მი­სად­ ცდი­ლობს­ ჩასწ­ვ­დეს­ ჰარ­მო­ნი­ი­სა­თუ­
სი­მეტ­რი­ის­ლო­გი­კას,­უზა­დო­პრო­პორ­ცი­ებს,­სა­ხი­ე­რე­ბის­ძა­ლას­და­მრა­ვალ­ჯერ­მი­უღ-
წე­ვია­აღ­მაფ­რ­თო­ვა­ნე­ბე­ლი­სი­მაღ­ლე­ე­ბის­თ­ვის­–­მა­ინც­ახალს­და­ე­ძებს,­ღრმა­ჭეშ­მა-
რი­ტე­ბას­თან­ გა­თა­ნაბ­რე­ბის­ შემ­თხ­ვე­ვა­შიც­ კი­ იც­ვ­ლის­ შე­ხე­დუ­ლე­ბას­ მშვე­ნი­ე­რე­ბა­ზე,­
სი­ნამ­დ­ვი­ლის­გად­მო­ცე­მის­წეს­რიგ­სა­თუ­აქ­ტუ­ა­ლო­ბა­ზე,­მიღ­წე­ულ­შე­დეგს­აუქ­მებს­და­
ახ­ლე­ბუ­რად­იწყებს­შეთხ­ზ­ვას­(თუმცა,­სკეპ­ტი­კუ­რად­გან­წყო­ბი­ლი,­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­კულ-
ტუ­რი­სა­და­დახ­ვე­წი­ლი­ეს­თე­ტი­კის­თაყ­ვა­ნის­მ­ცემ­ლე­ბის­თვალ­საზ­რი­სით­–­უფ­რო­და­
უფ­რო­უარე­სად,­უკ­ვე­ჰო­მე­რო­სის­შემ­დეგ!).­მოგ­ვ­წონს­ეს­თუ­არა,­მთხრო­ბე­ლი­ცა­და­
აღ­მ­ქ­მე­ლიც,­ამ­ცვა­ლე­ბა­დო­ბა­ში­ვმო­ნა­წი­ლე­ობთ,­ჩვე­ნი­დრო­ის­აღ­ქ­მი­სა­და­გა­მო­ხატ-
ვის­სურ­ვი­ლით­მო­ცუ­ლე­ბი...­„კულტურა­მუდ­მი­ვად­გა­მო­რიცხავს­გარ­კ­ვე­ულ­ტექ­ს­ტებს...­
ხე­ლოვ­ნე­ბის­ყო­ვე­ლი­ახა­ლი­მი­მარ­თუ­ლე­ბა­ცვლის­იმ­ტექ­ს­ტე­ბის­ავ­ტო­რი­ტე­ტუ­ლო­ბას,­
რო­მლებ­ზეც­წი­ნა­მორ­ბე­დი­ეპო­ქე­ბი­იღებ­დ­ნენ­ორი­ენ­ტა­ცი­ას“.1­

თხრო­ბის­ყო­ვე­ლი­ახა­ლი­პი­რო­ბა­აქ­ტუ­ა­ლო­ბას­თა­ვი­სე­ბუ­რად­აწეს­რი­გებს:­ზო­გი-
ერ­თი­ას­პექ­ტი­სხვა­და­ნარ­ჩენ­თან­შე­და­რე­ბით­წინ­იწევს­და­გა­დამ­წყ­ვეტ­მნიშ­ვ­ნე­ლო-
ბას­იძენს,­გა­და­ფა­სე­ბუ­ლი­კი,­ინ­ტე­რეს­თა­სფე­რო­დან­შე­საძ­ლოა­სა­მუ­და­მოდ­გაქ­რეს.­
ეს­ბუ­ნებ­რი­ვი­ა,­გა­ნუწყ­ვე­ტელ­ცვა­ლე­ბა­დო­ბა­ში­შე­უძ­ლე­ბე­ლია­არ­სე­ბობ­დეს­ყო­ველ­გ-
ვარ­ პი­რო­ბა­ზე­ იდე­ა­ლუ­რად­ მორ­გე­ბუ­ლი­ უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­ სის­ტე­მა.­ ახა­ლი­დის­კურ­სი­
სამ­ყა­როს­ახ­ლე­ბურ­აღ­ქ­მას­ამ­კ­ვიდ­რებს­და­ჩვე­ულ­სა­ხე­ობ­რი­ო­ბას­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­უც-
ვ­ლის.­უწინ­აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბის­მომ­გ­ვ­რე­ლი­სრულ­ყო­ფი­ლი­ფორ­მა,­ახალ­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­
აქამ­დე­შე­უმ­ჩ­ნე­ვე­ლი­სი­ყალ­ბით,­მო­უქ­ნე­ლო­ბი­თა­და­შეც­დო­მე­ბით­აშ­კა­რავ­დე­ბა­-­გა-
და­ჭარ­ბე­ბუ­ლი­ მა­ღალ­ფარ­დო­ვა­ნე­ბით,­ ჩახ­ლარ­თუ­ლო­ბით,­ აბ­სურ­დუ­ლო­ბით,­ სი­სას-
ტი­კით,­ ზედ­მე­ტი­ წვრილ­მა­ნე­ბით,­ შე­უ­სა­ბა­მო­ბით,­ გუ­ლუბ­რ­ყ­ვი­ლო­ბით...­რაც­ მოწ­მობს­
„მარადიული­იდე­ე­ბის“­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­პი­რო­ბი­თო­ბას,­და­მის­იდე­ა­ლუ­რო­ბას­სწო­რედ­
კონ­კ­რე­ტუ­ლი­დრო­ის­საზღ­ვ­რებ­ში.­

აღ­ნიშ­ნუ­ლი­კი­დევ­უფ­რო­თვალ­სა­ჩი­ნო­ხდე­ბა,­რო­ლან­ბარ­ტის­მა­ნი­ფეს­ტად­ქცე-
უ­ლი­ესეს­–­„ავტორის­სიკ­ვ­დი­ლის“2­გა­მოს­ვ­ლის­შემ­დეგ,­მკითხ­ვე­ლი­სა­თუ­მა­ყუ­რებ-
ლის­ ავ­ტორ­თან­ გა­თა­ნაბ­რე­ბუ­ლი­ რო­ლის,­ ტექ­ს­ტის­ თა­ვი­სუ­ფა­ლი­ აღ­ქ­მის­ უფ­ლე­ბის­
გა­მოცხა­დე­ბის­პი­რო­ბებ­ში,­რომ­ლის­მი­ხედ­ვით,­და­წე­რილ­ზე­არა­ნაკ­ლე­ბი­მნიშ­ვ­ნე­ლო-
ვა­ნე­ბა­წა­კითხულ­მა,­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ის­აქ­ტ­მა­შე­ი­ძი­ნა.­თუ­მა­ნამ­დე­აღ­მ­ქ­მე­ლი­ნდო­ბით­
მიჰ­ყ­ვე­ბო­და­ავ­ტო­რის­ჩა­ნა­ფიქრს,­ცდი­ლობ­და­მი­სი­პი­როვ­ნუ­ლი­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბე­ბი­დან­
გა­მომ­დი­ნა­რე­გა­ნე­მარ­ტა­ბუნ­დო­ვა­ნე­ბით­მო­ცუ­ლი­რთუ­ლი­პო­ე­ტუ­რი­გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მის­
საზ­რი­სი,­ ჩასწ­ვ­დო­მო­და­ მის­ ბი­ოგ­რა­ფი­ას,­ ცნო­ბი­ერ­სა­ თუ­ არაც­ნო­ბი­ერს,­ ამ­ჯე­რად,­
„ავტორის­დიქ­ტა­ტის­გან“­თა­ვი­სუ­ფა­ლი,­ სა­კუ­თა­რი­ სუ­ბი­ექ­ტუ­რი­ შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბით­ ავ-
სებს­და­აღ­რ­მა­ვებს­ტექ­ს­ტის­კონ­ტექსტს,­საგ­ნობ­რი­ო­ბას,­მოვ­ლე­ნა­თა­ში­ნა­არსს,­სა­კუ-
თა­რი­თვალ­თა­ხედ­ვით­გან­მარ­ტავს­ავ­ტო­რის­მი­ერ­სა­გულ­და­გუ­ლოდ­კონ­ს­ტ­რუ­ი­რე­ბულ­
საზ­რისს.­არ­სობ­რი­ვად­შეიც­ვა­ლა,­არა­მხო­ლოდ­მხატ­ვ­რუ­ლი­ში­ნა­არ­სის­აღ­ქ­მის­ხა­სი­ა-

1 Лотман  Ю.М., Успенский Б.А. О семиотическом механизме культуры. 1971,  149-150.
2 ბარტი რ. ავტორის სიკვდილი, 1967.  
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თი,­არა­მედ,­თა­ვად­თხრო­ბის­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­მო­ნათხ­რო­ბის­ში­ნა­არ­სი...­გა­დამ­რავ­ლე­ბუ-
ლი­მრა­ვალ­რიცხო­ვან­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ტორ­თა­სუ­ბი­ექ­ტურ­კონ­ტექ­ს­ტებ­სა­და­თვალ­საზ­რი-
სებ­ზე.­ერთ­მოვ­ლე­ნა­ზე­შე­იძ­ლე­ბა­არ­სე­ბობ­დეს­სრუ­ლი­ად­სხვა­დას­ხ­ვა­პა­სუ­ხი...

­რა­აზ­რი­აქვს...­რას­ნიშ­ნავს­მა­შინ­ეს­ბუნ­დო­ვა­ნი­ში­ნა­არ­სი,­რო­მელ­საც­ყვე­ლა­გან-
ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლად­აღიქ­ვამს­და­მას­ზე­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­მო­საზ­რე­ბა­გა­აჩ­ნი­ა?­არ­სე­ბობს­თუ­
არა­ერ­თი­სი­ნამ­დ­ვი­ლე?­აქვთ­თუ­არა,­რე­ა­ლო­ბის­საგ­ნებს­სა­კუ­თა­რი­რე­ა­ლუ­რი­სა-
ფუძ­ვე­ლი,­რომ­ლებ­საც­იყე­ნე­ბენ­ავ­ტო­რე­ბი­სხვა­დას­ხ­ვა­ში­ნა­არ­სის­„არსებობებისა“­თუ­
წარ­მოდ­გე­ნე­ბი­სათ­ვის­სა­ჭი­რო­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­მი­სა­ნი­ჭებ­ლად­და­ემო­ცი­ის­აღ­მო­სა­ცე-
ნებ­ლად?­გვეს­მის­თუ­არა,­ბო­ლოს­და­ბო­ლოს,­ადა­მი­ა­ნებს­ერ­თ­მა­ნე­თის­თუ­მხო­ლოდ­
გვეჩ­ვე­ნე­ბა,­რომ­ერ­თ­სა­და­იმა­ვე­ზე­ვსა­უბ­რობთ?­

ადა­მი­ა­ნი­ სუ­ბი­ექ­ტად­ იბა­დე­ბა,­ ამ­ სამ­ყა­რო­თი­ გაკ­ვირ­ვე­ბით­ და­ არ­სის­ წვდო­მის­
სურ­ვი­ლით,­თან­და­ყო­ლი­ლი­კითხ­ვე­ბით.­იგი­ახელს­თვა­ლებს,­აკ­ვირ­დე­ბა,­ცდი­ლობს­
ამო­იც­ნოს­უცხო­რე­ა­ლო­ბა,­სივ­რ­ცე­რო­მელ­შიც­რა­ღაც­არ­სე­ბობს...­„დ/აკვირვება“...­„გ/
აკვირვება“...­ ამ­ სხვა­დას­ხ­ვა­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­ სიტყ­ვებს­ სა­ერ­თო­ საწყი­სი­ აკავ­ში­რებთ,­
მხო­ლოდ­ერ­თი­ბგე­რა­გა­ნას­ხ­ვა­ვებთ!­და­პა­ტა­რა­ ადა­მი­ა­ნის­უკ­ვე­ პირ­ველ­წარ­მოთ-
ქ­მულ­შე­კითხ­ვას­„ეს­რა­არის?“­იქ­ვე­ძა­ლი­ან­მა­ლე,­ასე­თი­ვე­ღრმა­მე­ო­რე­შე­კითხ­ვა­
„რატომ?“­უერ­თ­დე­ბა.­სწო­რედ­სამ­ყა­რო­სად­მი­მი­მარ­თულ­„რას“­და­„რატომს“­ეფუძ-
ნე­ბა­სამ­ყა­როს­ჩვე­ნე­უ­ლი­ში­ნა­არ­სი,­ერ­თი­პი­როვ­ნე­ბის­წარ­მოდ­გე­ნე­ბის­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბა­
სხვა­თა­აზ­რე­ბის­გან­და­შე­ხე­დუ­ლე­ბე­ბის­გან.­აღ­ქ­მუ­ლი­სამ­ყა­რო­კი­სწო­რედ­ის­სივ­რ-
ცე­ა,­რო­მელ­შიც­ჩვენს­კითხ­ვებ­სა­და­ამოც­ნო­ბებს­შო­რის­ვარ­სე­ბობთ,­მოვ­ლე­ნებს­სა-
ხე­ლებს­ვარ­ქ­მევთ,­ღი­რე­ბუ­ლე­ბებს­ვად­გენთ,­საგ­ნებს­ად­გილს­ვუც­ვ­ლით...­შე­საძ­ლო­ა,­
სამ­ყა­რო­ჩვე­ნი­გაკ­ვირ­ვე­ბის­საკ­ვირ­ვე­ლი­ძა­ლით­იც­ვ­ლე­ბა:­„ჩვენ­კითხ­ვე­ბი­მიგ­ვიძღ-
ვი­ან“1...­სწო­რედ­ისე,­რო­გორც­გან­მარ­ტავს­ტრი­ნი­ტი­რე­ა­ლო­ბის­შეც­ვ­ლის­სტი­მულს­ვა-
ჩოვ­ს­კე­ბის­„მატრიცაში“.

„ვინ­ ვარ­და­რას­ ვა­კე­თებ­ ამ­ სამ­ყა­რო­ში?“­ „რა­ არის­ ყო­ფი­ე­რე­ბა?­რა­ არის­ მი­სი­
არ­სი?“­ ან­ „საერთოდ,­რა­ შე­მიძ­ლია­ ვი­ცო­დე­ არ­სე­ბულ­ზე?“­ უც­ნა­უ­რი­რე­ა­ლო­ბის­ წი-
ნა­შე,­ეს­მე­ტა­ფი­ზი­კუ­რი­აზ­რის­სიღ­რ­მე­ე­ბი­დან­ამო­მა­ვა­ლი­კითხ­ვე­ბი­უხ­სო­ვა­რი­დრო-
ი­დან­ფორ­მი­რებ­დ­ნენ­ადა­მი­ა­ნის­თვალ­საზ­რისს,­გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბებს,­ღი­რე­ბუ­ლე­ბებს,­
ცოდ­ნას,­ახალ­-ა­ხალ­ამოც­ნო­ბებს,­გა­ნახ­ლე­ბულ­საზ­რისს,­მიზ­ნებ­სა­და­იმე­დებს.­მაგ-
რამ­ერ­თსა­და­იმა­ვე­კითხ­ვებ­ზე­სხვა­დას­ხ­ვა­პა­სუ­ხი­ არ­სე­ბობს.­რე­ა­ლო­ბა­გა­ჯე­რე­ბუ-
ლია­თი­თო­ე­უ­ლი­ჩვენ­გა­ნის­ურ­თი­ერ­თ­სა­პი­რის­პი­რო­მსჯე­ლო­ბე­ბი­თა­და­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ზე­
წარ­მოდ­გე­ნე­ბით­–­ერ­თი­მხრივ­–­ცი­ვი­ლი­ზა­ცი­ის­სიღ­რ­მე­ე­ბი­დან,­კა­ცობ­რი­ო­ბის­მი­ერ­
ის­ტო­რი­უ­ლად­დაგ­რო­ვი­ლი,­მრა­ვალ­გ­ზის­და­სა­ბუ­თე­ბუ­ლი­კლა­სი­კუ­რი­ფუ­ძემ­დებ­ლუ-
რი­გა­მოც­დი­ლე­ბით,­უწყ­ვე­ტად­ამოზ­რ­დი­ლი­ერ­თი­ა­ნი­გან­ვი­თა­რე­ბის­მყა­რი­წარ­მოდ-
გე­ნე­ბი­დან,­ კონ­კ­რე­ტუ­ლი­ცდე­ბის­იზო­ლი­რე­ბუ­ლი­პი­რო­ბე­ბი­დან­ზუს­ტი­ცოდ­ნის,­ ჭეშ-
მა­რი­ტე­ბის­რწმე­ნი­თა­და­ მა­რა­დი­უ­ლი­ ძი­ე­ბით;­და­ მე­ო­რე­ მხრივ,­ XX­ სა­უ­კუ­ნის­ აჩ­ქა-
რე­ბულ­გა­და­ფა­სე­ბა­თა­პა­რა­დოქ­სულ­სივ­რ­ცე­ში,­მეც­ნი­ე­რე­ბის­მი­ერ­ახა­ლი­სამ­ყა­როს­
ხედ­ვით­შეც­ვ­ლი­ლი,­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ადა­მი­ა­ნის­ეჭ­ვი­ა­ნი­მზე­რი­თა­და­ახ­ლად­გა­ჩე­ნი­ლი­
შე­კითხ­ვე­ბით.­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­კითხ­ვე­ბი­აქ­ტუ­ა­ლუ­რია­დღე­საც,­თუმ­ცა­მათ­ხა­სი­ათს­ახ-
ლა,­სამ­ყა­როს­დღე­ვან­დე­ლი­აღ­ქ­მა­გან­საზღ­ვ­რავს,­სა­კუ­თარ­ეპო­ქა­ში­წარ­მოქ­მ­ნი­ლი,­
წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ვი­რე­ა­ლო­ბის­თვალ­სა­ჩი­ნო­პა­რა­დოქ­სე­ბით,­ისევ­და­ისევ,­მცოდ­ნე­/

1 მატრიცა (The Matrix ) 1999. ძმები ვაჩოვსკები.
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ა­რაფ­რის­მცოდ­ნე­ადა­მი­ა­ნის­უძ­ვე­ლე­სი­პრობ­ლე­მით­–­მრა­ვა­ლი­ზუს­ტი­პა­სუ­ხი­თა­და­
არც­ ერ­თი­ სრუ­ლად­და­ სა­ყო­ველ­თა­ოდ­ ჭეშ­მა­რი­ტით.­თუ­ მო­დერ­ნის­ ეპო­ქა­ ამა­ყობ-
და­ადა­მი­ა­ნის­სა­მეც­ნი­ე­რო­პროგ­რე­სი­თა­და­მიღ­წე­ვე­ბით,­კოს­მო­სის­დაპყ­რო­ბი­სა­თუ­
„ატომური­ელექ­ტ­რო­სად­გუ­რე­ბის“­გრან­დი­ო­ზუ­ლო­ბით,­ჩვე­ნი­თა­ნა­მედ­რო­ვე­პოს­ტ­მო-
დერ­ნის­დრო­ის­ადა­მი­ანს­აღელ­ვებს­„გლობალური­დათ­ბო­ბა“,­„ეკოლოგიური­მდგო-
მა­რე­ო­ბა“,­აში­ნებს­ჰე­სე­ბი...­სწო­რად­ვი­თარ­დე­ბა­თუ­არა­კა­ცობ­რი­ო­ბა?­ვართ­თუ­არა­
პა­სუ­ხის­მ­გე­ბე­ლი­ჩვე­ნი­პროგ­რე­სის­გა­მო­სამ­ყა­როს­წი­ნა­შე?­ვინ­არის,­ბო­ლოს­და­ბო-
ლოს,­ ადა­მი­ა­ნი?­ ის,­ ვინც­ გა­მუდ­მე­ბით­ მი­ის­წ­რა­ფის­ ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­კენ...­ თუ­ ის,­ ვინც­
ში­შით­გა­ურ­ბის­ამ­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბას...­ ან­ის,­ვინც­სწო­რედ­ამ­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­უარ­ყო­ფით­
ჩა­მო­ყა­ლიბ­და­ადა­მი­ა­ნად­და­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლო­ბი­თა­და­ურ­თი­ერ­თ­სა­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ვა-
რა­უდ­/­პ­რინ­ცი­პე­ბით­არ­სე­ბობს­თა­ვის­მშობ­ლი­ურ,­დღეს­კი­დევ­უფ­რო­გა­უც­ნო­ბე­ბულ,­
მო­უ­ლოდ­ნე­ლო­ბე­ბით­სავ­სე­სამ­ყა­რო­ში.­

გაჩ­ნ­დ­ნენ­კი­დევ­უფ­რო­ეჭ­ვი­ა­ნი­კითხ­ვე­ბი,­თუმ­ცა­დას­მუ­ლი­არა­ფი­ზი­კუ­რი­სი­ნამ-
დ­ვი­ლის,­არა­მედ­სწო­რედ­სა­კუ­თა­რი­აზ­რე­ბი­სა­და­შე­ხე­დუ­ლე­ბე­ბის­მი­მართ:­„რატომ­
ვარ­ დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი?­ რა­ მაძ­ლევს­ სა­ფუძ­ველს,­ დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი­ ვი­ყო­ რა­ი­მე­ში?“­ ან­
„შესაძლებელია,­ თუ­ არა,­ სა­ერ­თოდ,­ დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი­ ვი­ყო­ ჩემს­ დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლო-
ბა­ში“?­ ეპის­ტე­მო­ლო­გი­ის1­ ეს­ კითხ­ვე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­ ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­ სა­ფუძ­ვ­ლე­ბი­სა­და­
სარ­წ­მუ­ნო­ცოდ­ნის­ფი­ლო­სო­ფი­ურ­პო­ლე­მი­კას­წარ­მარ­თა­ვენ,­სხვა­დას­ხ­ვაგ­ვა­რად­და-
სა­ბუ­თე­ბუ­ლი,­ უფ­რო­და­ უფ­რო­ ძნე­ლად­ გა­სა­ცე­მი­ პა­სუ­ხე­ბით,­ ზუს­ტი­ სა­ზო­მე­ბი­სა­ და­
მე­თო­დე­ბის­ ძი­ე­ბე­ბით­ –­თან­და­თან­ორ­გა­ნუ­ლად­ გა­და­ი­ზარ­დ­ნენ­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში,­
კი­დევ­უფ­რო­შეც­ვ­ლი­ლი­ატ­მოს­ფე­როს­ვი­თა­რე­ბა­ში,­ფუნ­და­მენ­ტუ­რი­სა­მეც­ნი­ე­რო­გა-
დატ­რი­ა­ლე­ბე­ბი­თა­და­სულ­უფ­რო­წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ვი­ახა­ლი­ცოდ­ნის­პრინ­ცი­პე­ბით,­
რო­დე­საც­ადა­მი­ანს­უჭირს­შე­ა­ფა­სოს­არა­მხო­ლოდ­ურიცხ­ვი­ნა­ირ­გ­ვა­რო­ბით­არ­სე­ბუ-
ლი­თვა­ლუწ­ვ­დე­ნე­ლი­ სამ­ყა­როს­შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბი­და­ გა­ზო­მოს­ მი­სი­ ძა­ლა,­ არა­მედ­
ვე­ღარ­ზო­მავს­სა­კუ­თა­რი­სიძ­ლი­ე­რის­შე­დეგ­საც.­შე­იც­ვა­ლა­არა­მხო­ლოდ­სა­ბუ­ნე­ბის-
მეტყ­ვე­ლო­ფორ­მუ­ლე­ბი,­არა­მედ­ახალ­ლო­გი­კა­ზე­და­ფუძ­ნე­ბუ­ლი­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო-
ბაც.­თუ­კლა­სი­კუ­რი­აზ­როვ­ნე­ბის­პი­რო­ბებ­ში,­ადა­მი­ა­ნი­ნი­უ­ტო­ნის­და­ან­გა­რი­შე­ბა­დი­მი-
ზი­დუ­ლო­ბის­ წყა­ლო­ბით,­ფეხ­ქ­ვეშ­ მყარ­ ნი­ა­დაგს­ გრძნობ­და­და­დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი­ იყო­
აღ­მო­ჩე­ნი­ლის­ სი­კე­თე­სა­ და­ სა­ი­მე­დო­ო­ბა­ში­ –­ მი­სი­ ხედ­ვა­ აირია­ მო­დერ­ნიზ­მი­სა­ თუ­
პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ო­ბა­სა­და­ცვა­ლე­ბა­დო­ბა­ში,­აინ­შ­ტა­ი­ნის­ფარ­დო-
ბი­თო­ბის­სივ­რ­ცე-­დ­რო­ის­გამ­რუ­დე­ბა­სა­და­ერ­თ­მა­ნეთ­ზე­და­მო­კი­დე­ბულ­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­
რე­ა­ლო­ბებ­ში,­რო­მელ­თა­მი­ზე­ზობ­რი­ო­ბა­სადღაც,­ სხვა­უხი­ლავ­გან­ზო­მი­ლე­ბებ­ში­ჩა-
ი­კარ­გა.­ სა­მეც­ნი­ე­რო­პროგ­რე­სი­ ისე­ სწრა­ფად­პროგ­რე­სი­რებს,­რომ­ აინ­შ­ტა­ი­ნის­თ­ვი-
საც­კი­მო­უ­ლოდ­ნე­ლი­ხდე­ბა­მი­სი­თა­ნა­მო­აზ­რე­ე­ბის­შემ­დ­გო­მი­აღ­მო­ჩე­ნე­ბი,­მათ­შო-
რის,­შემ­დ­გომ,­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ერ­თ­-ერთ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­პრინ­ცი­პად­აღი­ა­რე­ბუ­ლი­
„განუსაზღვრელობა“­ (მოუხელთებელი­ კვან­ტუ­რი­ რე­ა­ლო­ბის­ ფაქ­ტობ­რი­ო­ბა,­ რო­მე-
ლიც­აღი­ა­რებს­შე­უძ­ლებ­ლო­ბას­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­გან­საზღ­ვ­როს­ნა­წი­ლა­კის­სიჩ­ქა­რე­და­

1 შე მეც ნე ბის ფი ლო სო ფი ა. ეპის ტე მო ლო გია შე ის წავ ლის შე მეც ნე ბის პრო ცე სის კა ნონ ზო მი ე რე ბებს, სუ ბი-
ექ ტ /ო ბი ექ ტის მი მარ თე ბებს შე მეც ნე ბის პრო ცეს ში, არ კ ვევს, რა არის ჭეშ მა რი ტე ბა და რო გორ შე ი მეც ნე ბა 
და სა ერ თოდ, შე საძ ლე ბე ლია თუ არა შე მეც ნე ბა.
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მი­სი­ ად­გილ­მ­დე­ბა­რე­ო­ბა.),1­ რომ­ლის­ აღ­მო­ჩე­ნა­ ჰა­ი­ზენ­ბერ­გის­ სა­ხელს­ უკავ­შირ­დე­ბა.­
ხო­ლო,­ნილს­ბო­რი­ასეთ­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლო­ბა­ში­წარ­მოქ­მ­ნილ­უკ­მა­რი­სო­ბას,­კი­დევ­უფ-
რო­პა­რა­დოქ­სუ­ლი­„დამატებითობის“­პრინ­ცი­პით­აწეს­რი­გებს:­„და­მას­ღრმა­გნო­სე­ო-
ლო­გი­ურ­საზ­რისს­ანი­ჭებს.­ბუ­ნე­ბის­ყო­ვე­ლი­ჭეშ­მა­რი­ტად­ღრმა­მოვ­ლე­ნა,­მა­გა­ლი­თად­
„სიცოცხლე“,­„ატომური­ობი­ექ­ტი“,­„ფიზიკური­სის­ტე­მა“,­არ­შე­იძ­ლე­ბა­გა­ნი­საზღ­ვ­როს­
მხო­ლოდ­სიტყ­ვე­ბით,­უკი­დუ­რეს­შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­ორი­ურ­თი­ერ­თ­გა­მომ­რიცხა­ვი­და­მა­ტე-
ბი­თი­ცნე­ბებით­გან­საზღ­ვ­რე­ბას­მა­ინც­მო­ითხოვს“.2­

მოკ­ლედ­და­ მარ­ტი­ვად­რომ­ გან­ვ­მარ­ტოთ­ –­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ სა­ბუ­ნე­ბის­მეტყ­ვე­ლო­
მეც­ნი­ე­რე­ბის­მიღ­წე­ვებ­მა­უდი­დე­სი­გავ­ლე­ნა­იქო­ნია­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­მსოფ­ლ­მ­ხედ-
ვე­ლო­ბის,­მი­სი­პრინ­ცი­პე­ბი­სა­და­ცნე­ბე­ბის­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა­ზე.­მოგ­ვი­ა­ნე­ბით,­ჟაკ­დე­რი­და­
სწო­რედ­„დამატებითობას“­ანუ­„შევსებას“­აქ­ცევს­დე­კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ის­საკ­ვან­ძო­პრინ-
ცი­პად­და­ლო­გი­კუ­რად­და­ა­კავ­ში­რებს­ერ­თ­მა­ნეთ­თან­„გან/სხვავებას“­(„დიფერანსს“),­
ლო­გო­ცენ­ტ­რიზმს“,­„კვალს“,­„დასწრება/დაუსწრებლობას“...­

„შევსება­კულ­ტუ­რა­ში­მთე­ლის­და­შე­ნე­ბის­(მთელის­შექ­მ­ნის)­სა­შუ­ა­ლე­ბა­ა,­რად­გან­
ყო­ველ­თ­ვის­არ­სე­ბობს­რა­ი­მეს­უკ­მა­რი­სო­ბა.­ეს­შე­იძ­ლე­ბა­იყოს­ნორ­მა,­წე­სი,­სტრუქ-
ტუ­რა,­ კა­ნო­ნი,­ სის­ტე­მა,­ თა­მა­ში­ და­ ა.შ.­ შევ­სე­ბა­ ადა­მი­ა­ნუ­რი­ ცხოვ­რე­ბის­ აუცი­ლე­ბე-
ლი­ ელე­მენ­ტია­ –­ მა­გა­ლი­თად,­დე­დის­ ზრუნ­ვა­ ბავ­შ­ვ­ზე­ ან­ კომ­პენ­სა­ცი­ის­ ფსი­ქო­ლო-
გი­უ­რი­ მე­ქა­ნიზ­მი“.3­ თუმ­ცა,­ ეს­ „უკმარისობა“­ და­ მი­სი­ „შევსება“­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­
„გამთლიანებას“­რო­გორც­ასეთს­არ­ნიშ­ნავს.­„უკმარისობა“­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­შე­იძ-
ლე­ბა­გუ­ლის­ხ­მობ­დეს­სწო­რედ­ასე­თი­ერ­თ­სა­ხო­ვა­ნი­მთე­ლის­არ­სე­ბო­ბას,­მას­ში­არ­სე-
ბუ­ლი­არა­ერ­თ­გ­ვა­რო­ვა­ნი,­„გან/სხვავებული“­ (დიფერანსული)­წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ო­ბის­
და­ნაკ­ლისს,­რომ­ლი­თაც­უნ­და­შე­ივ­სოს­(ან­შე­საძ­ლოა­არც­შე­ივ­სოს)­ამ­უკ­მა­რი­სო­ბის­
ში­ნა­არ­სი.­ „ბუნდოვანებას“,­ „განუსაზღვრელობას“,­ „გამოტოვებას“,­ ფი­ზი­კის­ მეც­ნი-
ე­რე­ბის­ კვა­ლად,­ დღეს­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ ნიშ­ნე­ბად­ გან­ვი­ხი­ლავთ.­
იჰაბ­ჰა­სან­მა­ისი­ნი­უკ­ვე­1971­წელს­მო­დერ­ნის­ტულ­/­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­შე­და­რე­ბა­თა­
ან­ტი­ნო­მი­ებ­ში­წარ­მო­ად­გი­ნა.4­რა­საკ­ვირ­ვე­ლი­ა,­ეს­ცნე­ბე­ბი­არ­სე­ბობ­და­მო­დერ­ნიზ­მ­შიც,­
კლა­სი­კა­შიც,­ თუმ­ცა­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­გან­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­ მათ­ში­ იგუ­ლის­ხ­მე­ბა­ არა­
პრინ­ცი­პუ­ლი­მიდ­გო­მა,­არა­მედ­ცალ­კე­უ­ლი­შტრი­ხი,­ატ­მოს­ფე­რო,­მხატ­ვ­რუ­ლი­სა­ხე,­შე-
იძ­ლე­ბა­შემ­თხ­ვე­ვი­თო­ბა­და­ავ­ტო­რის­შეც­დო­მაც­კი­–­„ბუნდოვანი­სა­ხე“,­„ბუნდოვანი­
აზ­რი“,­„განუსაზღვრელი­იდე­ა“­–­ამ­სიტყ­ვე­ბით,­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­კრი­ტი­კა,­ხში­რად,­სწო-
რედ,­ მხატ­ვ­რულ­ ნა­წარ­მო­ებ­ში­ აზ­რის­ გა­მო­ხატ­ვის­ გარ­კ­ვე­ულ­ ხარ­ვეზ­ზე­ მი­უ­თი­თებს,­
არამ­კა­ფი­ო,­ ნა­წი­ლობ­რივ­ გა­უ­აზ­რე­ბელ­ფორ­მა­ზე,­ და­უ­მუ­შა­ვე­ბელ,­ არაფ­რის­მ­თ­ქ­მელ­
ჩა­ნა­ფიქ­რ­ზე,­დუ­ნე­სტრუქ­ტუ­რა­ზე,­გა­და­უწყ­ვე­ტელ­ფი­ნალ­ზე,­რო­მე­ლიც­წერ­ტილს­სა-
ჭი­რო­ებს.­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­თხრო­ბა­ში­კი,­რო­გორც­ჰა­სა­ნი­აღ­ნიშ­ნავს,­ეს­მა­ხა­სი­ა-
თებ­ლე­ბი­ნაკლს­კი­არ­წარ­მო­ად­გე­ნენ,­არა­მედ­კონ­ცეფცი­ებს­და­ხაზს­უს­ვა­მენ­პრინ-
ცი­პულ­ თვალ­საზ­რისს.­ სწო­რედ­ „განუსაზღვრელობის“­ პრინ­ცი­პის­ გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლი­

1 შენიშვნა: მნიშვნელოვნად ჩავთვალე პოსტმოდერნისტული ტერმინის წარმომავლობაზე მითითება, 
თუმცა, არ ვარ დარწმუნებული, რომ თავად ჰაიზენბერგის აღმოჩენა (თუნდაც ზედაპირულად) 
სწორად გავიგე და შესაბამისად გამოვხატე. ეს საკითხი ჩემთვის სრულიად  ბუნდოვანია და „კვანტური 
განუსაზღვრელობის“  აქ ფორმულირებული არსი, სამწუხაროდ, ზენონის „ისრის“ აპორიისგან არ 
განსხვავდება.  მაპატიოს მკითხველმა, ყურმოკრული რაღაც ვითომ მიხვედრების გამო. (ლ.კ).
2 Пономарев Л. И. По ту сторону кванта. 1971. 189.
3 Автономова Н. С. Философский язык Жака Деррида,  2011. 145.
4 Hassan  Ihab The dismemberment of Orpheus,  1971.
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სა­ხე­აძ­ლევს­სა­შუ­ა­ლე­ბას­მა­ყუ­რე­ბელს,­თა­ვად­გან­საზღ­ვ­როს­ის,­რაც­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლი­
დარ­ჩა­და­სა­კუ­თარ­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­გა­არ­კ­ვი­ოს­მის­თ­ვის­შექ­მ­ნი­ლი­ბუნ­დო­ვა­ნი­გა­მო­ხატ-
ვის­საზ­რი­სი.

„განუსაზღვრელობათა“­სიმ­რავ­ლე,­ან­ტი­ნო­მი­ე­ბის­ირო­ნი­უ­ლი­თა­მა­ში­ანა­წევ­რებს,­
მა­გა­ლი­თად,­რე­ზო­ჭე­იშ­ვი­ლის­სცე­ნა­რის­მი­ხედ­ვით­გა­და­ღე­ბულ­ელ­დარ­შენ­გე­ლა­ი­ას­
„ცისფერი­მთე­ბი­ანუ­და­უ­ჯე­რე­ბე­ლი­ამ­ბა­ვის“­დაშ­ლილ­აბ­სურ­დულ­რე­ა­ლო­ბას.­ფილ-
მის­სა­ხელ­წო­დე­ბა­ში­ჩარ­თუ­ლი­მეტყ­ვე­ლე­ბის­„მაიგივებელი“­კავ­ში­რი­„ანუ“,­რო­მე­ლიც­
თა­ვი­სი­ფუნ­ქ­ცი­ით,­საზ­რი­სის­„დამატებითობა/შევსების“­პრინ­ცი­პით­უნ­და­აკა­ვში­რებ-
დეს­სა­თა­ურს­მის­გან­მ­საზღ­ვ­რელ­სიტყ­ვა­თა­შე­თან­ხ­მე­ბას­თან,­ამ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში­პი­რი-
ქით,­ „მაიგივებელ“­ „ანუს“­ „მაცალკევებელ/მაპირისპირებელობის“­ ფუნ­ქ­ცი­ად­ გარ-
დაქ­მ­ნის,­მას­ზე­კი­დევ­უფ­რო­ბუნ­დო­ვა­ნი­მი­ნუს­-­საზ­რი­სით,­თა­ვად­მოჩ­ვე­ნე­ბი­თი­„ანუს“­
უფუნ­ქ­ცი­ო­ბის­და­მაბ­ნე­ვე­ლი­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლო­ბით.­ეს­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლო­ბა­კი­დევ­უფ­რო­
ფარ­თოვ­დე­ბა­ფილ­მის­ტექ­ს­ტ­ში­(თითქოს­არ­სე­ბუ­ლი)­ტექ­ს­ტის­-­ხელ­ნა­წე­რის­„ცისფერი­
მთე­ბის“­კი­დევ­ერ­თი­ვა­რი­ან­ტუ­ლი­გან­საზღ­ვ­რით:­„ანუ­ტი­ან­-­შა­ნით“.­ ეს­„ანუს“­ვერ-
სი­ე­ბი­ფილ­მის­სხვა­დას­ხ­ვა­ვი­თა­რე­ბა­ში,­თა­ვის­მხრივ­კი­დევ­ორ­დე­ბა...­და­სა­ერ­თოდ,­
გა­ო­რე­ბა­თა­„რიტმულ“­სტი­მულს­ქმნის...­რა­ღაც…­ვიკ­ტორ­პე­ლე­ვი­ნის­პერ­სო­ნა­ჟის­ლო-
გი­კის­მსგავსს:­სა­დაც­კითხ­ვა­ზე­–­რა­არის­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მი?­ახ­ს­ნა­ასე­თი­ა:­„ეს­რო-
დე­საც­აკე­თებ­კუკ­ლას­კუკ­ლის­თ­ვის.­და­რომ­ამ­დროს,­თვი­თო­ნაც­კუკ­ლა­ხარ“.1­

თუ­სა­ხელ­წო­დე­ბის­პირ­ველ­შე­სა­და­რე­ბელ­ნა­წილ­ზე,­მა­ყუ­რე­ბელს,­ფილ­მის­პერ-
სო­ნა­ჟე­ბის­ მსგავ­სად,­ შე­უძ­ლია­ რა­ღაც­ ივა­რა­უ­დოს,­ მა­გა­ლი­თად,­ ება­დე­ბა­ ასო­ცი­ა-
ცია­რო­მან­ტიზ­მის­ეპო­ქის­პო­ე­ზი­ა­ზე:­„ცისა­ფერს...­ლურ­ჯ­სა­ფერს“...­მე­ო­რე­ამ­დროს,­
სხვა­კა­ტე­გო­რი­ის,­მშრა­ლად­ინ­ფორ­მა­ცი­უ­ლი­გე­ოგ­რა­ფულ­/­კულ­ტუ­რუ­ლად­შო­რე­უ­ლი­
„ტიან-შანი“,­ამ­სა­ეჭ­ვო­მიგ­ნე­ბა­საც­უკარ­გავს­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­და­მა­ყუ­რე­ბელ­საც­და­თა-
ვად­ფილ­მის­პერ­სო­ნა­ჟებ­საც­„დიფერანსულ“­გა­უ­გებ­რო­ბა­ში­ტო­ვებს.­ზა­ზა­ე­ვი­ჩის­აღ­შ-
ფო­თე­ბა:­„მომკლავს­ეს­ორი­სა­თა­უ­რი!“­მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის­გა­სა­გე­ბი­და­ირო­ნი­უ­ლად­
გა­ზი­ა­რე­ბუ­ლი­ა.­ „რა­ სა­ჭი­როა­ ეს­ორი­სა­თაუ­რი!“­ ეს­ არის­ ერ­თა­დერ­თი­გა­მო­ხა­ტუ­ლი­
და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა­ წა­უ­კითხა­ვი­ ტექ­ს­ტის­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­მი­უგ­ნე­ბელ­ გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლო-
ბას­თან­და­სი­ცა­რი­ე­ლესთნ­მი­მარ­თე­ბა­ში,­რად­გან­„თვითონაც“­ყვე­ლამ­კარ­გად­იცის,­
თუ­რა­ტომ!­რომ­ამ­რე­ა­ლო­ბა­ში,­ორი­ასარ­ჩე­ვი­დან­არც­ერთს­არ­აქვს­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა,­
რად­გან­აქ,­ეს­„ანუ“­ტო­ლო­ბა,­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში­„ანტი-ანუა“...­შე­უძ­ლე­ბე­ლია­რა­ღაც­ორი­
სხვა­დას­ხ­ვა­რე­ა­ლო­ბის­ფრაგ­მენ­ტი­ ერ­თ­მა­ნეთს­და­ემ­თხ­ვეს­და­ურ­თი­ერ­თ­გა­ი­გივ­დეს.­
ეს­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლი­და­წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ვი­„ანუ“­გაბ­ზა­რულ­კე­დელ­ზე­ჩა­მო­სა­ვარ­დ-
ნად­ გამ­ზა­დე­ბულ­ „გრენლანდიასავითაა“­ და­კი­დე­ბუ­ლი,­ მო­უ­შო­რე­ბე­ლი­ა,­ ჩა­მო­ვარ-
დნის­შემ­დე­გაც,­ისევ­კე­დელ­ზე­ჩნდე­ბა...­ხო­ლო­მი­სი­არ­სე­ბო­ბა­„აცდენას“,­კავ­ში­რის­
უქონ­ლო­ბას­ყო­ფი­ე­რე­ბის­გა­ნუ­ყო­ფელ­პრინ­ცი­პად­ად­გენს­და­ყვე­ლა­ფერს­უკარ­გავს­
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას:­„რა­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­აქვს!­გინ­და­ზე­ვით­ადი,­გინ­და­ქვე­ვით­ჩა­დი,­სულ­
ერ­თი­ა“,­„რა­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­აქვს,­სო­სო,­წა­ვი­კითხე­თუ­არა?“,­„გამაგებინეთ,­აქა­ვარ,­
თუ­იქ?“,­„რა­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­აქვს­სად­დავ­დებ?“...­ეს­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­და­კარ­გუ­ლი­გა­მო-
ნათ­ქ­ვა­მე­ბია­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­და­კარ­გულ­რე­ა­ლო­ბა­ში,­თა­ვი­სი­მნიშ-
ვ­ნე­ლო­ბა­და­კარ­გუ­ლი,­„გრენლანდიის“­მსგავ­სი­სიმ­ბო­ლუ­რი­საგ­ნე­ბით,­ავ­ტო­რი­სა­და­
ნა­წარ­მო­ე­ბის­ გა­რე­შე­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­და­კარ­გუ­ლი­ გან­ხილ­ვე­ბით,­ და­ სა­ბო­ლო­ოდ,­ და-

1 Пелевин В., Числа, 2003  „Что это такое - постмодернизм? - подозрительно спросил Степа. - Это когда ты 
делаешь куклу куклы. И сам при этом кукла“.
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კარ­გუ­ლი­ხელ­ნა­წე­რის­სა­მუ­და­მოდ­და­კარ­გუ­ლი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბით...­იმის­მსგავ­სი,­რო-
გორც­დე­რეფ­ნის­ბო­ლოს,­სა­ი­დან­ღაც­მო­სუ­ლი­ვი­ღაც­ორი­კა­ცი,­და­კე­ტილ­კა­რებ­თან­
რომ­დგე­ბა­ხოლ­მე,­ვი­ღაც­„გივის“­ერ­თი­და­„ი/გივე“­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­და­კარ­გუ­ლი­ძებ­ნი-
თა­და­უშე­დე­გო­ძა­ხი­ლით:­„გივი,­ჩვენ­ვართ,­გაგ­ვი­ღე!­ჩვენ­ვართ,­გი­ვი“...­

„იგივე“­ანუ­აქ,­ამ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში­–­სი­ცა­რი­ე­ლე…­„ორი­წე­ლი­სი­ცა­რი­ე­ლე­ში“...­სწო­რედ­
ასე­გან­საზღ­ვ­რავს­„ცისფერი­მთე­ბის“­გმი­რი­თა­ვის­გა­ყი­ნულ­მდგო­მა­რე­ო­ბას.­რას­ნიშ-
ნავს­ეს­სი­ცა­რი­ე­ლე?­ეს­„ანუ/სიცარიელე“?­სი­ცა­რი­ე­ლე­ეს­ცნე­ბა­ა,­პრინ­ცი­პი­ა,­რომ­ლის­
ნი­შანს­და­სა­ხეს­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­თხრო­ბა­ში­იშ­ვი­ა­თად­არ­ვხვდე­ბით­–­„ცარიელი­
ნი­შა­ნი“,­„ვარდის­ცა­რი­ე­ლი­სა­ხე­ლი“...­„სიცარიელე“­უსას­რუ­ლო­რა­ო­დე­ნო­ბის­ჰი­პერ-
ტექ­ს­ტ­ში­ერ­თი­ან­დე­ბა,­გაჟ­ღენ­თი­ლი­ასე­ვე,­უსას­რუ­ლო­საზ­რი­სე­ბით,­უსაზ­რი­სო­ბე­ბი­თა­
და­გა­უ­საზ­რი­სო­ე­ბე­ბით...

ირო­ნი­უ­ლი­ელ­ფე­რი­დაჰ­ყ­ვე­ბა­უმ­ბერ­ტო­ეკოს­რო­მა­ნის­შე­სა­ვალ­ში­ „ვარდის­სა-
ხე­ლის“­და­წე­რის­„ისტორიას“:­თით­ქოს­და­აბატ­ვა­ლეს­მი­ერ­და­წე­რი­ლი­იშ­ვი­ა­თი­გა-
მო­ცე­მის:­„Le­manu-script­de­Dom­Adson­de­Melk,­traduit­en­français­d’après­l’édition­
de­Dom­J.­Mabillon“(Aux­Presses­de­l’Abbaye­de­la­Source,­Paris,­1842)­აღ­მო­ჩე­ნის­სი-
ხა­რულს,­რო­მე­ლიც,­ ეკოს­თქმით,­XIV­ სა­უ­კუ­ნის­ მა­ნუს­კ­რიპ­ტის­ ზედ­მი­წევ­ნით­ გა­მე­ო-
რე­ბას­წარ­მო­ად­გენ­და­და­რო­მე­ლიც,­XVII­ სა­უკ­უნის­სწავ­ლულს­მელ­ქის­მო­ნას­ტერ­ში­
უპოვ­ნი­ა.­ მაგ­რამ,­ „ვარდის­სა­ხე­ლის“­ ავ­ტო­რი­აბ­სურ­დუ­ლად­კარ­გავს­ამ­ერ­თა­დერთ­
ეგ­ზემ­პ­ლარს...­შთა­გო­ნე­ბულ­ავ­ტორს­გა­სა­ჭირ­ში­თა­ვად­წიგ­ნე­ბი­არ­ტო­ვე­ბენ...­ის­ტო­რი-
ე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­რე­ა­ლო­ბას­„მზა“­სა­ხით­კვლავ­უბ­რუნ­დე­ბი­ან:­„არსებობს­უკი­დუ­რე­სი­
გა­დაღ­ლი­ლო­ბი­სა­და­უდი­დე­სი­ფი­ზი­კუ­რი­აგ­ზ­ნე­ბუ­ლო­ბის­მა­გი­უ­რი­წა­მე­ბი,­რო­დე­საც­
ცნო­ბი­ლი­ადა­მი­ა­ნე­ბი­წარ­სუ­ლი­დან­გვეცხა­დე­ბი­ან­(...)­მოგ­ვი­ა­ნე­ბით­აბატ­ბუ­კუ­ას­მშვე-
ნი­ერ­წიგ­ნ­ში­ამო­ვი­კითხე,­რომ­ადა­მი­ანს­წა­უ­კითხა­ვი­წიგ­ნე­ბის­ხილ­ვაც­კი­შე­იძ­ლე­ბა­
ეწ­ვი­ოს“.1­

ირო­ნი­ი­თაა­გა­ჯე­რე­ბუ­ლი­ვიქ­ტორ­პე­ლე­ვი­ნის­„ჩაპაევი­და­სი­ცა­რი­ე­ლეს“2­შე­­სა­­ვა­­ლი­
პა­­სა­­ჟი­–­ალუ­­ზია­მსგავს­პოს­­­ტ­­­მო­­დერ­­­ნის­­­ტულ­ინ­­­ტერ­­­ტექ­­­ს­­­ტუ­­ალო­­ბა­­სა­და­ცი­­ტა­­ტუ­­რო­­ბა­-
ზე,­„ვარდის­სა­­ხე­­ლის“­მსგავ­­­სად,­დასა­­­წყის­­­ში­აქაც­მო­­ნას­­­ტ­­­რულ­„მანუსკრიპტზეა­სა­­უ­-
ბა­­რი“:­ოცი­­ან­წლებ­­­ში,­„შიდა­მონ­­­ღო­­ლე­­თის­ერ­­­თ­­­-ერთ“­მო­­ნას­­­ტერ­­­ში­შექ­­­მ­­­ნილ­ხელ­­­ნა­-
წერ­­­ზე­ ანუ,­ „პირველ­მცდე­­ლო­­ბა­­ზე,­ მსოფ­­­ლიო­კულ­­­ტუ­­რა­­ში­ მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი­სა­­შუ­­ა­­ლე­­ბე­-
ბით­აისა­­ხოს­ძვე­­ლი­მონ­­­ღო­­ლუ­­რი­მი­­თი­მა­­რა­­დი­­ულ­და­­უბ­­­რუ­­ნებ­­­ლო­­ბა­­ზე“,­თუმ­­­ცა,­მი­­სი­
„ავტორის­ვი­­ნა­­ო­­ბა,­„გამომცემლის“­მი­­ერ,­რომ­­­ლის­სა­­ხე­­ლი­­თაც­იბეჭ­­­დე­­ბა­პუბ­­­ლი­­კა­­ცი­­ა,­
სხვა­­დას­­­ხ­­­ვა­„გასაგებ“­მი­­ზეზ­­­თა­გა­­მო­„არ­სა­­ხელ­­­დე­­ბა“3…­„ისედაც­ყვე­ლამ­კარ­გად­იცის,­
რა­ტომ“!­

პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ ცნე­ბა­ ირო­ნი­ზი­რებს­ არა­ მხო­ლოდ­ თა­ვის­ მო­დერ­ნის­ტულ­
ან­ტი­ნო­მი­ას,­ არა­მედ,­ სა­კუ­თარ­პრინ­ციპ­საც.­ ზოგ­ჯერ,­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­სი­უ­ჟე­ტებ-
ში­ აღ­წე­რი­ლი­ ხელ­ნა­წე­რის­ ამ­ბა­ვი,­ შე­იძ­ლე­ბა­ ით­ქ­ვას,­ ჰი­პე­რაბ­სურ­დუ­ლი­ა,­რო­გორც­
„ცისფერი­მთე­ბის…“­შემ­თხ­ვე­ვა­ში.­აქ,­„ხელნაწერს“,­რო­მე­ლიც­ნა­წარ­მო­ე­ბის­მთა­ვა­რი­
გან­მ­საზღ­ვ­რე­ლი­მოვ­ლე­ნა­ა,­კი­არ­„აღმოაჩენენ“,­არა­მედ,­პი­რი­ქით,­შიგ­ნით­ერ­თხე­ლაც­
არ­ჩა­ხე­და­ვენ,­სა­ბეჭდ­მან­ქა­ნა­ზე­გა­და­კო­პი­რე­ბუ­ლი­საკ­მა­რი­სი­რა­ო­დე­ნო­ბის­ეგ­ზემ­პ-
ლა­რე­ბის­მი­უ­ხე­და­ვად,­წა­უ­კითხა­ვად­აქ­რო­ბენ,­სა­მუ­და­მოდ­ფან­ტა­ვენ,­უგ­ზო­-უკ­ვ­ლოდ­

1 ეკო უ.  „ვარდის სახელი“, 1980. 
2 Пелевин В. „Чапа́ев и Пустота́“, 1996. 
3 იქვე.
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კარ­გა­ვენ­ყო­ველ­გ­ვა­რი­ბო­რო­ტი­გან­ზ­რახ­ვის­გა­რე­შე...­ვე­ღარც­მი­აგ­ნე­ბენ­და­ვე­ღარც­
აღად­გე­ნენ,­აღარც­შთა­გო­ნე­ბა­ბა­დებს­ტექსტს­თა­ვის­თა­ვად,­ეკოს­მა­ნუს­კ­რიპ­ტი­ვით...­
ხელ­ნა­წე­რი­აღარ­არ­სე­ბობს...­თო­რემ­ავ­ტო­რი­სა­ხე­ზე­ა,­პე­ლე­ვი­ნის­„მიზეზთა­გა­მო“­ავ-
ტო­რის­გა­ა­ნო­ნი­მუ­რე­ბის­გან­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით.­ ყვე­ლას­თ­ვის­ კარ­გად­ნაც­ნო­ბი­ სო­სო...­და­
რა­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­აქვს­ხელ­ნა­წერს!­ეს­უკ­ვე­ჩვე­ნი,­სა­კუ­თა­რი­„ცისფერი­მთე­ბი,­ანუ­და-
უ­ჯე­რე­ბე­ლი­ამ­ბა­ვი­ა“,­რე­ზო­ჭე­იშ­ვი­ლი­სა­და­ელ­დარ­შენ­გე­ლა­ი­ას­ქარ­თუ­ლი­ჰი­პერ­-აბ-
სურ­დუ­ლი­ ჰი­პერ­-­რე­ა­ლო­ბა,­ სა­მუ­და­მოდ­ გა­ყი­ნუ­ლი­ „გრენლანდია“­ თუ­ აღელ­ვე­ბულ­
ზღვა­ში­აღ­მო­ჩე­ნი­ლი­გა­ტე­ხილ­ფ­ს­კე­რი­ა­ნი­სუ­ლე­ლე­ბის­ხო­მალ­დი.­ეს­სხვა­დას­ხ­ვა­ენა­ზე­
და­წე­რი­ლი­ტექ­ს­ტე­ბი,­სა­ხე­ებ­ში­ფორ­მი­რე­ბუ­ლი­კონ­ცეპ­ტე­ბი­სა­ერ­თო­ნიშ­ნე­ბით­თა­ვი-
სუფ­ლად­შე­დი­ან­დი­ა­ლოგ­ში­ერ­თი­მე­ო­რეს­თან,­ერ­თ­მა­ნე­თის­სა­ხი­ე­რე­ბა­სა­და­საზ­რი-
სებს­გვახ­სე­ნე­ბენ,­ერ­თ­მა­ნეთს­შლი­ან­და­აზრს­უკარ­გა­ვენ,­გა­ნამ­ტ­კი­ცე­ბენ­და­„ავსებენ“,­
სა­ერ­თო­ინ­ტერ­ტექსტს­ქმნი­ან,­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბებს­იც­ვ­ლი­ან­ ერ­თ­მა­ნე­თის­ელ­ფე­რით­და­
„უთვალავ­ფერ­თა“­თა­მა­შით­გვექ­მ­ნე­ბი­ან.­

„განუსაზღვრელის“­ ცნე­ბის­გან­ გან­ს­ხ­ვა­ვებთ,­ „გამოტოვების“­ პრინ­ცი­პი­ –­ პა­უ­ზა,­
მონ­ტა­ჟი,­მო­დერ­ნიზ­მის­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში­აზ­რის­გა­მო­ხატ­ვის,­მო­დერ­ნი­ზე­ბის­ერ­თ­-ერთი­
ყვე­ლა­ზე­მკა­ფიო­და­ენერ­გი­უ­ლი­ხერ­ხია­–­ავან­გარ­დუ­ლი­მო­უ­ლოდ­ნე­ლო­ბის,­კონ­ტ-
რას­ტის,­მე­ტა­ფო­რე­ბი­სა­და­შე­და­რე­ბე­ბის­შექ­მ­ნის­ეფექ­ტუ­რი­სა­შუ­ა­ლე­ბა.­სერ­გეი­ეიზენ-
შ­ტე­ინ­მა­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­კი­ნო­მონ­ტა­ჟის­მთე­ლი­სის­ტე­მა­და­ა­მუ­შა­ვა:­„ატრაქციონების“,­
„ვერტიკალური“,­„ჰორიზონტალური“,­„ტონალური“,­„ინტელექტუალური“...­მონ­ტა­ჟის­
სა­ხე­ო­ბე­ბი,­თუმ­ცა­ასე­თი­რე­დაქ­ტი­რე­ბის­მი­ზა­ნი­ძი­რი­თა­დად­იყო:­რიტ­მის­გან­საზღ­ვ­რა,­
ემო­ცი­უ­რი­თუ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ვი­ზუ­ა­ლუ­რი­აზ­რის­სხარ­ტად­და­ლა­გე­ბა,­სა­სურ­ვე­ლი­აზ-
რის­შეკ­ვ­რა/­ს­ტ­რუქ­ტუ­რი­რე­ბა,­მე­ტა­ფო­რუ­ლი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­მი­ნი­ჭე­ბა,­ხე­დე­ბის­ფორ-
მი­რე­ბა,­დე­ტა­ლის­გა­მო­ყო­ფა­/აქ­ცენ­ტი­რე­ბა,­ ყო­ველ­გ­ვა­რი­ზედ­მე­ტი­წვრილ­მა­ნის­ამო-
ღე­ბა/­გა­მო­ტო­ვე­ბა,­სწო­რედ­მი­სი­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი,­წამ­ყ­ვა­ნი,­მთა­ვა­რი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­
წარ­მო­სა­ჩე­ნად;­მა­შინ,­რო­დე­საც­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­„გამოტოვება“­თხრო­ბა­ში,­სწო-
რედ­აუცი­ლე­ბე­ლი­სა­და­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნის­გა­მო­ტო­ვე­ბას­ნიშ­ნავს,­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­გა­რე-
შე­დარ­ჩე­ნას,­მე­ქა­ნი­კურ­და­ნა­წევ­რე­ბას,­ნილს­ბო­რი­სე­უ­ლი­გა­რე­„დამატებითობისა“­
თუ­ დე­რი­და­სე­უ­ლი­ გა­ტე­ხილ­-­გა/­გას­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­ „შევსების“­ პრინ­ცი­პის­ იმე­დად...­ ან­
რო­გორც­არის,­სა­ერ­თოდ­რე­ა­ლო­ბა­ში­ბევ­რი­რამ,­ფრაგ­მენ­ტად,­ყო­ველ­გ­ვა­რი­ახ­ს­ნი-
სა­და­პრო­ცე­სის­დას­რუ­ლე­ბის­გა­რე­შე­აბ­სურ­დუ­ლად­შეწყ­ვე­ტი­ლი­და­სხვა­სივ­რ­ცე­სა­
და­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ში­უფუნ­ქ­ცი­ოდ­დარ­ჩე­ნი­ლი.­ასე­რომ­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­თხრო­ბა-
ში­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ერ­თი­ა­ნი­სის­რუ­ლის­ნაც­ვ­ლად,­„შემავსებელი“­კომ­პენ­სი­რე­ბა­სა-
პი­რის­პი­რო­საზ­რი­სით­ან­სხვა­უცხო,­მო­უ­ლოდ­ნე­ლი,­და­მა­ტე­ბი­თი­და­ასე­ვე­და­უს­რუ-
ლე­ბე­ლი­ფრაგ­მენ­ტით­ბა­ლან­ს­დე­ბა,­რაც­ აქ­ცენ­ტი­რებს­ ისევ­და­ ისევ­და­ნაკ­ლისს,­და­
ცნე­ბის­თავ­და­პირ­ველ­ცალ­სა­ხად­გა­ნუ­საზღ­ვ­რელ­არსს­რე­ა­ლო­ბის­მრა­ვა­ლაზ­რო­ვა­ნი­
და­მა­ტე­ბე­ბით,­გა­მა­ბა­თი­ლე­ბე­ლი­სი­ცა­რი­ე­ლი­თა­და­ირო­ნი­ით­ავ­სებს.­

ამ­გ­ვა­რად,­ჩვე­ნი­ეპო­ქის­სა­ო­ცარ­მა­აღ­მო­ჩე­ნებ­მა­და­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ადა­მი­ა­ნის­მი-
ერ­ სამ­ყა­რო­სად­მი­ დას­მულ­მა­ კითხ­ვებ­მა­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ გა­ო­რე­ბულ,­ ბუნ­დო­ვან,­
მერ­ყევ,­მრა­ვა­ლაზ­რო­ვან,­მრა­ვა­ლგან­ზო­მი­ლე­ბი­ან,­ცენ­ტ­რი­სა­და­საზღ­ვ­რე­ბის­გა­რე­შე­
არ­სე­ბულ­ირო­ნი­ულ­რე­ა­ლო­ბა­ში­გა­და­ი­ნაც­ვ­ლეს,­სა­დაც­ეს­კითხ­ვე­ბი­თუმ­ცა­ისევ­ჩნდე-
ბი­ან,­მაგ­რამ­ამ­ჯე­რად­რი­ტო­რი­კულ­/ი­რო­ნი­უ­ლი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბით,­პა­სუ­ხე­ბის­სა­ჭი­რო­ე-
ბის­გა­რე­შე,­რო­მელ­თა­და­ნიშ­ნუ­ლე­ბას­უკ­ვე­არა­„საეჭვოს“­გან­საზღ­ვ­რა,­არა­მედ,­თვი-
თონ­„ეჭვის“­წარ­მო­ჩე­ნა­წარ­მო­ად­გენს,­თა­ვის­თა­ვად­„ეჭვზე“­რო­გორც­ასეთ­ზე­ხაზ­გას-
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მა.­„ეჭვი“­თა­ვად­ხდე­ბა­პრინ­ცი­პი,­უნ­დობ­ლო­ბის,­შე­უ­სა­ბა­მი­სო­ბის,­და­უმ­თხ­ვე­ვა­დო­ბის­
საზ­რი­სი...­რად­გან,­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­სა­კითხი­ასე­დგას:­„ვიმეცნებთ­კი,­პრინ­ციპ­ში,­
ამ­სამ­ყა­როს?“.

ვი­მეც­ნებთ­თუ­ არა,­ ამ­ სამ­ყა­როს?­რას­ გვი­ამ­ბობს­ კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბა­დღეს,­ პოს­ტ-
მო­დერ­ნიზ­მის­ კონ­ტექ­ს­ტ­ში?­ რით­ გა­მო­ირ­ჩე­ვა­ იგი­ მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ თუ­ კლა­სი­კუ­რი­
მო­ნათხ­რო­ბის­გან­ და­ რას­ ვგუ­ლის­ხ­მობთ,­ რო­დე­საც­ ვამ­ბობთ,­ რომ­ იგი­ პრინ­ცი­პუ-
ლად­შე­იც­ვა­ლა?­პირ­ველ­რიგ­ში­გა­ვიხ­სე­ნოთ,­რა­იყო­აქამ­დე­„პრინციპულად“­მნიშ-
ვ­ნე­ლო­ვა­ნი,­რო­დე­საც­გად­მო­ცემ­და­გა­რე­მომ­ც­ველ­რე­ა­ლო­ბას­–­კულ­ტუ­რას,­სუ­ლი­ერ­
და­სო­ცი­ა­ლურ­ცხოვ­რე­ბას,­ფან­ტას­ტი­კურ­სამ­ყა­როს,­ბა­ძავ­და­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს,­აღ­წერ­და,­
რო­გორც­ეს­მო­და,­რო­გორც­ხე­დავ­და,­რო­გორც­მი­აჩ­ნ­და,­რო­გორც­იყო­სა­ჭი­რო...­ღი-
რე­ბუ­ლე­ბას­ანი­ჭებ­და,­ქმნი­და­მტკი­ცე­რა­ცი­ო­ნა­ლურ­აზ­როვ­ნე­ბას,­სრულ­ქ­მ­ნილ­ერ­თი-
ა­ნი­„თანმიმდევრული­მი­ზე­ზე­ბის­გან­და­ქმე­დე­ბე­ბის­გან­შემ­დ­გარ­ცა­ში­გაბ­მულ­ოქ­როს­
ჯაჭვს“,1­მის­აბ­სო­ლუ­ტურ­ლო­გი­კას,­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­წესს.­შე­სა­ბა­მი­სად,­ადა­მი­ა­ნის­ცნო-
ბი­ე­რე­ბაც­ამ­სა­ფუძ­ველს­მიჰ­ყ­ვე­ბო­და,­ეძებ­და­და­პო­უ­ლობ­და­საყ­რ­დენს,­ეჭი­დე­ბო­და­
კავ­შირს­მო­კავ­ში­რეს­თან...­

მაგ­რამ­„კავშირი­და­ირ­ღ­ვა“...­ჯერ­მო­დერ­ნიზ­მი­წყვეტს­წარ­სუ­ლის­„ოქროს­ჯაჭვს“­
და­კრი­ტი­კუ­ლი­პა­თო­სით­პირ­და­პირ­მო­მავ­ლის­შე­ნე­ბას­იწყებს,­ ცდი­ლობს­სა­კუ­თარ­
დრო­სა­ და­ რე­ა­ლო­ბას­ გა­და­ას­წ­როს,­ სა­კუ­თარ­ აწ­მ­ყოს­ –­ შექ­მ­ნას­ ფუნ­ქ­ცი­ო­ნა­ლუ­რი­
ელე­მენ­ტე­ბის­გან­ერ­თ­მა­ნე­თით­გან­პი­რო­ბე­ბუ­ლი­მტკი­ცე­ფორ­მა,­რო­გორც­სიტყ­ვა­იზი-
დავს­თა­ვის­რით­მას­სამ­ყა­როს­ქა­ო­ტურ­და­მო­უ­წეს­რი­გე­ბელ­სუ­რათ­ში.­მო­დერ­ნიზ­მის­
ასეთ,­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნეს­იდე­ად­წარ­მოდ­გა­„სტრუქტურა“­–­მთლი­ა­ნო­ბა­აუცი­ლე­ბე­ლი­
ელე­მენ­ტე­ბით,­აუცი­ლე­ბე­ლი­ფუნ­ქ­ცი­ე­ბით,­აუცი­ლე­ბე­ლი­კავ­ში­რე­ბი­თა­და­თვი­სობ­რი-
ვად­ ახა­ლი­ ერ­თობ­ლი­ო­ბით,­თი­თო­ე­უ­ლი­ „ჭანჭიკისა“­და­ „კბილანას“­ წეს­რი­გი­თა­და­
ლო­გი­კით­ გან­საზღ­ვ­რუ­ლი­ მწყობ­რად­ ფუნ­ქ­ცი­ო­ნი­რე­ბა­დი­ მე­ქა­ნიზ­მით.­ XX­ სა­უ­კუ­ნის­
ეპო­ქის­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბას­სწო­რედ­ასე­თი­მწყობ­რი­მთლი­ა­ნო­ბა,­ადა­მი­ა­ნის­გო­ნი­სად­მი­
უდი­დე­სი­ნდო­ბა­და­ტექ­ნი­კუ­რი­პროგ­რე­სით­აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბა­გან­საზღ­ვ­რავს:­„ძველი­
ლი­ტე­რა­ტუ­რა­უმ­ღერ­და­აზ­რის­უქ­ნა­რო­ბას,­აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბა­სა­და­უმოქ­მე­დო­ბას.­ჩვენ­
კი­ვუმ­ღე­რით­თავ­ხე­დურ­შე­ტე­ვას,­ცხე­ლე­ბი­ან­ბოდ­ვას,­სამ­წყობ­რო­ნა­ბიჯს,­სა­შიშ­ნახ-
ტომს,­დარ­ტყ­მას­და­მუშტს“,2­აცხა­დებს­ტო­მა­ზო­მა­რი­ნე­ტი­თა­ვის­უარ­ყო­ფას­და­ცეცხ-
ლო­ვა­ნი­პა­თო­სით­ავან­გარ­დის­ხან­ძარ­ში­ხვევს­ევ­რო­პულ­რა­ცი­ო­ნა­ლიზმს.­„მოვკლათ­
მთვა­რის­შუ­ქი“,­ასე­უწო­და­მან­თა­ვის­1909­წელს­„ფიგაროში“­გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბულ­მანი-
ფესტს,­რომ­ლის­ყდას­ჯა­კო­მო­ბა­ლას­„ქუჩის­შუ­ქის“­ილუს­ტ­რა­ცია­ამ­შ­ვე­ნებს­და­რო-
მელ­ზეც­ქუ­ჩის­ელექ­ტ­რო­ლამ­პი­ო­ნი­ანე­იტ­რა­ლებს­მთვა­რის­ნა­თე­ბას,­ფან­ტავს­ღა­მის­
სიბ­ნე­ლეს.­

1  „ძველმა პოეტებმა, ჰომეროსმა და სხვებმა, მას, იუპიტერის ბრძანებით – ცაში გაბმული ოქროს ჯაჭვი 
უწოდეს, რომლის გაწყვეტა შეუძლებელია, რაც არ უნდა დატვირთონ. ეს ჯაჭვი შედგება თანმიმდევრული 
მიზეზებისა და ქმედებებისაგან, თითოეულ მიზეზს კი გააჩნია თავისი განსაზღვრული ქმედება...“  - Собр. 
соч. Лейбница в 4 томах, т.1, 1982
2 Marinetti  Filippo Tommaso. Manifesto del Futurismo, 1909.
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­
ჯა­კო­მო­ბა­ლა­„ქუჩის­შუ­ქი“­Street­Light­1909

კად­რი­ფერ­ნან­ლე­ჟეს­„მექანიკური­ბა­ლე­ტი­დან“­1924­
­­

მაგ­რამ­ მო­დერ­ნიზ­მის­ უზა­დო­ და­ ჩა­კე­ტი­ლი­ სტრუქ­ტუ­რის­ მთლი­ა­ნო­ბა,­ სწო­რედ­
სიმ­ტ­კი­ცის­სა­პი­რის­პი­როდ,­მის­იდე­ა­ლუ­რად­აწყო­ბილ­კავ­ში­რებ­ზე,­თით­ქოს­ხე­ლოვ-
ნუ­რი­თარ­გის­ნა­კე­რებ­ზე­ირ­ღ­ვე­ვა...­თვალ­სა­ჩი­ნო­ხდე­ბა­გა­ჩე­ნი­ლი­„ბზარების“­საზ­რი-
სი,­მო­დერ­ნიზ­მის­კონ­ფ­ლიქ­ტი­სწო­რედ­სა­კუ­თარ­დროს­თან,­სა­კუ­თარ­თა­ნა­მედ­რო­ვე-
ო­ბას­თან,­სა­კუ­თარ­იდე­ას­თან.­ერ­თი­შე­ხედ­ვით­სა­მარ­თ­ლი­ან,­მწყობრ­ტო­ტა­ლი­ტა­რულ­
სტრუქ­ტუ­რა­ში­ჩნდე­ბა­მე­ქა­ნი­კურ­„ადამიან-ჭანჭიკებად“­არ­სე­ბო­ბი­სად­მი­უნ­დობ­ლო-
ბა,­ „საერთო­ ბედ­ნი­ე­რე­ბის­თ­ვის“­ ინ­დი­ვი­დად­ ყოფ­ნის­ უფ­ლე­ბის­ გა­წირ­ვა,­ იძუ­ლე­ბი-
თო­ბის­გან­ც­და­და­ან­სა­ერ­თოდ­უუფ­ლე­ბო­ბა.­სტრუქ­ტუ­რამ­თა­ვად­სტრუქ­ტუ­რა­ლიზ­მის­
წი­აღ­ში­და­იწყო­დაშ­ლა­და­დე­კონ­ს­ტ­რუ­ი­რე­ბა.­პოს­ტ­ს­ტ­რუქ­ტუ­რა­ლიზ­მი­კარ­გავს­ნდო-
ბას­მო­დერ­ნიზ­მის­სტრუქ­ტუ­რუ­ლი­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბი­სად­მი,­„გარითმული“­მი­ზი­დუ­ლო-
ბი­სად­მი,­ხე­ლოვ­ნუ­რი­მიმ­ზიდ­ვე­ლო­ბი­სად­მი.­ასეთ­წეს­რიგს­ჟაკ­დე­რი­და­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­
გა­ყალ­ბე­ბად­„ლოგოცენტრულობად“­მი­იჩ­ნევს,­ანუ­მი­ზე­ზის­საზ­რი­სით­მო­წეს­რი­გე­ბულ­
/­კონ­ს­ტ­რუ­ი­რე­ბულ­კა­ნონ­ზო­მი­ე­რე­ბას,­რომ­ლის­თა­ნახ­მად­–­საზ­რი­სი,­ლო­გი­კა,­ტექ­ს­ტის­
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­სიტყ­ვა­თა­შო­რის­არ­სე­ბუ­ლი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბე­ბი­თა­და­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბე­ბით­
ყა­ლიბ­დე­ბა­და­არა­რე­ა­ლუ­რად­საგ­ნე­ბის­თა­ვის­თა­ვა­დი­არ­სით,­რო­მელ­თა­ნი­შან­საც,­
თით­ქოს­და­ეს­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბე­ბი­წარ­მო­ად­გე­ნენ.

ეს­თვალ­საზ­რი­სი,­შემ­დეგ,­უკ­ვე­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­თხრო­ბა­ში­გა­მო­იკ­ვე­თა,­რო-
გორც­„ლოგოცენტრული“­ბზა­რე­ბი­სა­თუ­მა­თი­არას­წო­რი­შე­წე­ბე­ბის­ირო­ნი­უ­ლი­მნიშ­ვ-
ნე­ლო­ბა,­უსაზ­რი­სოდ­დარ­ჩე­ნი­ლი­ფრაგ­მენ­ტე­ბის­სი­ცა­რი­ე­ლე­და­ახალ­რე­ა­ლო­ბას­თან­
შე­უ­თავ­სე­ბა­დო­ბის­ფაქ­ტობ­რი­ო­ბა­–­ღი­რე­ბუ­ლე­ბა­თა­გა­ნურ­ჩევ­ლო­ბით,­აბ­სო­ლუ­ტუ­რი­
ეჭ­ვი­თა­და­მი­უ­ღებ­ლო­ბით,­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლო­ბით,­ალუ­ზი­ე­ბით,­დე­კა­ნო­ნი­ზა­ცი­ით,­დე-
კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ი­თა­ და­ წარ­სულ­თან­ ირო­ნი­უ­ლი­ დაბ­რუ­ნე­ბით...­ და­კარ­გუ­ლი­ საზ­რი­სის­
„დაცარიელებული“­ნი­შან­-­სა­ხე­ე­ბით,­ზოგ­ჯერ­ყო­ველ­გ­ვარ­ფუნ­ქ­ცი­ო­ნა­ლო­ბას­მოკ­ლე-
ბუ­ლი­ არამ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი,­ ამორ­ფუ­ლი,­ ნგრე­ვა­დი,­ მოს­რი­ა­ლე,­ მერ­ყე­ვი,­ ბუნ­დო­ვა­ნი,­
ხში­რად­თით­ქოს­შემ­თხ­ვე­ვი­თი­და­უღიმ­ღა­მო­ელე­მენ­ტე­ბით...­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ ეს­
პრინ­ცი­პე­ბი­იჰაბ­ჰა­სან­მა,­1971­წელს,­თა­ვის­ცნო­ბილ­„ორფეოსის­და­ნა­წევ­რე­ბა­ში“,­მო-
დერ­ნიზ­მი­სა­და­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ ერ­თ­მა­ნეთ­თან­ შე­და­რე­ბის­ შე­დე­გად,­ მათ­შო­რის­
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბე­ბად­ წარ­მო­ად­გი­ნა.­დღე­ის­თ­ვის­ ეს­ სია­ გარ­კ­ვე­უ­ლად­ შე­იც­ვა­ლა,­და­ე­მა­ტა­
ახა­ლი­ან­ტი/­ტერ­მი­ნე­ბი,­ ზო­გი­ერ­თ­მა­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბამ,­ პი­რი­ქით,­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­და­კარ­გა,­
ან­უფ­რო­გაღ­რ­მავ­და,­თუმ­ცა,­ჰა­სა­ნი­სა­და­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­სხვა­მკვლე­ვარ­თა­მი­ერ­
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აღ­ნიშ­ნუ­ლი­კონ­ცეფ­ცი­ის­ზო­გა­დი­არ­სი­ჯერ­ისევ­რჩე­ბა­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­თხრო­ბის­
გან­მ­საზღ­ვ­რე­ლად.

ჰა­სა­ნის­ ან­ტი­ნო­მი­ე­ბი:­ფორ­მა­და­ პრინ­ცი­პუ­ლი­ ან­ტი­ფორ­მა,­ მი­ზან­მი­მარ­თუ­ლო­ბა­
და­თა­მა­ში,­მთლი­ა­ნო­ბა­–­ფრაგ­მენ­ტუ­ლო­ბა,­აღ­სა­ნიშ­ნი­–­აღ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლი...­გარ­კ­ვე­უ­ლო-
ბა­–­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლო­ბა,­რე­ა­ლო­ბა­–­ჰი­პერ­რე­ა­ლო­ბა,­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­–­სი­ყალ­ბე,­ორი­გი-
ნა­ლი-­ცი­ტი­რე­ბუ­ლი/­და­სეს­ხე­ბუ­ლი­/ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლუ­რი,­ავ­ტო­რი­/ოს­ტა­ტი/­გე­ნია­–­მოყ-
ვა­რუ­ლი/­დი­ლე­ტან­ტი,­ უნი­სო­ნი/­ჰარ­მო­ნია­ –­ კა­კა­ფო­ნი­ა/­დის­ჰარ­მო­ნი­ა,­ რიტ­მუ­ლო­ბა-­
პო­ლიტ­მუ­ლო­ბა,­სუ­ბი­ექ­ტი–­სუ­ბი­ექ­ტის­სიკ­ვ­დი­ლი,­ახა­ლი­–­დაძ­ვე­ლე­ბუ­ლი,­რა­ცი­ო­ნა-
ლუ­რი­–­ირა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი...­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბას­აღ­ნიშ­ნავს­ასე­ვე,­ცვა-
ლე­ბა­დო­ბა,­სიმ­რავ­ლე,­სი­ცა­რი­ე­ლე,­დე­კა­ნო­ნი­ზა­ცი­ა,­აცენ­ტ­რუ­ლო­ბა,­რი­ზო­მა­ტუ­ლო­ბა,­
ლა­ბი­რი­ნთი,­ჰიბ­რი­დი­ზა­ცი­ა,­კარ­ნა­ვა­ლი­ზა­ცი­ა,­დი­ფე­რან­სი,­კვა­ლი,­აბ­სურ­დი,­ირო­ნია­
...­ და­ კი­დევ­ სხვა­ მრა­ვა­ლი,­ ყვე­ლა­ფე­რი,­ რაც­ ტრა­დი­ცი­უ­ლად­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­სა­ და­
ღი­რე­ბუ­ლის­პრინ­ცი­პუ­ლად­სა­პი­რის­პი­რო­და­ირო­ნი­უ­ლი­ა,­რაც­არ­ღ­ვევს­იერარ­ქი­ას,­
აღი­ა­რე­ბუ­ლი­ნორ­მის­ კა­ნონ­ზო­მი­ე­რე­ბას.­ ეს­ცნე­ბე­ბი­დე­კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ის­ პრინ­ცი­პე­ბად­
იქ­ც­ნენ­და­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­კი­ნოთხ­რო­ბის­აუცი­ლე­ბე­ლ­პი­რო­ბად­წარ­მოდ­გ­ნენ­–­
გან­საზღ­ვ­რეს­ასე­თი­ფილ­მე­ბის­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბა­და­გაყალბებული­ში­ნა­არსი.­ზოგ­ჯერ­
პრინ­ცი­პებ­სა­და­ან­ტი/­პ­რინ­ცი­პებს­შო­რის­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბე­ბი­მკა­ფიო­და­გა­სა­გე­ბი­ა,­ზოგ­ჯერ­
უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლოდ­გა­მო­ი­ყუ­რე­ბა­და­სხვა­ო­ბა­შე­უმ­ჩ­ნე­ვე­ლი­ა,­თუმ­ცა­ეს­კი­დევ­და­მა­ტე­ბი­თი­
თა­მა­შის­დო­ნე­შე­იძ­ლე­ბა­აღ­მოჩ­ნ­დეს.

ჰა­სა­ნის­ ან­ტი­ნო­მი­ე­ბამ­დე­ (1971),­ ჟაკ­ დე­რი­დას­ მი­ერ­ „გრამატოლოგიაში“­ (1967)­
დე­კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ის­ (ტექსტის­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­თა­ გახ­ს­ნა,­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბებ­ზე­ დაშ­ლა,­
„განუსაზღვრელობისა“­და­„შემავსებელი“­სტრუქ­ტუ­რის­გა­მოვ­ლე­ნი­თა­და­მა­თი­ახალ­
კონ­ტექ­ს­ტ­ში­გა­დაწყო­ბით)­აღ­წე­რამ­დე,­ეს­პრო­ცე­სი­ლი­ტე­რა­ტუ­რა­სა­და­ხე­ლოვ­ნე­ბა-
ში,­მათ­შო­რის­კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბა­შიც,­თე­ო­რი­უ­ლი­სა­ფუძ­ვ­ლის­არ­სე­ბო­ბის­გა­რე­შეც­უკ­ვე­
დაწყე­ბუ­ლი­იყო­და­სტი­ქი­უ­რად­ვი­თარ­დე­ბო­და.­რამ­დე­ნი­მე­წლით­ად­რე­კი­ნო­ხე­ლოვ-
ნე­ბა­უკ­ვე­იც­ნობ­და­ფე­დე­რი­კო­ფე­ლი­ნის­„ტკბილ­ცხოვ­რე­ბას“­ (1960),­ „რვანახევარს“­
(1963)...­ ჟან­-­ლუკ­ გო­და­რის­ ფილ­მებს:­ „ცხოვრება­ სა­კუ­თა­რი­ ცხოვ­რე­ბით“­ (1962),­
„კარაბინერები“­(1963),­„გიჟი­პი­ე­რო“­(1965),­სტენ­ლი­კუბ­რი­კის­„2001:­კოს­მო­სუ­რი­ოდი-
სე­ას“­(1968),­მი­ქე­ლან­ჯე­ლო­ან­ტო­ნი­ო­ნის­„ფოტოგადიდებას“­(1966)...­ასე­ვე,­ჯერ­კი­დევ­
სოც­რე­ა­ლის­ტურ­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში­გა­მო­დის­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნის­„გიორგობისთვე“­(1966),­
„იყო­შაშ­ვი­მგა­ლო­ბე­ლი“­(1970),­1968­წელს­–­ელ­დარ­შენ­გე­ლა­ი­ას­„არაჩვეულებრივი­
გა­მო­ფე­ნა“­რე­ზო­გაბ­რი­ა­ძის­ სცე­ნა­რით...­ფილ­მე­ბი,­რომ­ლებ­მაც­შეც­ვა­ლეს­ არა­მხო-
ლოდ­კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­არა­მედ,­თა­ვად­ადა­მი­ან­თა­თვალ­თა­ხედ­ვა.­

ეს­სა­ერ­თო­გან­წყო­ბა­თვალ­სა­ჩი­ნოდ­იკითხე­ბა­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­
და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბებ­ში­ კა­ნო­ნი­ზი­რე­ბუ­ლი­ სის­ტე­მის,­ სტა­ბი­ლუ­რი­ ფორ­მის,­ სტრუქ­ტუ-
რის,­დის­კურ­სის,­სტი­ლის,­ან­თა­ვად­საზ­რი­სის­მი­მართ.­გა­და­ღე­ბი­სას­და­ფიქ­სი­რე­ბულ,­
თუნ­დაც­სა­ოც­რად­გა­მომ­სახ­ველ­იდე­ა­ლურ­რა­კურსს­ცვლის­ხაზ­გას­მუ­ლად­გა­უ­წო­ნას-
წო­რე­ბე­ლი­ „უსახური“­ კომ­პო­ზი­ცი­ა,­ კად­რე­ბის­ მოს­რი­ა­ლე­ შე­უმ­ჩ­ნე­ველ­ მოძ­რა­ო­ბას­
უთა­ნაბ­რ­დე­ბა­უხე­ში­„მოყანყალე“­ხე­ლის­კა­მე­რა,­რო­მე­ლიც­ოპე­რა­ტო­რის­დას­წ­რე­ბას­
უს­ვამს­ხაზს­და­აბა­თი­ლებს­ეკ­რან­ზე­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­რე­ა­ლო­ბის­თვით­კ­მარ­სი­ნამ­დ-
ვი­ლე­სა­და­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბას...­კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ულ­თხრო­ბა­ში,­ეს­ერ­თ­გ­ვა­რი,­თვალ-
ში­სა­ცე­მი­„დაუდევრობა“­შე­იძ­ლე­ბა­ნე­ბის­მი­ერ­შრე­ზე­აისა­ხოს:­იდე­ის,­რო­მე­ლიც­წარ-
მოგ­ვიდ­გე­ბა­ ბუნ­დო­ვა­ნი,­ და­უ­კონ­კ­რე­ტე­ბე­ლი­ ან­ მკა­ფი­ოდ­ მრა­ვა­ლაზ­რო­ვა­ნი,­ პა­რა-
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დოქ­სუ­ლი,­და­უ­ს­რუ­ლე­ბე­ლი­სა­ხით,­სი­უ­ჟე­ტის­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­კვან­ძე­ბი­სა­და­ხა­სი­ა­თე­ბის­
გა­რე­შე,­გა­დაწყო­ბი­ლი­სხვა­ელე­მენ­ტებ­ზე.­მა­გა­ლი­თად­–­დრო­ის­მე­ქა­ნი­კუ­რი­დი­ნე­ბის­
ერ­თე­უ­ლებ­ზე­დაწყ­ვე­ტი­ლი­თხრო­ბით­ან­პი­რი­ქით­არე­უ­ლი­დი­ნე­ბით:­ფლეშ­-­ბე­კე­ბი­თა­
და­ფლეშ­-­ფორ­ვარ­დე­ბით,­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­ცნო­ბი­ე­რე­ბის­ნა­კა­დით,­მთა­ვარ­მოვ­ლე­ნა­თა­
გა­მო­ტო­ვე­ბე­ბით...­ერ­თი­პერ­სო­ნა­ჟე­ბი­დან­სხვა­პერ­სო­ნა­ჟებ­ზე­გა­დას­ვ­ლით­ან­თხრო-
ბი­სა­თუ­მო­ნათხ­რო­ბის­ხე­ლახ­ლა­და­ნა­წევ­რე­ბა­/აწყო­ბით,­კო­ლა­ჟუ­რად,­ზოგ­ჯერ­მე­ქა-
ნი­კუ­რად­ფრაგ­მენ­ტი­რე­ბით...­ გარ­კ­ვე­უ­ლად,­ტრის­ტან­ტცა­რა­სა­და­უილი­ამ­ბე­რო­უ­ზის­
„დანაკუწების“­–­(cut-up)­ტექ­ნი­კის­მსგავ­სად,­რა­თა­მა­ყუ­რე­ბელ­მა­აღ­ქ­მა­ში­აზ­რ­და­კარ-
გუ­ლი­ფრაგ­მენ­ტე­ბი­ისევ­იპო­ვოს­და­საზ­რი­სი­ახ­ლე­ბუ­რად­მო­ა­წეს­რი­გოს...­თუმ­ცა,­მო-
დერ­ნის­ტუ­ლი­წმინ­და­„ავტომატიზმისგან“­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­თხრო-
ბა­ში­ნე­ბის­მი­ე­რი­ტექ­ს­ტ­ში­არ­სე­ბუ­ლი­და­გა­მო­ხა­ტუ­ლი,­კო­ლა­ჟი­იქ­ნე­ბა­ეს­თუ­სხვა­რამ­
–­არ­სე­ბუ­ლი­თე­მე­ბი,­სი­უ­ჟე­ტე­ბი,­ხა­სი­ა­თე­ბი,­და­სეს­ხე­ბუ­ლი­ტექ­ს­ტე­ბი,­ცალ­კე­უ­ლი­ცი-
ტა­ტე­ბი,­ალუ­ზი­ე­ბი­ან­„მზა­ნა­წარ­მი“­(readymade),­ისევ­თა­ვის­თა­ვა­დი­წმინ­და­ტექ­ს­ტის­
სა­ხით­კი­არ­რჩე­ბი­ან,­არა­მედ,­ახა­ლი­კონ­ტექ­ს­ტის­სივ­რ­ცე­ში­ინაც­ვ­ლე­ბენ,­უჩ­ვე­უ­ლო­
გან­ლა­გე­ბი­თა­და­დე­კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ულ­/­რე­კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­უ­ლი­მა­ნი­პუ­ლა­ცი­ე­ბით,­რო­გორც­
თა­ვად­„მოდერნიზმის“­ცნე­ბა­იმ­ყო­ფე­ბა­„პოსტ/მოდერნიზმის“­ცნე­ბის­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­ერ-
თ­მა­ნეთ­თან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბა­/არ­-­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბე­ბით.­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­თხრო­ბა­ში­„კვლავ­
გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი“­ცი­ტი­რე­ბუ­ლი­ფრა­ზა­თუ­„მზა­ნა­წარ­მის“­სა­მომ­ხ­მა­რებ­ლო­უმეტყ­ვე­ლო­
იერ­სა­ხე­ ახა­ლი­ ტექ­ს­ტის­ სიტყ­ვა­ ხდე­ბა,­ თა­ვი­სი­ ახ­ლე­ბუ­რი­ ელ­ფე­რით,­ ახა­ლი­ ბმით,­
მთლი­ა­ნო­ბი­თა­თუ­მცი­რე­ნა­წი­ლით,­რაც­საკ­მა­რი­სია­საწყის­ტექ­ს­ტ­ზე­მი­სა­ნიშ­ნებ­ლად,­
ტექ­ს­ტებს­შო­რის­კავ­ში­რის­და­სამ­ყა­რებ­ლად­და­ლო­გო­ცენ­ტ­რუ­ლი­სტრუქ­ტუ­რის­და­საშ-
ლე­ლად.­მა­გა­ლი­თად,­ლუ­ის­ბუ­ნუ­ე­ლის­„თავისუფლების­ფან­ტო­მის“1­აცენ­ტ­რი­რე­ბუ­ლი­
თხრო­ბა­სულ­ახალ­-ა­ხა­ლი­პერ­სო­ნა­ჟე­ბით,­სი­ტუ­ა­ცი­ე­ბის­„შემთხვევითი“­დი­ნე­ბე­ბი­თა­
და­გა­დახ­ვე­ვე­ბით,­სავ­სე­და­და­ის­ტურ­/ი­რო­ნი­უ­ლი­ალუ­ზი­ე­ბით­თა­ნა­მედ­რო­ვე­რე­ა­ლო-
ბი­სა­თუ­ზო­გა­დად­კულ­ტუ­რის­მოვ­ლე­ნებ­ზე,­ერ­თ­-ერთ­ეპი­ზოდ­ში­წარ­მო­ად­გენს­პა­ტივ-
ცე­მუ­ლი­სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­ჯგუ­ფის­წვე­უ­ლე­ბას­ასე­თი­ვე­პა­ტივ­ცე­მუ­ლი­მას­პინ­ძ­ლის­ოჯახ-
ში,­სა­დაც­სა­დი­ლის­მი­სარ­თ­მე­ვად­სტუმ­რე­ბი­სა­გან­გე­ბოდ­ჭა­მის­თ­ვის­გან­კუთ­ვ­ნილ­კა-
ბი­ნა­ში­უხერ­ხუ­ლი­გრძნო­ბით­ცალ­-­ცალ­კე­მი­ი­პა­რე­ბი­ან­და­ჩუ­მად­ილუკ­მე­ბი­ან,­ხო­ლო­
ერ­თად­ურ­თი­ერ­თო­ბის­თ­ვის,­სა­სა­დი­ლო­მა­გი­დის­გარ­შე­მო,­სკა­მე­ბის­ნაც­ვ­ლად­ტუ­ა­ლე-
ტის­ქოთ­ნებ­ზე­სხდე­ბი­ან­კარ­გი­ტო­ნის­თა­ნახ­მად­მი­ღე­ბულ­თე­მებ­ზე­სა­უბ­რის­ფო­ნუ­რი­
თან­ხ­ლე­ბით:­ „გუშინ­ „ტრისტან­და­ იზოლ­და­ზე“­ ვი­ყა­ვით...“­ –­ ჩარ­თუ­ლი­აბ­სურ­დუ­ლი,­
აყი­რა­ვე­ბუ­ლი­წეს­ჩ­ვე­უ­ლე­ბის­დამ­ცი­ნავ,­პრო­ვო­კა­ცი­ულ­და­ირო­ნი­უ­ლი­რე­ა­ლო­ბის­საზ-
რის­ში...­ეს­და­და­ის­ტუ­რი­აბ­სურ­დუ­ლო­ბით­გამ­ს­ჭ­ვა­ლუ­ლი­სცე­ნა,­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­
„განუსაზღვრელობის“­ პრინ­ცი­პის­ უფ­ლე­ბით,­ „იმატებს“­ მა­ყუ­რებ­ლის­ მეხ­სი­ე­რე­ბა­ში­
არ­სე­ბულ­და­დას­რე­მი­ნის­ცენ­ცი­ულ­„შევსებას“­–­ მკა­ფიო­ასო­ცი­ა­ცი­ას­ მარ­სელ­დუ­შა-
ნის­„მზა­ნა­წარ­მის“­სკან­და­ლუ­რად­გა­მომ­წ­ვევ­არ­ქე-­სა­ხე­ზე,­90­გრა­დუ­სით­აყი­რა­ვე­ბულ­
„რ.­ მა­ტის­ფან­ტან­ზე“,2­რო­მე­ლიც­ 1917­ წელს­ არ­და­უშ­ვეს­ ავან­გარ­დუ­ლი­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­
იმ­გა­მო­ფე­ნა­ზეც­კი,­რომ­ლის­ერ­თ­-ერ­თი­ორ­გა­ნი­ზა­ტო­რი­დუ­შა­ნი­თვი­თო­ნაც­იყო­და­
სა­წევ­რო­საც­იხ­დი­და...­თუმ­ცა,­და­წუ­ნე­ბუ­ლი­ექ­ს­პო­ნა­ტის­ას­ლე­ბი,­დღეს,­ხე­ლოვ­ნე­ბის­
ყვე­ლა­ზე­სა­ხელ­გან­თ­ქ­მულ­სა­გა­მო­ფე­ნო­დარ­ბა­ზებს­უდი­დე­სი­წარ­მა­ტე­ბით­ამ­შ­ვე­ნებს.­
მო­უ­ლოდ­ნელ­ად­გილ­სა­და­შე­უ­ფე­რე­ბელ­გა­რე­მო­ე­ბა­ში...­ უჩ­ვე­უ­ლო­რა­კურ­სით...­რაც­

1 თავისუფლების ფანტომი. Le Fantôme de la liberté 1974, რეჟ. ლ. ბუნუელი.
2 „Fountain R.Mutt“,  1917.
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„მზა­ნა­წარმს“,­მოხ­მა­რე­ბის­არასა­გა­მო­სა­ფე­ნო­ობი­ექტს­ხე­ლოვ­ნე­ბის­საგ­ნად­აქ­ცევს,­
მძაფ­რი­ შემ­ტე­ვი­ ემო­ცი­ი­თა­ და­ ირო­ნი­უ­ლი­ (თუნდაც­ აბ­სურ­დუ­ლით­!­)­­ საზ­რი­სით­ გან-
საზღ­ვ­რავს.­

მარ­სელ­დუ­შა­ნის­„ფანტანი“­წარ­წე­რით­(R.Mutt­1917).­„რ.­მა­ტი­1917“,­ალ­ფ­რედ­სტიგ­ლი­ცის­

ფო­ტო;­და­კად­რი­ლუ­ის­ბუ­ნუ­ე­ლის­ფილ­მი­დან­„თავისუფლების­ფან­ტო­მი“­(1974).

ბუ­ნუ­ე­ლის­ ფილ­მ­ში,­ სწო­რედ­ დუ­შა­ნის­ „რ.­ მატ­ზე“­ მი­ნიშ­ნე­ბა­ გან­მარ­ტავს­
„წვეულების“­ ეპი­ზო­დის­ აბ­სურ­დუ­ლო­ბას,­ „მზა­ ნა­წარ­მის“­ დახ­ვე­წი­ლი­ სა­ზო­გა­დო­ე-
ბის­ რეს­პექ­ტა­ბე­ლო­ბი­სა­ და­ ტრა­დი­ცი­ე­ბის­ ირო­ნი­ულ­ ში­ნა­არსს.­ რაც­ შე­ე­ხე­ბა­ თა­ვად­
„რ.­მა­ტის“­საზ­რისს,­რა­საკ­ვირ­ვე­ლი­ა,­დუ­შა­ნი­სა­ი­დუმ­ლოდ­ტო­ვებს,­თუმ­ცა­თუ­გა­ვით-
ვა­ლის­წი­ნებთ­იმ­ფაქტს,­რო­გორ­„თამაშობენ“­სა­ერ­თოდ,­ფრან­გე­ბი­და­წე­რილ­სა­და­
წარ­მოთ­ქ­მულ­სიტყ­ვებს­შო­რის­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბე­ბით,­ამ­საგ­ნის­არა­ერ­თი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­შე-
იძ­ლე­ბა­წარ­მოგ­ვიდ­გეს.­მა­გა­ლი­თად,­მარ­სელ­დუ­შა­ნის­თ­ვის,­რო­გორც­ცნო­ბი­ლი­მო-
ჭად­რა­კის­თ­ვის,­ რომ­ლის­თ­ვი­საც,­ „შახმატის“­ სა­თა­მა­შო­ და­ფა­ზე,­ წაქ­ცე­უ­ლი­ „მეფის“­
ფი­გუ­რა­თა­მა­შის­და­სას­რუ­ლის­აღ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლი­ა,­ერ­თი­მო­თა­მა­შის­და­მარ­ცხე­ბის­და­მი-
სი­ მო­წი­ნა­აღ­მ­დე­გის­თ­ვის­ გა­მარ­ჯ­ვე­ბის­ფაქ­ტი,­ ეს­ აყი­რა­ვე­ბუ­ლი­ პო­ზი­ცი­ის­ „ფანტანი“­
შე­საძ­ლოა­ იგივ­დე­ბო­დეს­ გა­მარ­ჯ­ვე­ბის­ და­და­ის­ტუ­რად­ ეპა­ტა­ჟურ­ ნიშ­ნის­მო­გე­ბას­თან:­
„მეფე­ მკვდა­რი­ა!“...­ იქ­ნებ­ ამა­ზე­ მიგ­ვა­ნიშ­ნებ­დეს­ კი­დეც,­ გა­დაბ­რუ­ნე­ბულ­ „ფანტანზე“­
თით­ქოს­და­ავ­ტოგ­რა­ფის­ინი­ცი­ა­ლი­„R.“­(შესაძლოა,­Roi­–­მე­ფე),­ხო­ლო­მე­ო­რე­ინ­გ­ლი-
სუ­რად­და­წე­რი­ლი­„Mutt“­რო­მე­ლიც­ამ­ენა­ზე­წარ­მო­ით­ქ­მის­რო­გორც­„მატი“­–­„შახ-
მატი“­ –­ „R.Mutt“­ (ფრანგულ­ /ინგლისურად)1,­თუმ­ცა,­ ეს­ მხო­ლოდ­ალუ­ზიაა­და­ მას­ზე­
ჩვე­ნი­ასო­ცი­ა­ცი­ე­ბი­და­ვა­რა­უ­დე­ბი.

რაც­ შე­ე­ხე­ბა­ ბუ­ნუ­ელს,­ იგი­ ხაზს­ უს­ვამს­ თა­ვის­ და­და­ის­ტურ­ წარ­სულს,­ წარ­მო-
ა­ჩენს­ მო­დერ­ნიზ­მის­ ნგრე­ვა­ში­დაწყე­ბულ­და­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­შიც­ ჯერ­ კი­დევ­და­უშ-
ლე­ლი­ფორ­მე­ბის­უსაზ­რი­სო­ბას,­მოჩ­ვე­ნე­ბით­ზრდი­ლო­ბას­და­გა­დაგ­ვა­რე­ბულ­ქცე­ვის­
ნორ­მებს,­ თა­ვის­მო­სა­წო­ნებ­ლად­ გა­მო­ფე­ნილ­ გე­მოვ­ნე­ბას,­ რო­მელ­თა­ნაც­ სი­ნამ­დ­ვი-
ლე­ში­ კავ­ში­რი­ არ­ აქვს...­თუმ­ცა­ ვერც­ფი­ზი­კუ­რი­ სამ­ყა­როს­ კა­ნო­ნე­ბის­ ამოც­ნო­ბა­და­
ვერც­ „მეტაფიზიკური“­ გან­ს­ჯე­ბი­ ვერ­ ფა­რავს­ ადა­მი­ა­ნის­ სიბ­რიყ­ვეს,­ თავ­გა­მო­დე­ბით­
ეძე­ბოს­ არ­სად­და­კარ­გუ­ლი­ ბავ­შ­ვი,­ ვერ­და­ი­ნა­ხოს­უბ­რა­ლო­ყვე­ლას­ფე­ხებ­ში­ გა­მო-

1 Roi - ფრ. მეფე, შახმატი -სპარს. ნიშნავს „მეფე მკვდარია“.
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დე­ბუ­ლი­ თვალ­სა­ჩი­ნო­ ჭეშ­მა­რი­ტე­ბა,­ რო­მე­ლიც­ იბ­რ­ძ­ვის,­ რომ­ შე­ამ­ჩ­ნი­ონ.­ ასე,­ რომ­
გა­აზ­რე­ბუ­ლი­ქცე­ვის­ნაც­ვ­ლად­რჩე­ბა­ისევ­თა­მა­ში,­მე­ტა­ფი­ზი­კის­ნაც­ვ­ლად­–­პა­ტა­ფი-
ზი­კა!1­რადგან­დამცინავი­დადაისტისთვის,­იგი­მეტაფიზიკაზე­უფრო­ნიშანდობლივად­
მიანიშნებს­ სინამდვილეზე!­ დუშანის­ „ფანტ/ანზე“­ ბუნუელის­ „ფანტ/ომის“­ ალუზია­
თითქმის­ კალამბურივითაა,­ლამის­ ერთნაირად­გვესმის­და­ მიგვანიშნებს­ობიექტზე,­
რომელიც­სკანდალური­გახდა­მხოლოდ­იმის­გამო,­რომ­უფრო­დახვეწილ­გარემოსა­
და­ვითარებაში­აღმოჩნდა­წარმოდგენილი.­პატაფიზიკა/დადაიზმი2­იჰაბ­ჰა­სან­მა­პირ-
ველ­პუნ­ქ­ტად­გა­ნა­თავ­სა­პო­სტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ან­ტი­ნო­მი­ე­ბის­გრა­ფა­ში,­თუმ­ცა­მო­დერ-
ნის­ტუ­ლი­–­რო­მან­ტიზ­მ­/­სიმ­ბო­ლიზ­მის­ან­ტი­ნო­მი­ის­სა­პი­რის­პი­როდ,­რაც­მიგ­ვი­ნიშ­ნებს,­
რომ­ ჰა­სა­ნი­ ამ­ გა­მო­ხატ­ვებს­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ არ­სობ­რი­ო­ბად­ უფ­რო­ მი­იჩ­ნევ­და,­
ვიდ­რე­თა­ვად­მი­სი­დამ­ბა­დე­ბე­ლი­მო­დერ­ნიზ­მი­სა...­თუმ­ცა­ამა­ზე­მსჯე­ლო­ბა­ალ­ბათ­სა-
ინ­ტე­რე­სო­იქ­ნე­ბა.

*­*­*
კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ანა­ბეჭ­დის,­არ­სე­ბუ­ლის­პრე­ზენ­ტა­ცი­ის­ნიშ­ნით­და-

ი­ბა­და.­ წარ­მოგ­ვიდ­გი­ნა­ ლუ­მი­ე­რე­ბის­ ფაბ­რი­კის­ ჭიშ­კ­რი­დან­ გა­მო­მა­ვა­ლი­ ნამ­დ­ვი­ლი­
ადა­მი­ა­ნე­ბის­დო­კუ­მე­ნტუ­რად­აღ­ბეჭ­დი­ლი­კად­რე­ბი,­მა­ტა­რე­ბე­ლი,­რომ­ლის­მოძ­რა­ო-
ბამ­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­შე­აშ­ფო­თა,­ გვიჩ­ვე­ნა­ლუ­მი­ე­რის­ოჯა­ხის­სა­უზ­მო­ბის­სა­ხა­ლი­სო­სცე-
ნა­ და­ ბავ­შ­ვის­ ბუ­ნებ­რი­ვი­ უშუ­ა­ლო­ბა...­ ამ­ კად­რებ­ში­ წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­ ადა­მი­ა­ნე­ბი­სა­
და­საგ­ნე­ბის,­თი­თო­ე­უ­ლი­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბის,­თი­თო­ე­უ­ლი­ნიშ­ნის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ში­იდ­გა­
მი­სი­ სა­კუ­თა­რი­ პირ­და­პი­რი­ და­ რე­ა­ლუ­რად­ არ­სე­ბუ­ლი­ რე­ფე­რენ­ტი.­ კა­მე­რა­ იღებ­და­
სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ას­ლებს­და­მა­ყუ­რე­ბე­ლიც­შე­სა­ბა­მი­სად­ხე­დავ­და­ცოცხა­ლი­ცხოვ­რე­ბის­
სუ­რა­თებს,­ფი­ზი­კურ­სამ­ყა­რო­ში­არ­სე­ბულ­ნიშ­ნებს,­თუმ­ცა­მო­დერ­ნიზ­მის­პი­რო­ბებ­ში­
კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბამ­ძა­ლი­ან­მა­ლე­ის­წავ­ლა­ამ­ნამ­დ­ვილ­სა­ხე­თა­ტრან­ს­ფორ­მი­რე­ბა,­სა-
სურ­ვე­ლი­საზ­რი­სით­დატ­ვირ­თ­ვა,­რე­ა­ლო­ბის­მის­ტი­ფი­ცი­რე­ბა.­დღეს­ხე­ლოვ­ნე­ბა­კრი-
ტი­კუ­ლად­ გა­ნი­ხი­ლავს­ წარ­მოდ­გე­ნას­ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­ სა­ხი­ე­რე­ბის­ უშუ­ა­ლო­ბა­ზე,­
რე­ა­ლის­ტუ­რო­ბა­ზე.­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ეკ­რან­ზე­ასა­ხულ­რე­ა­ლო­ბას­პრინ­ცი­პუ­ლად­არ­
გა­აჩ­ნია­კავ­ში­რი­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­თან.­მა­ყუ­რე­ბელ­მა­იცის,­რომ­ლი­ო­ნის­ვაგ­ზალ­ზე­შე­მო-
სუ­ლი­ორ­თ­ქ­ლ­მავ­ლის­ეკ­რა­ნუ­ლი­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა­კი­ნო­დარ­ბაზ­ში­მჯდო­მებს­ვერ­და­ა-
ზი­ა­ნებს­და­ ასე­თი­ძა­ლი­ან­და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი­დო­კუ­მენ­ტუ­რი­ეკ­რა­ნუ­ლი­რე­ა­ლო­ბა­მხო-
ლოდ­ნიშ­ნე­ბად­შე­იძ­ლე­ბა­გან­ვი­ხი­ლოთ,­ამოც­ნო­ბის­–­საზ­რი­სის­ფორ­მად,­რო­მე­ლიც­
და­მა­ტე­ბით­ გან­საზღ­ვ­რას­ სა­ჭი­რო­ებს,­და­რო­მე­ლიც­ მას,­ კი­დევ­ სხვა­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბად­
აქ­ცევს.­კი­ნო­ი­ლუ­ზი­ას­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­მხატ­ვ­რუ­ლი­რე­ა­ლო­ბის­ში­ნა­არ­სად­აღიქ­ვამს,­ისე­
რო­გორც­ამას­მის­თ­ვის­სპე­ცი­ა­ლუ­რად­ქმნი­ან­ავ­ტო­რე­ბი­და­არ­სჭირ­დე­ბა­და­ფიქ­რე­ბა­
იმა­ზე,­თუ­რა­რო­ლი­მი­უძღ­ვის­ამ­ში­ნა­არ­სის­გად­მო­სა­ცე­მად­სპე­ცი­ა­ლუ­რად­შექ­მ­ნილ­
მთელ­სის­ტე­მას­–­დაწყე­ბუ­ლი­გა­და­ღე­ბის­რე­ჟი­მე­ბი­დან,­რეკ­ვი­ზი­ტე­ბი­დან,­კი­ნო­გა­და-
ღე­ბის­ოინე­ბი­დან­ მათ­საზ­რი­სამ­დე,­ ენის­ კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ე­ბამ­დე,­ კონ­ტექ­ს­ტამ­დე,­დე­ტა-
ლე­ბის­ამა­თუ­იმ­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბამ­დე.­

თხრო­ბის­პრო­ცეს­ში­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­საც­ნო­ბი­ერ­თე­უ­ლე­ბი­და­მათ­შო­რის­არ­სე-
ბუ­ლი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბე­ბი­თა­ვის­თა­ვად,­მზა­სა­ხით­არ­არ­სე­ბო­ბენ.­მათ­სპე­ცი­ა­ლუ­რად­

1 პატაფიზიკა - (ფრ). სხვა, „არა შენი ფიზიკა“„ pas ta physique“.
2 Hassan  I. The Postmodern Turn Essays in Postmodern Theory and Culture (1987) https://philarchive.org/rec/
HASTPT
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ქმნი­ან.­რა­საკ­ვირ­ვე­ლი­ა,­ არ­სე­ბო­ბენ­ გარ­კ­ვე­უ­ლი­ სი­ნამ­დ­ვი­ლი­დან­ აღ­ბეჭ­დი­ლი­ ელე-
მენ­ტე­ბიც,­საწყის­მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში,­რო­გორც­სიტყ­ვე­ბია­ლექ­სი­კო­ნებ­ში­ზო­გა­დი­მნიშ-
ვ­ნე­ლო­ბით,­კონ­კ­რე­ტუ­ლი­კონ­ტექ­ს­ტის­გა­რე­შე,­საზ­რი­სი­სა­და­გა­მო­ხატ­ვის­უსაზღ­ვ­რო­
პო­ტენ­ცი­ა­ლით.­ეკ­რან­ზე­პირ­და­პირ­რე­ა­ლო­ბი­დან­უშუ­ა­ლოდ­და­ფიქ­სი­რე­ბუ­ლი­არ­სე-
ბუ­ლი­ადა­მი­ა­ნის­ნამ­დ­ვი­ლი­ღი­მი­ლი,­შე­იძ­ლე­ბა­აღ­ნიშ­ნავ­დეს­ღი­მილს­რო­გორც­ასეთს:­
გა­მო­ხა­ტავ­დეს­სიყ­ვა­რულს­და­კე­თილ­გან­წყო­ბას,­ბედ­ნი­ე­რე­ბას...­თუმ­ცა,­შე­იძ­ლე­ბა­იგი­
პი­რი­ქით­სი­ყალ­ბის,­სიმ­წ­რის­ან­და­ცინ­ვის­ნიშ­ნა­დაც­გა­მოდ­გეს,­მა­ყუ­რებ­ლის­აღ­შ­ფო-
თე­ბას­იწ­ვევ­დეს...­გა­აჩ­ნია­თხრო­ბის­კონ­ტექსტს!­

ეკ­რა­ნუ­ლი­თხრო­ბის­სიტყ­ვე­ბი­სა­თუ­სა­ხე-­ხა­ტე­ბის­ემო­ცი­ურ­და­და­მა­ჯე­რე­ბელ­აზ-
რე­ბად­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბის­ფორ­მებ­ში,­მა­თი­გა­მო­ყე­ნე­ბი­სა­და­გარ­დაქ­მ­ნე­ბის­ის­ტო­რი­უ­ლი­
შრე­ე­ბი­გა­მოს­ჭ­ვი­ვის,­მა­თი­უხი­ლა­ვი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­აზრს­გა­მო­სა­ხუ­ლე-
ბას­თან,­ გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მებ­თან­ ათან­ხ­მე­ბენ,­ ასე­ვე­თხრო­ბის­ კა­ნო­ნი­ზი­რე­ბულ­წე­სებ­თან­
და­კონ­კ­რე­ტულ­ამ­ბავ­თან­–­მი­სი­და­საწყი­სი­დან­და­სას­რუ­ლამ­დე.­დრო­თა­ცვა­ლე­ბა­დო-
ბა­ში,­ენას­თან­ერ­თად,­თხრო­ბის­ში­ნა­არ­სიც­გა­ნიც­დის­ცვა­ლე­ბა­დო­ბას,­ივ­სე­ბა­ახა­ლი­
მოვ­ლე­ნე­ბით,­ გა­მოც­დი­ლე­ბით,­ საგ­ნე­ბი­თა­ და­ ნიშ­ნე­ბით,­ რომ­ლე­ბიც­ ძველ­ მნიშ­ვ­ნე-
ლო­ბებ­საც­უც­ვ­ლი­ან­ელ­ფერს­და­ახა­ლი­კონ­ტექ­ს­ტე­ბი­თა­და­ში­ნა­არ­სე­ბით­ავ­სე­ბენ.­ასე­
რომ­დრო­და­მის­გან­გა­მომ­დი­ნა­რე­აღ­ქ­მის­კონ­ტექ­ს­ტი­რე­დაქ­ტი­რებს­და­გან­საზღ­ვ­რავს­
ტექ­ს­ტის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას,­მის­ში­ნა­არსს,­გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მებს.­ისე­ვე,­რო­გორც­ყო­ველ­დღი-
უ­რი­მეტყ­ვე­ლე­ბა­ ბა­დებს­ ახალ­სიტყ­ვებს,­ ჟარ­გო­ნებს,­ არა­ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­ფორ­მებს,­
რომ­ლე­ბიც­ცხოვ­რე­ბი­დან­მის­ამ­სახ­ველ­ტექ­ს­ტებ­ში­გა­და­დი­ან­და­მკვიდ­რ­დე­ბი­ან...­ასე-
ვე,­ეკ­რან­ზეც­იც­ვ­ლე­ბა­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბა,­აზ­რის­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბის­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბე­ბი,­სტი-
ლუ­რი­ელ­ფე­რი,­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა,­იდე­ა.­ახა­ლი­თვალ­საზ­რი­სი­ახალ­სიტყ­ვებ­თან­ერ­თად­
იბა­დე­ბა.­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ ცვლი­ლე­ბე­ბის­ გაც­ნო­ბი­ე­რე­ბა,­ მას­ზე­ ხაზ­გას­მა­თა­ვად­
ხდე­ბა­გა­მო­ხატ­ვის­ელე­მენ­ტი,­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­კავ­ში­რი­ენის­მი­მართ,­უშუ­ა­ლოდ­ასა­ხუ-
ლი­თვალ­საზ­რი­სი.­60-იან­წლებ­ში­სე­მი­ო­ტი­კი­სად­მი­გან­სა­კუთ­რე­ბულ­მა­ინ­ტე­რეს­მა­და­
კულ­ტუ­რის­სფე­რო­ში­გა­ფარ­თო­ე­ბამ­კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზეც­იქო­ნია­გავ­ლე­ნა.­თან­და­თან­
უფ­რო­და­უფ­რო­ნაკ­ლე­ბი­ყუ­რადღე­ბა­ექ­ცე­ვა­სი­უ­ჟე­ტის­გან­ვი­თა­რე­ბას,­ხა­სი­ა­თებს,­თე-
მა­სა­თუ­იდე­ას...­მე­ტად­უღ­რ­მავ­დე­ბი­ან­ნი­შანს,­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას,­აღ­სა­ნიშ­ნ­სა­და­აღ­მ­ნიშ-
ვ­ნელს,­საზ­რისს,­პო­ე­ტურ­გა­მო­ხატ­ვა­სა­თუ­ქა­რაგ­მულ­ფორ­მებს...­

გარ­და­ტე­ხა­შე­სამ­ჩ­ნე­ვი­გახ­და­ქარ­თულ­კი­ნო­შიც­–­ეპო­ქი­სათ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე-
ლი­ ტენ­დენ­ცი­ე­ბით,­ „სამოციანელთა“­ თვით­მ­ყო­ფა­დო­ბის­ ძი­ე­ბე­ბით,­ თა­ვი­სუფ­ლე­ბის­
ახ­ლე­ბუ­რი­ში­ნა­არ­სით...­ეროვ­ნუ­ლი­იდენ­ტო­ბის­გა­და­ხა­ლი­სე­ბა­უშუ­ა­ლოდ­ისა­ხე­ბა­არა­
მხო­ლოდ­ეროვ­ნუ­ლი­თე­მა­ტი­კის­გა­ნახ­ლე­ბულ­ფორ­მებ­ში,­არა­მედ­ენი­სა­და­თხრო­ბის­
გა­და­აზ­რე­ბა­ში,­კონ­ტექ­ს­ტებ­სა­და­ორ­მაგ­კო­დი­რე­ბებ­ში...­ამ­პე­რი­ო­დის­სო­ცი­ა­ლის­ტუ-
რი­რე­ა­ლიზ­მი­„საბჭოთა­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის“­ფა­რუ­ლი­ში­ნა­არ­სით­აივ­სო.­სა­ხელ­მ­წი-
ფო­ებ­რი­ვად­ დად­გე­ნი­ლი­ „შემართულ­ პო­ზა­ში“­ და­ჭი­მულ­/­გაქ­ვა­ვე­ბუ­ლ/ამაღლებული­
გან­წყო­ბა­თით­ქოს­მო­ეშ­ვა,­„მიზანსწრაფულობა“­ეჭ­ვე­ბი­თა­და­ახ­ლის­„ძიებებით“­შე-
იც­ვა­ლა­–­ახა­ლი­უც­ნა­უ­რი­თვი­სობ­რი­ო­ბით­–­დაშ­ლი­ლო­ბით,­ქა­ო­ტუ­რო­ბით...­შეც­დო-
მე­ბით...­პა­სი­უ­რად,­მო­დუ­ნე­ბუ­ლად­და­„ჩვეულებრივად“­ყოფ­ნის­უფ­ლე­ბით,­ამის­თ­ვის­
და­ნა­შა­უ­ლის­გრძნო­ბის­გა­რე­შე,­შემ­წყ­ნა­რებ­ლო­ბი­თა­და­იუმო­რით.­სოც­რე­ა­ლის­ტუ­რი­
ჟან­რე­ბი­სა­და­შაბ­ლო­ნუ­რი­ კი­ნო­ფორ­მე­ბის­ არ­სე­ბულ­ფონ­ზე,­ მკა­ფი­ოდ­წარ­მო­ჩინ­დ-
ნენ­თენ­გიზ­აბუ­ლა­ძის­„ვედრება“,­ელ­დარ­შენ­გე­ლა­ი­ას­„არაჩვეულებრივი­გა­მო­ფე­ნა“,­
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მე­რაბ­კო­კო­ჩაშ­ვი­ლის­„დიდი­მწვა­ნე­ვე­ლი“,­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნის­„იყო­შაშ­ვი­მგა­ლო­ბე-
ლი“,­მი­ხე­ილ­კო­ბა­ხი­ძის­„ქორწილი“,­„ქოლგა“­და­„მუსიკოსები“,­ალექ­სან­დ­რე­რეხ­ვი-
აშ­ვი­ლის­„XIX­სა­უ­კუ­ნის­ქრო­ნი­კა“,­„გზა­ში­ნი­სა­კენ“­და­სხვ.­რომ­ლებ­შიც­ყუ­რადღე­ბას­
იქ­ცევ­და­ მა­ღალ­მ­ხატ­ვ­რუ­ლად­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­რე­ა­ლის­ტუ­რი­სა­ხე­ობ­რი­ო­ბა­და­ვიწყე-
ბუ­ლი­თა­ვი­სუფ­ლე­ბის­გა­ნახ­ლე­ბუ­ლი­ნოს­ტალ­გი­უ­რი­გრძნო­ბით,­შე­მოქ­მე­დე­ბის­ახა­ლი­
სტი­მუ­ლი­თა­და­თვი­სობ­რი­ო­ბით­-­ხან­სა­ზე­ი­მო­სი­ცილ­-­ხარ­ხა­რით,­რე­ა­ლის­ტუ­რად­სტი-
ლი­ზე­ბუ­ლი­კარ­ნა­ვა­ლუ­რი­ნიღ­ბე­ბის­ეფექ­ტუ­რო­ბით­და­ხა­ნაც,­რაც­შე­იძ­ლე­ბა­უბ­რა­ლო,­
შე­უმ­ჩ­ნე­ვე­ლი­„ნეიტრალური“­სა­ხე­ე­ბით.­„რეალიზმი­რო­გორც­ასე­თი“,­ჩვე­უ­ლებ­რივ­არ­
არის­ხოლ­მე­ერ­თ­გ­ვა­როვ­ნად­ერ­თი­და­იგი­ვე­„როგორც­ასე­თი“.­ერ­თი­და­იმა­ვე­სი­ნამ-
დ­ვი­ლი­დან­გა­და­ღე­ბუ­ლი­დო­კუ­მენ­ტუ­რი­კად­რის­ში­ნა­არ­სიც­გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა­ელე­მენ­ტე-
ბის­ხა­სი­ა­თით,­მო­ცუ­ლო­ბი­თა­და­გან­ლა­გე­ბით,­თუ­რა­იქ­ნე­ბა­გა­და­ღე­ბუ­ლი­ახ­ლო­და­
შო­რი­ხე­დე­ბით,­უძ­რა­ვი­კა­მე­რი­თა­და­პა­ნო­რა­მი­რე­ბი­თ,­რა­კურ­სე­ბი­თა­და­მონ­ტა­ჟით...­
სი­ნამ­დ­ვი­ლის­აღ­ქ­მას­სხვა­დას­ხ­ვა­ვი­თა­რე­ბა­ში­სხვა­დას­ხ­ვა­სუ­ბი­ექ­ტი,­სხვა­დას­ხ­ვა­მა-
მოძ­რა­ვე­ბე­ლი­ ენერ­გია­ წარ­მარ­თავს,­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­ მოვ­ლე­ნა,­ იდე­ა,­ სტი­ლი,­ სხვა-
დას­ხ­ვაგ­ვა­რი­მზა­ო­ბა­ამ­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­აღ­საქ­მე­ლად.­ასეთ­არა­ერ­თ­გ­ვა­რო­ვან­რე­ა­ლიზ-
მ­სა­და­პი­რო­ბი­თი­ქა­რაგ­მუ­ლი­თხრო­ბის­გა­დაკ­ვე­თა­ზე­აღ­მო­ცენ­და­უძ­ვე­ლე­სი,­ყვე­ლას-
გან­მი­ვიწყე­ბუ­ლი­პო­ე­ტურ­-ი­გა­ვუ­რი­ფორ­მა,­არა­ცალ­სა­ხად­გა­და­ტა­ნი­თი,­პირ­და­პი­რი­
ალე­გო­რი­უ­ლი­მი­ნიშ­ნე­ბე­ბით,­არა­მედ,­შე­ნიღ­ბუ­ლი,­და­მა­ლუ­ლი­ორაზ­რო­ვნ­ად­კო­დი-
რე­ბუ­ლი­ საზ­რი­სით.­ იგა­ვურ­/­პო­ე­ტურ­მა­ კი­ნომ­ შე­საძ­ლე­ბე­ლი­ გა­ხა­და­ სოც­რე­ა­ლის­ტუ-
რი­ჟან­რე­ბის­ყალ­ბი­მი­ზეზ­-­შე­დე­გობ­რი­ო­ბით­აწყო­ბი­ლი­იდე­ო­ლო­გი­ზი­რე­ბუ­ლი­თხრო-
ბის­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­სტი­ლუ­რი­ძი­ე­ბე­ბი,­შექ­მ­ნა­აკ­რ­ძა­ლუ­ლი­საზ­რი­სის­გა­მოთ­ქ­მის­
პი­რო­ბა,­წარ­მო­ა­ჩი­ნა­„სამოციანელ“­ავ­ტორ­თა­მკა­ფი­ოდ­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლური­ხედ­ვა­და­
სტი­ლი.­ იგა­ვურ­ კი­ნოს­ მი­ვა­კუთ­ვ­ნებთ,­ მა­გა­ლი­თად,­ორ­ ულა­მა­ზეს­ ქარ­თულ­ფილმს:­
თენ­გიზ­ აბუ­ლა­ძის­ „ვედრებასაც“­და­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნის­ „იყო­შაშ­ვი­ მგა­ლო­ბელ­საც“­
და­მი­უ­ხე­და­ვად­იმი­სა,­რომ­ერ­თ­სა­და­იმა­ვე­წლებ­შია­გა­და­ღე­ბუ­ლი,­ძნე­ლია­მათ­შო-
რის­რა­ი­მე­მსგავ­სე­ბის­აღ­მო­ჩე­ნა,­არა­მხო­ლოდ­თე­მა­ტი­კით,­ში­ნა­არ­სი­თა­და­სტი­ლუ­რი­
„ძიებებით“,­არა­მედ,­წმინ­და­ტექ­ნი­კუ­რი­ხერ­ხე­ბის­გა­მო­ყე­ნე­ბი­თაც.­

თენ­გიზ­ აბუ­ლა­ძე­ „ვედრებაში“,­ იგა­ვუ­რი­ შრის­ შექ­მ­ნი­სას­ უდი­დეს­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­
ანი­ჭებს­ სა­ხე­თა­ ვი­ზუ­ა­ლურ­ფორ­მი­რე­ბას,­ არ­ქე­ტი­პულ­ სა­ხე-­სიმ­ბო­ლო­ებს­ და­ ეროვ-
ნულ­ფორ­მებს,­პო­ე­ტურ­მეტყ­ვე­ლე­ბას...­გა­ნა­თე­ბის­ტექ­ნი­კას­სი­ნათ­ლის­სიმ­ბო­ლურ­გა-
მომ­სახ­ვე­ლო­ბას­უქ­ვემ­დე­ბა­რებს.­გა­ვიხ­სე­ნოთ,­რა­მაზ­ჩხიკ­ვა­ძის­მა­ცი­ლი­თენ­გიზ­აბუ-
ლა­ძის­„ვედრებიდან“,­რო­მელ­საც­სიბ­ნე­ლი­სა­და­სი­ნათ­ლი­ს­მკვეთრ­საზღ­ვარ­ზე­მცი-
რე­დი­მოძ­რა­ო­ბი­სას,­შუქ­-­ჩ­რ­დი­ლის­კონ­ტ­რას­ტი­სხვა­დას­ხ­ვაგ­ვა­რად­ხა­ტავს,­სრუ­ლი­ად­
უც­ვ­ლის­იერ­სა­ხეს,­არა­მხო­ლოდ­თა­ვად­მსა­ხი­ობს,­არა­მედ­მის­პერ­სო­ნაჟ­საც­ცვა­ლე-
ბა­დო­ბა­ში­წარ­მო­ად­გენს­–­დეგ­რა­და­ცი­ის­პერ­ფორ­მან­ს­ში­ბო­რო­ტი­მა­ხინ­ჯი­არ­სე­ბი­დან­
–­გრო­ტეს­კულ,­თან­და­თან­და­პა­ტა­რა­ვე­ბულ­თა­ვი­ან­და­ბო­ლოს,­სა­ერ­თოდ­უთა­ვო­დიდ­
მუც­ლამ­დე...

­
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მა­ცი­ლი-­მ­სახ.­რა­მაზ­ჩხიკ­ვა­ძე.­კად­რი­ფილ­მი­დან­„ვედრება“,­1967.­

რეჟ.­თენ­გიზ­აბუ­ლა­ძე,­ოპ.­ალ.­ან­ტი­პენ­კო

ცხა­დი­ა,­ ეს­ ქა­რაგ­მუ­ლი­ გარ­და­სახ­ვე­ბი­ა,­ ზუს­ტად­ ნა­გუ­ლის­ხ­მე­ბი­ საზ­რი­სით,­ რომ-
ლის­ფარ­გ­ლებ­ში,­ ჩვე­უ­ლებ­რივ,­ ავ­ტო­რი­ღი­ად­ გა­მო­ხა­ტავს­ სა­კუ­თარ­ პო­ზი­ცი­ას,­რო-
მელ­საც­სა­ხეს­მი­ა­წერს,­ამა­ტებს.­ამ­შემ­თხ­ვე­ვა­შიც,­თენ­გიზ­აბუ­ლა­ძე­და­ოპე­რა­ტო­რი­
ალექ­სანდრ­ან­ტი­პენ­კო­სი­ნათ­ლით­ობი­ექ­ტის­ფაქ­ტობ­რივ­იერ­სა­ხეს­კი­არ­აღ­ბეჭ­და­ვენ,­
არა­მედ­შუქ­-­ჩ­რ­დი­ლის­თა­მა­შით­მო­დე­ლი­რე­ბენ,­სიბ­ნე­ლი­სა­და­სი­ნათ­ლის­სიმ­ბო­ლუ-
რი­ საზ­რი­სის­ კონ­ტეს­ტ­ში­ აქ­ცე­ვენ­და­ ნამ­დ­ვი­ლის­გან­თა­ვი­სი­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბით,­ არ­სით­
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­ სიმ­ბო­ლურ­ სა­ხე/­ც­ნე­ბად­ გარ­დაქ­მ­ნი­ან.­ კად­რის­ გა­სა­ნა­თებ­ლად,­ ავ-
ტო­რე­ბი­ორი­გი­ნა­ლუ­რად­და­შთამ­ბეჭ­და­ვად­იყე­ნე­ბენ­მა­ღალ­კონ­ტ­რას­ტულ­„კამეოს“­
გა­ნა­თე­ბას,­რო­დე­საც­მხო­ლოდ­ობი­ექ­ტი­ნათ­დე­ბა,­გარ­კ­ვე­უ­ლი­ნა­წი­ლი,­დე­ტა­ლი,­ხო-
ლო­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბის­ნა­წილს­ფო­ნის­სიბ­ნე­ლე­შთან­თ­ქავს.­ამას­თან,­ეს­ფო­ტო­არ­არის,­
არა­მედ­ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­ გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბე­ბის­რი­გია­ გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბე­ბის­თან­და­თა-
ნო­ბით,­შუქ­-­ჩ­რ­დი­ლით­გარ­დაქ­მ­ნის­პერ­ფორ­მან­სი.­მა­ცი­ლის­უკან­და­ხე­ვის,­სიბ­ნე­ლე­ში­
შე­ზა­ვე­ბის­ნე­ლი­და­თა­ნა­ბა­რი­მოძ­რა­ო­ბა­ქვე­წარ­მავ­ლის­ხვრელ­ში­მი­მალ­ვის­შეგ­რ­ძ-
ნე­ბის­ასო­ცი­ა­ცი­ას­აღ­ძ­რავს.­

­ქალ­წუ­ლი-­მსახ.­რუ­სუ­დან­კიკ­ნა­ძე.­კად­რი­ფილ­მი­დან­„ვედრება“.­

სი­ნათ­ლის­ გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბა­ პირ­და­პირ­ არის­ ჩარ­თუ­ლი­თხრო­ბა­ში­ და­ მო­ი­ცავს­
სიმ­ბო­ლუ­რი­დი­ქო­ტო­მი­ის­„სიკეთის“­შრე­ებ­საც,­აკის­რია­პო­ე­ტუ­რი­მეტყ­ვე­ლე­ბის­ფუნ­ქ-
ცი­ა.­მზის­ჩას­ვ­ლის­მოკ­ლე­წა­მებს­„ეფექტური­დრო­ის“­რე­ჟიმს,­რო­მე­ლიც­ჩვე­უ­ლებ­რივ­
წარ­მო­ად­გენს­ სა­ღა­მოს,­და­ღა­მე­ბის­ მო­მენტს,­ აბუ­ლა­ძე­და­ ან­ტი­პენ­კო­დრო­ის­ აღ­სა-
ნიშ­ნად­კი­არ­წარ­მო­ად­გე­ნენ,­არა­მედ­გა­და­ტა­ნით,­მე­ტა­ფო­რულ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­ანი-
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ჭე­ბენ,­სიმ­ბო­ლუ­რ­საზ­რი­სად­გარ­დაქ­მ­ნი­ან.­ქალ­წუ­ლის­დას­ჯის­კად­რის­ფრაგ­მენ­ტებ­ში­
შე­სამ­ჩ­ნე­ვი­ა,­ერ­თი­მხრივ,­„ეფექტური­დრო­ის“­გა­და­ღე­ბის­რე­ჟი­მის­სი­ზუს­ტე­-­გა­მომ-
სახ­ვე­ლი,­ბუ­ნებ­რი­ვი­გა­ნა­თე­ბით,­სი­ნათ­ლის­წყა­როს­მი­მარ­თუ­ლე­ბით,­ინ­ტენ­სი­ვო­ბით...­
რომ­ლი­თაც­ფორ­მი­რე­ბუ­ლია­კად­რის­ატ­მოს­ფე­რო,­სტი­ლი­თუ­სიმ­ბო­ლუ­რი­საზ­რი­სი­და­
მე­ო­რე­მხრივ,­წარ­მო­ად­გენს­ად­გი­ლის,­დრო­ის,­მოქ­მე­დების­ცვლი­ლე­ბა­ზე­ხაზ­გას­მას,­
გა­ნა­თე­ბის­ რე­ჟი­მის­ რღვე­ვას,­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბებს,­ საზ­რი­სის­ დი­ნე­ბის­ პრო­ცესს.­ სახ­რ­ჩო-
ბე­ლის­სცე­ნის­ფი­ნალ­ში­კარ­გად­ჩანს­უკა­ნას­კ­ნე­ლად­რო­გორ­ბრწყინ­დე­ბა,­ფერ­მ­კ­რ-
თალ­დე­ბა­და­ქრე­ბა­ჩა­მა­ვა­ლი­მზის­შუ­ქის­ძლი­ერ­წყა­რო­ში­ქალ­წუ­ლის­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა.­
იქ­მ­ნე­ბა­ილუ­ზი­ა,­რომ­იგი­თა­ვა­დაც­მზის­უკა­ნას­კ­ნელ­გაბ­რ­წყი­ნე­ბულ­სხი­ვად­გა­და­იქ­ცა­
და­მას­ში­გა­ზავ­და.1

თუ­თენ­გიზ­აბუ­ლა­ძის­ფილ­მებ­ში­„იგავურობა“­ეფუძ­ნე­ბა­მკა­ფი­ოდ­ფორ­მი­რე­ბულ­
სა­ხე­ობ­რი­ო­ბას,­სიმ­ბო­ლურ­სა­ხე­ებ­ზე­და­შე­ნე­ბულ­ქა­რაგ­მულ­საზ­რი­სებს­მათ­ზე­პირ­და-
პი­რი­მი­ნიშ­ნე­ბე­ბით,­სი­კე­თე­სა­და­ბო­რო­ტე­ბა­ზე­პო­ე­ტურ­გან­ს­ჯას,­სრუ­ლი­ად­სხვაგ­ვა­რი­
თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბე­ბით­ხა­სი­ათ­დე­ბა­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნის­„იგავი“­–­ცოცხა­ლი­უშუ­ა­ლო­კი-
ნემა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­მეტყ­ვე­ლე­ბით,­თით­ქოს­ავ­ტო­რის­ჩა­ნა­ფიქ­რის­გან­და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი,­
სა­გან­თა­ბუ­ნე­ბი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე­თა­ვის­თა­ვა­დი­მრა­ვალ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­ბით,­ბუ­ნებ-
რი­ვი­ „ნეიტრალური“2­ გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბით,­ შე­უმ­ჩ­ნე­ვე­ლი,­ უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ყო­ველ­დღი­უ-
რო­ბით,­არაფ­რის­მ­თ­ქ­მე­ლი­წყვე­ტი­ლი­დი­ა­ლო­გე­ბით,­რომ­ლე­ბიც­არ­აკავ­ში­რე­ბენ­მა-
ყუ­რე­ბელს­ძი­რი­თად­მოვ­ლე­ნებ­თან,­არ­ხსნი­ან­მათ­ში­ნა­არსს;­ფრაგ­მენ­ტუ­ლი­სცე­ნე­ბი­
ერთ­მოქ­მე­დე­ბად­არ­ეწყო­ბი­ან,­ერ­თ­მა­ნეთს­არ­აგ­რ­ძე­ლე­ბენ­და­კონ­ტექსტს­უს­ხ­ლ­ტე-
ბი­ან­სხვა­დას­ხ­ვა­სა­ვა­რა­უ­დო­მი­ზან­შე­დე­გობ­რი­ო­ბით...­ხო­ლო­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­მოხ­ვედ­რი-
ლებს­რა­ღაც­დე­ტა­ლე­ბი­თით­ქოს­აკ­ლი­ა...­ზო­გი­ერ­თი­სა­ხე­უამ­რა­ვი­სხვა­დას­ხ­ვა­საზ­რი-
სით­იკითხე­ბა,­ზო­გი­„განუსაზღვრელად“­რჩე­ბა.

სად­იკითხე­ბა­ქა­რაგ­მა­და­რა­არის­რე­ა­ლიზ­მი­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნის­თ­ვის,­პოს­ტ­მო-
დერ­ნიზ­მის­ეპო­ქის­ქარ­თ­ვე­ლი­რე­ჟი­სო­რის­თ­ვის,­რო­მე­ლიც­საბ­ჭო­თა­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში­
მუდ­მი­ვად­გა­ნიც­დი­და­იდე­ო­ლო­გი­ის­ყუ­რადღე­ბას­და­ცენ­ზუ­რულ­დევ­ნას,­სწო­რედ­რე­ა-
ლის­ტუ­რი­ასახ­ვის­უხი­ლა­ვი­ქა­რაგ­მუ­ლო­ბის­გა­მო?­ერ­თი­მხრივ­სი­ნამ­დ­ვი­ლე,­თით­ქოს-
და­რე­ა­ლიზ­მი­და­მე­ო­რე­მხრივ,­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­მი­სე­უ­ლი­საზ­რი­სი,­ამ­პე­რი­ოდ­ში­იოსე-
ლი­ა­ნის­შე­მოქ­მე­დე­ბის­ნი­შა­ნი­ხდე­ბა.­ამ­ზღვარს,­რე­ჟი­სო­რი­რაც­შე­იძ­ლე­ბა­უხი­ლავს­
და­შე­უმ­ჩ­ნე­ველს­ხდის.­ზედ­მი­წევ­ნით­აწო­ნას­წო­რებს­აზრს,­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას,­რა­თა­
სათ­ქ­მე­ლი,­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა,­ხმა­და­სა­ხი­ე­რე­ბა­ფილ­მის­უშუ­ა­ლოდ­აღ­ბეჭ­დი­ლი­ფე­ნე­ბის­
შემ­თხ­ვე­ვი­თო­ბებ­ში­გა­ა­ზა­ვოს,­უჩინ­რად­აქ­ცი­ოს,­გა­უს­ხ­ლ­ტეს­ცენ­ზუ­რის­მახ­ვილ­მზე­რას,­
ამა­ვე­დროს,­მა­ყუ­რე­ბელს­სათ­ქ­მე­ლი­მი­ა­წო­დოს.­ამ­გ­ვა­რად­მის­თხრო­ბა­ში­დგინ­დე­ბა­
პი­რო­ბი­თო­ბის­ზო­მა:­რე­ა­ლო­ბა­ში­შეჭ­რი­ლი­და­რე­ა­ლო­ბი­დან­გა­მო­ყო­ფი­ლი,­თით­ქოს­
ჩა­უ­რე­ვე­ლი­ და­ ამა­ვე­ დროს­ საზ­რი­სით­ დატ­ვირ­თუ­ლი,­ ერ­თი­ შე­ხედ­ვით­ რე­ა­ლიზ­მის­
მსგავ­სი,­თუმ­ცა,­სა­ფუძ­ველ­ში­მის­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი.­

ტა­ტი­ა­ნა­ იენ­სენ­თან­ ინ­ტერ­ვი­უ­ში3­ ოთარ­ იოსე­ლი­ა­ნი­ ყუ­რადღე­ბას­ ამახ­ვი­ლებს­
„ნეიტრალური“­ ზო­მის­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ზე,­ რო­მე­ლიც­ მან­ გა­მო­ხატ­ვის­ მე­თო­დად,­ საზ-

1 ნაწყვეტი ნაწილობრივ  ავტო/ციტირებულია წიგნიდან: „კინოკრიტიკა და თეორია ფილმის ანალიზის 
საფუძვლები წიგნი I (2016), ნაწ.III,  თავი VII კინოფილმის განათება, ლია კალანდარიშვილი, გვ.332. 
2 იქვე.
3 Сочинение фильма. Беседа Татьяны Иенсен с Отаром Иоселиани, состоявшаяся в 1979 году, но изданная только 
в 1993 в журнале «Искусство кино».(ამ ინტერვიუს გამოქვეყნებამ 14 წლით დაიგვიანა, ისევე, როგორც  
იოსელიანის „თაროზე ჩამოდებული“ ფილმები „არ ჩქარობდნენ“ ეკრანზე გამოსვლას).
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რი­სი­სა­და­სტი­ლის­ნიშ­ნად­აქ­ცი­ა,­და­რო­მელ­საც­ფილ­მის­გა­აზ­რე­ბის­ყვე­ლა­შრე,­თი-
თო­ე­უ­ლი­ელე­მენ­ტის­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­დაწყ­ვე­ტა,­ფორ­მა­და­ში­ნა­არ­სი­და­უქ­ვემ­დე­ბა­რა.­
არა­ერ­თ­გ­ვა­რო­ვან,­ ერ­თი­შე­ხედ­ვით­გა­დარ­ჩე­ვის­ გა­რე­შე­ აკინ­ძულ­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ სუ-
რა­თებს­ იოსე­ლი­ა­ნი­ სა­კუ­თარ­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ზე­ იგა­ვად­ გარ­დაქ­მ­ნის;­ კი­ნო­გა­მო­სა­ხუ-
ლე­ბის­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ არ­ ყა­ლიბ­დე­ბა­ მარ­ტი­ვად,­ მხო­ლოდ­ საგ­ნე­ბი­სა­და­ სუ­რა­თე­ბის­
ეკ­რან­ზე­წარ­მოდ­გე­ნით.­ფი­ზი­კუ­რად­არ­სე­ბულ­სა­განს­მრა­ვა­ლი­ხედ­ვის­კუთხე­აქვს­და­
ნე­ბის­მი­ე­რი­ფორ­მი­სა­და­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­მი­ღე­ბა­შე­უძ­ლი­ა.­გარ­და­ამი­სა,­რე­ა­ლო­ბი­დან­
ფირ­ზე­გა­და­ღე­ბუ­ლი­ესა­თუ­ის­სუ­რა­თი­თა­ვა­დაც­ატა­რებს­რა­ი­მე­ნიშ­ნობ­რი­ო­ბას,­რაც­
შე­საძ­ლოა­ეკ­რან­ზე­სა­ხედ­აღიქ­მე­ბო­დეს.­მით­უმე­ტეს,­თუ­შერ­ჩე­უ­ლია­ხედ­ვის­ზუს­ტი­
პო­ზი­ცი­ა,­თვალ­საზ­რი­სი,­ტექ­ს­ტის­ატ­მოს­ფე­რო,­კონ­ტექ­ს­ტი.­ზუს­ტად­შერ­ჩე­უ­ლი­სა­ერ­თო­
სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ამ­ცი­რებს­მან­ძილს­ავ­ტო­რი­სა­და­მა­ყუ­რებ­ლის­ხედ­ვას­შო­რის­და­აზ­რის­
გა­მო­სა­ხა­ტად­აუცი­ლებ­ლე­ლი­აღარ­ხდე­ბა­და­მა­ტე­ბი­თი­აქ­ცენ­ტი­რე­ბა,­სა­ხის­მკვეთ­რი­
ფორ­მი­რე­ბა,­მე­ტა­ფო­რუ­ლო­ბა.­იოსე­ლი­ა­ნის­„ნეიტრალური“­სტი­ლი­მუდ­მი­ვად­ყა­ლიბ-
დე­ბა­ ბუ­ნებ­რი­ვი­ სი­სა­და­ვის­ ნიშ­ნით:­ ისე­თი­ ად­გი­ლი­დან,­ ისე­თი­ პო­ზი­ცი­ი­დან,­ ისე­თი­
გან­წყო­ბით­და­ნა­ხუ­ლი­სამ­ყა­როს­სუ­რა­თე­ბით,­ სა­დაც­ სუ­ბი­ექ­ტუ­რი­სა­და­ობი­ექ­ტუ­რის­
კონ­ტუ­რე­ბი­კონ­ტ­რასტს­კი­არ­წარ­მოქ­მ­ნი­ან,­არა­მედ,­ერ­თი­მე­ო­რეს­ეფი­ნე­ბი­ან,­ურ­თი-
ერთს­აგ­რ­ძე­ლე­ბენ­და­ერ­თ­მა­ნე­თის­გან­ძნე­ლად­გა­სარ­ჩე­ვი­ხდე­ბი­ან.­

ასე­თი­ „ნეიტრალურით“­ ზო­მავს­ იოსე­ლი­ა­ნი­ საგ­ნებ­თან­ და­ ადა­მი­ა­ნებ­თან­ კა­მე-
რის­ მი­ახ­ლო­ე­ბის­ მან­ძილ­საც,­რო­მე­ლიც­ფაქ­ტობ­რი­ვად­ გა­მო­რიცხავს­ ძა­ლი­ან­ ახ­ლო­
ხე­დებს,­ემო­ცი­ურ­სი­ჭარ­ბეს,­ფსი­ქო­ლო­გი­ურ­ჩაღ­რ­მა­ვე­ბებს,­სიმ­კ­ვეთ­რე­ებს.­დე­ტა­ლის­
მთელ­ ეკ­რან­ზე­ გა­დი­დე­ბის­ შემ­თხ­ვე­ვა­შიც­ კი­ რჩე­ბა­ „ნეიტრალური“­ მან­ძი­ლი­ მა­ყუ-
რებ­ლის­აღ­ქ­მას­თან,­აქ­ვერ­აღ­მო­ვა­ჩენთ­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი­წი­აღ­ს­ვ­ლებ­სა­და­გან­ც­დე-
ბის­ გა­მო­ხატ­ვის­ მა­ღალ­ ნიშ­ნულს...­ პი­რი­ქით,­ ეს­ ახ­ლო­ გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა­ კი­დევ­ უფ­რო­
„უგრძნობი“­შე­იძ­ლე­ბა­აღ­მოჩ­ნ­დეს,­რო­გორც­მა­გა­ლი­თად,­მთელ­ეკ­რან­ზე­გა­დი­დე­ბუ-
ლი­ლი­თო­ნის­თა­ვის­თა­ვად­უემო­ციო­და­უგ­რ­ძ­ნო­ბი­ნე­იტ­რა­ლუ­რი­მა­ჯის­სა­ა­თის­მე­ქა-
ნიზ­მი­–­ერ­თი­მხრივ­ალუ­ზია­და­მე­ო­რე­მხრივ­სიმ­ბო­ლო­„იყო­შაშ­ვი­მგა­ლო­ბე­ლის“­
ფი­ნა­ლურ­კად­რ­ში.­

კად­რი­ფილ­მი­დან­„ბებიას­ლუ­პა“­1900,­რეჟ.­ჯორჯ­ალ­ბერ­სმი­ტი;­და­კად­რი­ფილ­მი­დან­„იყო­

შაშ­ვი­მგა­ლო­ბე­ლი“,­რეჟ.­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნი­1970

იოსე­ლი­ა­ნი­ასე­ვე­არ­მი­მარ­თავს­ძა­ლი­ან­შორ­ხე­დებს,­და­მოქ­მე­დე­ბის­ად­გი­ლის­
წარ­მო­სად­გე­ნად­ ზო­მი­ერ­ სა­ერ­თო­ ხე­დებს­ ირ­ჩევს,­ რად­გან­ მი­სი­ სათ­ქ­მე­ლი­ ეხე­ბა­
ჩვე­ნი­ ხედ­ვის­ არე­ში­ არ­სე­ბულ­ ახ­ლო­ყო­ველ­დღი­ურ­ სამ­ყა­როს,­ ნაც­ნობ­ ხელ­შე­სა­ხებ­
გა­რე­მოს;­ არ­ ცდი­ლობს­ მა­ყუ­რებ­ლის­ გაკ­ვირ­ვე­ბას,­ გა­და­ჭარ­ბე­ბუ­ლი­ ემო­ცი­ის­ აღ­ძ­ვ-



110

რას,­ ჩვე­ნი­თვალ­საზ­რი­სის­ შეც­ვ­ლას.­ ასე­თი­თხრო­ბა­ ჰგავს­ სი­ნამ­დ­ვი­ლეს,­ ჩვენს­ სა-
კუ­თარ­მზე­რას,­რა­საც­ჩვენ­ჩვე­უ­ლებ­რივ­რე­ა­ლიზმს­ვუ­წო­დებთ,­თუმ­ცა,­იოსე­ლი­ა­ნის-
თ­ვის­ „ნეიტრალური“­ არ­ იგივ­დე­ბა­ „რეალისტურში“,­ პი­რი­ქით,­ ხაზ­გას­მით­ უარ­ყოფს­
„რეალისტურ“­ თხრო­ბას,­ რო­მელ­შიც­ თვი­სობ­რივ­ სი­ყალ­ბე­სა­ და­ მის­ტი­ფი­ცი­რე­ბის­
მთელ­სის­ტე­მას­ხე­დავს­-­გან­ყე­ნე­ბუ­ლი­სი­უ­ჟე­ტი­თა­და­მას­თან­მი­სა­და­გე­ბუ­ლი­გა­მო-
გო­ნი­ლი­დი­ა­ლო­გით­დაწყე­ბუ­ლი,­მსა­ხი­ობ­თა­არა­ბუ­ნებ­რი­ვი­არ­ტის­ტიზ­მით­დას­რუ­ლე-
ბუ­ლი.­ ამ­ბის­ მო­ყო­ლა­ (როგორც­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ „ლოგოცენტრული“­ პრო­ცე­სი)­ გა­ყალ­ბე-
ბის­დიდ­შე­საძ­ლებ­ლო­ბას­ქმნის,­ამი­ტომ­იგი­„მოყოლას“­–­„ჩვენებით“­ცვლის,­ღი­ად­
გან­მარ­ტე­ბის­გა­რე­შე,­ერ­თი­შე­ხედ­ვით,­ნაკ­ლებ­უწყი­ნა­რი­აქ­ტით,­რომ­ლის­ერ­თე­უ­ლად­
„სურათს“­გა­მო­ყოფს­–­ერ­თ­გ­ვარ­გაწყ­ვე­ტილ­და­ამა­ვე­დროს­შე­მო­საზღ­ვ­რულ­ავ­ტო-
ნო­მი­ურ­ „სურათ/ფრაგმენტს“,­ რო­მელ­საც­ თა­ვი­სი­ ფილ­მე­ბის­ „ნეიტრალური“­ ზო­მის­
თხრო­ბის­ელე­მენ­ტად­ად­გენს.­

ფილ­მის­გმი­რის­მზე­რას­თან­ერ­თად­ვაკ­ვირ­დე­ბით­ამ­„სურათებს“­ქუ­ჩე­ბი­დან,­ნა-
რი­ყა­ლას­მაღ­ლო­ბი­დან,­ოთა­ხის­ფან­ჯ­რე­ბი­დან,­სა­ი­და­ნაც­ვხე­დავთ­რო­გორ­ღამ­დე­ბა­
და­თენ­დე­ბა­თბი­ლის­ში...­ქუ­ჩის­მხრი­დან­კი,­ვხე­დავთ­ნაც­ნო­ბი­და­ახ­ლო­ბე­ლი­ადა­მი­ა-
ნე­ბის­მყუდ­რო­ბი­ნე­ბის­გა­ნა­თე­ბულ­სარ­კ­მ­ლებს,­დაღ­მარ­თებს,­რუს­თა­ვე­ლის­გამ­ზირს,­
ოპე­რის­თე­ატრს…­ეს­ხომ­ყვე­ლას­თ­ვის­ძა­ლი­ან­კარ­გად­საც­ნო­ბი­ად­გი­ლე­ბი­ა!­რე­ა­ლო­ბა-
ში­შე­იძ­ლე­ბა­ხში­რად­ვუ­ყუ­რებთ,­მაგ­რამ­ჩვენ­თ­ვის­მათ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ზე­არ­ვფიქ­რობთ,­
არ­გვახ­სოვს,­რო­გორ­გვიყ­ვარს,­ვერც­აღ­ვიქ­ვამთ,­ჩვე­ნი­„ნეიტრალური“­ხედ­ვით­ჩვენს­
ყო­ველ­დღი­ურ­ფიქ­რებ­სა­და­საქ­მე­ებ­ში­ჩარ­თუ­ლე­ბი.­იოსე­ლი­ა­ნის­„სურათები“­ეკ­რან­ზე­
ახალ­გან­ზო­მი­ლე­ბას­ქმნი­ან,­მო­გო­ნე­ბებს­აღ­ვი­ძე­ბენ,­არ­სე­ბო­ბის­ახალ­საზ­რისს­იძე-
ნენ.­ვხე­დავთ­იმა­საც,­რაც­შე­საძ­ლოა­არას­დ­როს­დაგ­ვი­ნა­ხავს:­ადა­მი­ა­ნის­სი­ცოცხ­ლის­
გა­დარ­ჩე­ნის­პრო­ცესს­სა­ო­პე­რა­ცი­ოს­ტიხ­რის­სარ­კ­მ­ლი­დან,­ჭრე­ლი­აბა­ნოს­კო­ლო­რი-
ტულ­სუ­რა­თებს,­კონ­სერ­ვა­ტო­რი­ის­აუდი­ტო­რი­ებს,­ორ­კეს­ტ­რის­ორ­მოს,­სცე­ნას,­სა­დარ-
ბა­ზო­ებს,­ ბაქ­ტე­რი­ებს­ მიკ­როს­კოპ­ში,­ ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვებს­ ტე­ლეს­კოპ­ში,­ ხედს­ იტა­ლი­უ­რი­
ეზოს­აივ­ნი­დან,­სა­ჯა­რო­ბიბ­ლი­ო­თე­კის­მო­სა­წე­ვი­გა­ბო­ლი­ლი­სარ­და­ფი­დან,­საი­და­ნაც­
ძნე­ლია­გა­ი­გო,­სად­და­რა­ტომ­გარ­ბი­ან­ქუ­ჩა­ში­მო­სი­ა­რუ­ლე­თა­ფე­ხე­ბი...­

იოსე­ლი­ა­ნი­სე­უ­ლი­ „ნეიტრალური­ ზო­მა“­ თან­ხ­მო­ბა­ში­ა,­ ასე­ვე­ გა­მო­ხატ­ვის­
„სირთულის“­მი­მართ­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­უარ­თან.­მის­ფილ­მებ­ში,­ეკ­რან­ზე­რაც­ხდე-
ბა­ –­ ყვე­ლა­ფე­რი­ გა­სა­გე­ბი­ა.­ ამ­ ნიშ­ნით,­ ნე­იტ­რა­ლუ­რია­დი­ა­ლო­გე­ბიც,­ თან­ იმ­დე­ნად,­
რომ­ფილ­მის­საზ­რის­ში­გა­სარ­კ­ვე­ვად,­მა­თი­ბო­ლომ­დე­მოს­მე­ნაც­არ­არის­აუცი­ლე­ბე-
ლი.­ იოსე­ლი­ა­ნის­ფილ­მებ­ში­ არ­ სა­უბ­რო­ბენ­ გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად­რთულ­სპე­ცი­ფი­კურ­
თე­მებ­ზე,­ არ­მსჯე­ლო­ბენ­ფი­ლო­სო­ფი­ურ­სა­კითხებ­ზე,­ფსი­ქო­ლო­გი­ურ­სირ­თუ­ლე­ებ­ზე,­
პრობ­ლე­მებ­ზე,­რომ­ლე­ბიც­არ­ს­ში­წვდო­მის­თ­ვის­მა­ყუ­რებ­ლის­ინ­ტე­ლექ­ტი­სა­და­ცოდ-
ნის­გან­სა­კუთ­რე­ბულ­მზა­ო­ბას­და­ძა­ლის­ხ­მე­ვას­სა­ჭი­რო­ე­ბენ,­თუ­არ­ჩავ­თ­ვ­ლით,­იმ­ნამ-
დ­ვილ­სირ­თუ­ლე­ებს,­რომ­ლებ­საც­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­„შაშვის...“­ცნო­ბის­მოყ­ვა­რე­პერ­სო­ნა­ჟის­
მი­ერ­დე­რეფ­ნი­დან­შე­ღე­ბულ­კარ­ში­შემ­თხ­ვე­ვით­მოჰ­კ­რავს­ყურს­და­სრუ­ლი­ად­არ­არის­
აუცი­ლე­ბე­ლი­ერთ­სიტყ­ვის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­მა­ინც­მიხ­ვ­დეს­–­თუ­რას­ამ­ტ­კი­ცებს­ფორ-
მუ­ლე­ბით­აჭ­რე­ლე­ბულ­და­ფას­თან­ილია­ვე­კუ­ა!­ეს­კად­რი,­სწო­რედ­ირო­ნიაა­ამ­პე­რი­ო-
დის­რუ­სულ­ეკ­რან­ზე­მო­ჭარ­ბე­ბულ­გარ­თუ­ლე­ბულ­დი­ა­ლო­გებ­სა­და­„თავსატეხ“­სა­ხე-
ობ­რი­ო­ბა­ზე,­რო­მე­ლიც­მა­ყუ­რე­ბ­ლის­თ­ვის,­თით­ქოს­და­პირ­და­პირ­და­იოლად­გა­სა­გე­ბი­
უნ­და­იყოს.­იოსე­ლი­ა­ნი­დი­ა­ლო­გის­საზ­რი­სის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას,­შემდეგ­„პასტორალში“­
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კი­დევ­უფ­რო­ადაბ­ლებს,­რო­დე­საც­ფილ­მ­ში­ქარ­თულ­თან­აზა­ვებს­მეგ­რულ­მეტყ­ვე­ლე-
ბას­ყო­ველ­გ­ვა­რი­გან­მარ­ტე­ბე­ბის­გა­რე­შე,­ერ­თ­გ­ვა­რი­ხმო­ვა­ნი­რი­გის­ფუნ­ქ­ცი­ით,­რო-
გორც­ად­გილ­-­მ­დე­ბა­რე­ო­ბის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­ფო­ნუ­რი­ხმა­უ­რია,­კონ­კ­რე­ტუ­ლი­
ატ­მოს­ფე­როს­სა­ხი­ე­რი­შტრი­ხი:­„მაგალითად,­კად­რ­ში­სა­მი­კა­ცი­მშვი­დო­ბი­ა­ნად­სა­უბ-
რობს...­ან­ჩხუ­ბობს.­ისი­ნი­წარ­მოთ­ქ­ვა­მენ­სიტყ­ვებს,­მაგ­რამ­ენა,­რო­მელ­ზეც­ლა­პა­რა-
კო­ბენ,­ შე­საძ­ლოა­ ჩვენ­თ­ვის­ უცხო­ იყოს­და­ კი­დე­ვაც­რომ­ გა­მოვ­რიცხოთ­თარ­გ­მა­ნი,­
არა­ფერს­დავ­კარ­გავთ,­პი­რი­ქით,­იმის­გა­მო,­რომ­წარ­მოთ­ქ­მუ­ლი­ტექ­ს­ტის­კონ­კ­რე­ტუ-
ლი­ბა­ნა­ლუ­რო­ბა­არ­გვეს­მის,­ამ­სა­მის­ურ­თი­ერ­თო­ბა­უფ­რო­ში­ნა­არ­სი­ა­ნი­გვეჩ­ვე­ნე­ბა“.1­
და­გარ­და­ამი­სა,­ამით,­რო­გორც­თა­ვად­გან­მარ­ტავს,­„თავისუფლდება“­პრობ­ლე­მი­სა-
გან­–­კონ­კ­რე­ტულ­სა­უ­ბარს­„ნეიტრალური“­ტო­ნი­და­საზ­რი­სი­მი­ა­ნი­ჭოს.­

ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნი­ასე­თი­„სურათებით“­ანუ,­იმით,­„რაც­ში­ნა­არ­სი­ა­ნი­გვეჩ­ვე­ნე­ბა“,­
ფრაგ­მენ­ტუ­ლად­შე­მო­საზღ­ვ­რავს­მა­ყუ­რებ­ლის­ინ­ტე­რე­სის­საზღ­ვ­რებს,­აღ­ქ­მის­ზო­მას,­
ად­გენს­ მა­ყუ­რებ­ლის­ ნე­იტ­რა­ლურ­ და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას,­ ნე­იტ­რა­ლურ­ სიღ­რ­მეს,­ ნე­იტ-
რა­ლურ­ ემო­ცი­ას.­ „იყო­ შაშ­ვი­ მგა­ლო­ბელ­ში“­ სრუ­ლი­ად­ საკ­მა­რი­სი­ა,­ მხო­ლოდ­ იმის­
და­ნახ­ვა,­თუ­რო­გორ­გა­და­ურ­ჩა,­შემ­თხ­ვე­ვით,­მოჩხუ­ბარ­თა­ხმე­ბი­ა­ნი­სარ­კ­მ­ლის­ქვეშ­
ჩავ­ლი­ლი­გმი­რი­რა­ფი­დან­გად­მო­ვარ­დ­ნილ­ყვა­ვი­ლის­ქო­თანს.­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნი­არ­
აკონ­კ­რე­ტებს­არც­მოჩხუბ­რებს,­არც­სხვა­დე­ტა­ლებს...­თა­ვის­თა­ვად­ყვა­ვი­ლიც­თით­ქოს­
არ­არის­სა­ში­ში­რამ...­სრუ­ლი­ად­ნე­იტ­რა­ლუ­რია­ის­ავ­ტო­მო­ბი­ლიც,­რო­მე­ლიც­ბო­ლოს­
და­ბო­ლოს,­გმირს­შემ­თხ­ვე­ვით­და­ე­ჯა­ხა.­ავა­რი­ის­აბ­სურ­დუ­ლად­ნე­იტ­რა­ლუ­რი­ზო­მაც,­
ამ­პი­რო­ბის­ფარ­გ­ლებ­შია­–­მა­ყუ­რე­ბელ­მა­თა­ვად­უნ­და­გა­დაწყ­ვი­ტოს,­და­ი­ღუ­პე­ბა­გმი-
რი,­თუ­გა­დარ­ჩე­ბა.­მახ­სოვს­ფი­ნა­ლურ­კადრს­სხვა­დას­ხ­ვაგ­ვა­რად­გან­მარ­ტავ­დ­ნენ:­შე-
ჩე­რე­ბუ­ლი­სა­ა­თის­მე­ქა­ნიზ­მი­ისევ­ამუ­შავ­და,­ანუ­გმი­რი­გა­დარ­ჩა;­და­გა­ჩე­რე­ბუ­ლი­სა-
ა­თის­მე­ქა­ნიზ­მი­ამუ­შავ­და:­გმი­რი­და­ი­ღუ­პა,­თუმ­ცა­ცხოვ­რე­ბა­გრძელ­დე­ბა.­ფი­ნა­ლუ­რი­
წერ­ტი­ლის­ნაც­ვ­ლად­კითხ­ვის­ნი­შა­ნი­ან­ამ­კითხ­ვა­ზე­პა­სუ­ხი­მრა­ვალ­წერ­ტი­ლით.

პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ „განუსაზღვრელობის“­ და­ „ფრაგმენტულობის“­ ასე­ ფორ-
მი­რე­ბულ­ ერ­თი­ა­ნო­ბას­ იოსე­ლი­ა­ნი­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ კი­დევ­ ერთ­ პრინ­ციპს­ ამა-
ტებს:­ „არაპრეზენტაბელურობას“­ –­ ეკ­რა­ნის­თ­ვის­ ერ­თ­გ­ვარ­ მო­უ­წეს­რი­გე­ბელ,­ ფაქ-
ტუ­რუ­ლად­უღიმ­ღა­მო,­უსა­ხურ­/­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბას,­ხაზ­გას­მუ­ლად­ყო­ფი­თი,­„საშინაო“,­
„არაგაპრანჭული“,­„თავის­დი­ნე­ბა­ზე­მიშ­ვე­ბუ­ლი“­დე­ტა­ლე­ბით.­კა­მე­რა­იღებს,­მაგ­რამ­
თით­ქოს­არა­ფე­რი­არ­ხდე­ბა...­ეკ­რან­ზე­ხან­დაზ­მუ­ლი­დე­და­თა­ვის­დაწ­ვ­რი­ლე­ბულ­ჭა-
ღა­რა­ნაწ­ნავს­ იშ­ლის,­რომ­უკეთ­და­ი­მაგ­როს...­ გმი­რი­ ვი­ღაც­ ნაც­ნობს­ხვდე­ბა...­ გარ-
და­ამი­სა,­იოსე­ლი­ან­თან­ყო­ველ­თ­ვის­შე­სამ­ჩ­ნე­ვია­მი­სი­„არაპრეზენტაბელური“­გმი­რი,­
ნე­იტ­რა­ლუ­რი­მსა­ხი­ო­ბი,­უფ­რო­ზუს­ტად­კი,­რო­ლის­თ­ვის­ბუ­ნებ­რი­ვი­ნიშ­ნით­შერ­ჩე­უ-
ლი­„ტიპაჟი“,­რომ­ლის­თ­ვი­საც,­არც­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ფო­ტო­გე­ნუ­რო­ბაა­სა­ჭი­რო,­არც­
არ­ტის­ტიზ­მი­და­არც­პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლიზ­მი.­პი­რი­ქით,­მას­ეკ­რ­ძა­ლე­ბა­გა­მომ­სახ­ვე­ლი­და­
გა­აზ­რე­ბუ­ლი­თა­მა­ში.­ „კინოფირზე­და­ფიქ­სი­რე­ბუ­ლი­მოძ­რა­ვი­და­უძ­რა­ვი­ობი­ექ­ტე­ბი­
და­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბე­ბი­გა­და­ღე­ბამ­დე­არ­სე­ბობ­დ­ნენ­–­აღ­ნიშ­ნავს­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნი­–­და­
გა­სა­გე­ბი­ა,­რომ­არ­სე­ბო­ბას­იმის­შემ­დე­გაც­აგ­რ­ძე­ლე­ბენ,­რო­ცა­ფიქ­სი­რე­ბულ­თან­და­იმ­
იდე­ებ­თან,­რო­მელ­თაც­ ავ­ტო­რი­გა­მო­ხა­ტავ­და­–­ კავ­ში­რი­ აღარ­აქვთ.­ ეკ­რან­ზე­ გა­მო-
ხა­ტულ­ნე­ბის­მი­ერ­ობი­ექტს,­ნიშ­ნობ­რი­ვი­არ­სის­გარ­და,­რო­მელ­საც­ჩვენ­ვა­წერთ­მას,­
გა­აჩ­ნი­ა­კი­დევ­და­მა­ტე­ბით­თა­ვი­სი,­მის­თ­ვის­კონ­კ­რე­ტუ­ლად­კუთ­ვ­ნი­ლი­ფი­ზი­ო­ნო­მი­ა,­

1 Сочинение фильма. Беседа Татьяны Иенсен с Отаром Иоселиани, состоявшаяся в 1979 году, но изданная только 
в 1993 в журнале «Искусство кино».
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სა­კუ­თა­რი­იერ­სა­ხე.­და­რომ­„პასტორალის“­მსა­ხი­ო­ბებს­არ­შე­უ­ბი­ჯე­ბი­ათ­თა­მა­შის­სტა-
დი­ა­ში“.1

­ერ­თი­მხრივ,­თხრო­ბის­პრო­ცე­სი­უშუ­ა­ლოდ­აყა­ლი­ბებს­ში­ნა­არსს­და­გა­ნუ­ყო­ფე­ლია­
მის­გან.­მე­ო­რე­მხრივ,­იგი­არ­ეწი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბა­ეკ­რან­ზე­მო­ცე­მულ­სა­გან­თა­„საკუთარ­
ფი­ზი­ო­ნო­მი­ას“­–­სარ­გებ­ლობს,­მა­თი­ბუ­ნებ­რი­ვი­თვი­სე­ბე­ბი­თა­და­არ­სე­ბო­ბის­ფორ­მე-
ბით:­სა­გან­თა­და­მსა­ხი­ობ­თა­ასეთ­თვით­გა­მო­ხა­ტულ­„ფიზიონომიას“­რე­ჟი­სო­რი­ფილ-
მ­ში­პირ­და­პირ­მზა­კონ­ცეპ­ტე­ბად­სვამს,­სა­კუ­თა­რი­სა­ხე/­ნიღ­ბე­ბით,­თით­ქ­მის­გა­ი­გი­ვე-
ბუ­ლე­ბს­პერ­სო­ნა­ჟებ­ში:­ჯა­ნო­კა­ხი­ძე,­რო­ბი­კო­სტუ­რუ­ა,­ირი­ნა­ჯან­დი­ე­რი,­თა­მარ­იშ­ხ­ნე-
ლი,­მე­დეა­ჯა­ფა­რი­ძე­და­ლა­შა­თა­ბუ­კაშ­ვი­ლი,­რე­ზო­კვე­სე­ლა­ვა,­რე­ზო­ჭე­იშ­ვი­ლი,­მა­კა­
მა­ხარ­ძე,­გო­გი­ალექ­სი-­მეს­ხიშ­ვი­ლი,­ავ­თო­ვა­რა­ზი,­ზუ­რაბ­ნი­ჟა­რა­ძე,­ილია­ვე­კუ­ა...­„იყო­
შაშ­ვი­მგა­ლო­ბე­ლი“­სავ­სეა­ასე­თი,­ფაქ­ტობ­რი­ვად­არ­სე­ბუ­ლი­ქა­ლა­ქის­ცნო­ბი­ლი­სა­ხე-
ლო­ვა­ნი­სა­ხე­ე­ბით,­თვით­მ­ყო­ფა­დი­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­მა­ნე­რე­ბი­თა­და­ნიშ­ნე­ბით,­მათ-
ზე­ მა­ყუ­რებ­ლის­და­ახ­ლო­ე­ბით­ ასე­თი­ვე­ ზო­გა­დი­ წარ­მოდ­გე­ნე­ბით.­ ამ­ „ნეიტრალური“­
ფორ­მით­იქ­მ­ნე­ბა­ერ­თ­გ­ვა­რი­შუ­ა­ლე­დუ­რი­ატ­მოს­ფე­რო­გა­მო­ნა­გონ­სა­და­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­
შო­რის,­მრა­ვალ­სა­ხო­ვა­ნი,­ბუ­ნებ­რი­ვად­„არსებული“­მო­თა­მა­შე­სა­ხე/­მო­ნა­ხა­ზე­ბით,­სა-
კუ­თა­რი­„ნიღბებით“,­მათ­ზე­აღ­ბეჭ­დი­ლი­სევ­დი­თა­თუ­ირო­ნი­ით,­რო­მელ­საც­ფილ­მის­
მთავა­რი­გმი­რი­თა­ვი­სი­ცხოვ­რე­ბის­ერ­თ­გ­ვარ,­ „კარნავალურ“­მსვლე­ლო­ბა­ში­რთავს­
და­რო­გორც­პრო­ფე­სი­ით­დრა­მე­რი­–­ხან­აჩ­ქა­რე­ბუ­ლი,­ხან­მო­დუ­ნე­ბულ­/­შე­ნე­ლე­ბუ­ლი,­
ხან­ვირ­ტუ­ო­ზუ­ლად­მწყობ­რი­და­ხა­ნაც­არე­უ­ლი­რიტ­მის­ნა­ბიჯ­ზე­მი­უძღ­ვის.­სწო­რედ­ეს­
ბუ­ნებ­რი­ვად­არე­უ­ლი,­პო­ლი­რიტ­მუ­ლი­ნა­ბი­ჯია­გმი­რის­პრობ­ლე­მა­–­დრა­მე­რის­ფი­ნა-
ლუ­რი­სა­ორ­კეს­ტ­რო­რიტ­მის­ხე­ლოვ­ნურ­და­ყალბ­პა­თე­ტი­კას­თან­მი­მარ­თე­ბა­ში.­

პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ „კარნავალიზაცია“­ „თავისთავში­ იკ­რებს­ გა­ნუ­საზღ­ვ­რე-
ლო­ბას,­ ფრაგ­მენ­ტუ­ლო­ბას,­ დე­კა­ნო­ნი­ზა­ცი­ას,­ ირო­ნი­ას,­ ჰიბ­რი­დი­ზა­ცი­ას,­ ეს­ ყვე­ლა-
ფე­რი­ გა­მო­ხა­ტავს­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ კო­მი­კურ­ პა­თოსს“2...­ ოთარ­ იოსე­ლი­ან­თან­ ეს­
კო­მი­კუ­რი­ პა­თო­სი­ თა­ვად­ რე­ა­ლო­ბის­ ფაქ­ტობ­რი­ო­ბაა­ -­ უღიმ­ღა­მო­ და­ უმეტყ­ვე­ლო­
„ნეიტრალურობა“,­რო­გორც­მი­სი­ირო­ნია­ასე­თი­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­მი­მართ­და­შე­საძ­ლო­ა,­
თვი­თი­რო­ნი­აც­თა­ვად­„ნეიტრალურისადმი“.­თა­ვის­„პასტორალურ“­კარ­ნა­ვალ­ში,­სა-
ერ­თოდ­გა­მომ­ხატ­ვე­ლო­ბა­ზე­უარამ­დე­მიყ­ვა­ნი­ლი,­„უმეტყველო“­„ნეიტრალურ“­სა­ხე-
თა­მსვლე­ლო­ბის­თავ­სა­და­ბო­ლოს­დი­ფე­რან­სუ­ლი­ნას­კ­ვით­კრავს:­მი­სი­„პასტორალი“­
სოფ­ლის­უმან­კო­ე­ბის,­მშვი­დი­და­იდი­ლი­უ­რი­პას­ტო­რა­ლის­თე­მით­იწყე­ბა,­თუმ­ცა­ჩა­სა-
ბე­რი­ინ­ს­ტ­რუ­მენ­ტე­ბი­სა­და­დრა­მე­რე­ბის­მო­სი­ა­რუ­ლე­ორ­კეს­ტ­რის­მარ­შით­ბო­ლოვ­დე­ბა!­
მარ­ში­რე­ბუ­ლი­პას­ტო­რა­ლის­თუ­პას­ტო­რა­ლუ­რი­მარ­შის­რა­ღაც­უც­ნა­უ­რი­და­გა­უ­გე­ბა­რი­
დი­ფე­რან­სუ­ლი­ „ჰიბრიდით“,­ სოფ­ლის­ სუ­ლი­ე­რე­ბის­ უმან­კო,­ ბუ­ნებ­რი­ვი,­ თა­ვი­სუ­ფა-
ლი,­მშვი­დი­წეს­რი­გის­„დეკანონიზაციით“,­ხო­ლო­პას­ტო­რა­ლი­სა­და­მარ­შის­სა­სა­ცი­ლო­
ნაჯ­ვა­რის­ირო­ნი­უ­ლი­საზ­რი­სი,­მი­მარ­თუ­ლია­იდი­ლი­ურ­/­მარ­ში­რე­ბუ­ლი­რე­ა­ლო­ბის­სი-
ყალ­ბის­კენ­–­„როგორც­ასე­თის­კენ“.­სა­მოც­და­ა­თი­ან­წლებ­ში,­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნი­ჩვე­ნი­
უნი­ვერ­სი­ტე­ტის­კი­ნო­ფა­კულ­ტე­ტის­სტუ­დენ­ტე­ბის­თ­ვის­წა­კითხულ­ერ­თ­-ერთ­ლექ­ცი­ა­ზე­
სა­უბ­რობ­და­რიტ­მის­სხვა­დას­ხ­ვა­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებ­ზე,­თა­ვი­სუ­ფალ­პო­ლი­რიტ­მულ­ინ­დურ­
მუ­სი­კა­ზე,­რო­მელ­საც­ხაზ­გას­მუ­ლად­უპი­რის­პი­რებ­და­„მარშის“­ორთვლიანი­ზო­მის­მო-
ძა­ლა­დე­ხა­სი­ათს,­რო­მე­ლიც­მსმე­ნელს­აიძუ­ლებ­და­მის­გან­და­წე­სე­ბულ­წეს­რიგ­ზე­ნა­ბი-
ჯის­აყო­ლე­ბას.­

1 Иенсен Т,  Иоселиани О. Сочинение фильма. 1979-1993. „ИК“.
2 Ивбулис В.Я. Модернизм и постмодернизм: идейно-эстетические поиски на Западе. 1988. 
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ოთარ­ იოსე­ლი­ა­ნის­ ბუ­ნებ­რი­ო­ბა­ში­ გა­მო­ხა­ტუ­ლი,­ მრა­ვა­ლაზ­რო­ვა­ნე­ბით­ გამ­დიდ-
რე­ბულ­ ეკ­რა­ნუ­ლი­ გა­მო­მეტყ­ვე­ლე­ბა,­ თით­ქოს­ ყო­ველ­გ­ვა­რი­ ძა­ლის­ხ­მე­ვის­ გა­რე­შე­
თხრო­ბა­ში­ჩარ­თუ­ლი­ნე­იტ­რა­ლუ­რი­„სურათების“­უშუ­ა­ლო­ყო­ფი­ე­რე­ბის­ფაქ­ტუ­რა,­არა­
მხო­ლოდ­და­საშ­ვე­ბად­საც­ნობ­რე­ა­ლო­ბად­წარ­მოდ­გე­ბა,­ არა­მედ­რა­ღაც­უფ­რო­მეტს­
გვაგ­რ­ძ­ნო­ბი­ნებს,­უფ­რო­ინ­ტი­მურს,­მეტყ­ველს...­რაც­მხო­ლოდ­მი­მე­ზი­სუ­რი­სივ­რ­ცე­კი­
არ­არის,­არა­მედ­სა­გან­თა­ინ­ტუ­ი­ტუ­რი­წვდო­მა­ა,­რო­მელ­თაც­ვუ­ახ­ლოვ­დე­ბით­მხო­ლოდ­
და­საშ­ვებ­ნე­იტ­რა­ლურ,­ჩვე­უ­ლი­ხედ­ვის­მან­ძილ­ზე,­რა­მან­ძილ­ზეც­ისი­ნი­ფიქ­რი­სა­და­
სპე­ცი­ა­ლუ­რი­გან­წყო­ბის­გა­რე­შე,­ძალ­და­უ­ტა­ნებ­ლად­იხ­ს­ნე­ბი­ან­ჩვენს­წი­ნა­შე.­ჩვენ­მათ­
აღ­ვიქ­ვამთ,­არა­რო­გორც­ავ­ტო­რის­მი­ერ­მო­აზ­რე­ბულს,­არა­მედ­რო­გორც­წარ­მოგ­ვიდ-
გე­ბი­ან­ისი­ნი­„თავისთავად“.­ამის­შე­საგ­რ­ძ­ნო­ბად­მიგ­ვ­მარ­თავს­ფილ­მის­სიკვდილ­-­სი-
ცოცხ­ლის­გამ­ჭო­ლი­მო­ტი­ვი,­გა­თე­ნე­ბა-­და­ღა­მე­ბის­რე­ჟი­მე­ბი,­დრო­ის­რბო­ლა,­ი.ს.­ბა­ხის­
„მათეს­ვნე­ბა­ნი“­თხრო­ბა­ში­დი­ე­გე­ტი­კუ­რად­გან­საზღ­ვ­რუ­ლი­გმი­რის­ლე­იტ­მო­ტი­ვი,­გა-
მო­ყო­ფი­ლი­სხვა­და­ნარ­ჩე­ნი­–­იოსე­ლი­ა­ნის­თხრო­ბის­თ­ვის­ზო­გა­დად­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე-
ლი­ ნე­იტ­რა­ლურ­/­მი­მე­ზი­სუ­რი­თხრო­ბის­გან.­ ეს­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ უხი­ლა­ვი­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბე­ბის­
„აურა“­ფილმს­საზ­რი­სის­ჭვრე­ტის­თ­ვის­შე­მო­საზღ­ვ­რავს.­თან­და­თა­ნო­ბით­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­
ბუ­ნებ­რი­ვი­ რე­ა­ლო­ბი­დან­ საზ­რის­თა­ რე­ა­ლო­ბა­ში­ ხვდე­ბა,­ სა­კუ­თა­რი­ გა­რე­მომ­ც­ვე­ლი­
რე­ა­ლო­ბის­ საზ­რის­ში,­ სა­დაც­ სხვა­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი,­ ღი­რე­ბუ­ლე­ბა­თა­ კა­ნონ­ზო­მი­ე­რე-
ბა­მოქ­მე­დებს.­ეს­ჩვე­ნი­ში­ნა­გა­ნი­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­თავს­ერ­თ­ბა­შად­გვახ­სე­ნებს,­რო­დე­საც­
„იყო­შაშ­ვი­მგა­ლო­ბე­ლის“­გმი­რი­სრუ­ლი­ად­მო­უ­ლოდ­ნე­ლად,­„მეტისმეტად­შემ­თხ­ვე-
ვით“­ იღუ­პე­ბა.­ ეს­ ფილ­მის­და­სას­რუ­ლი­ა,­ თუმ­ცა,­ მა­ყუ­რე­ბე­ლი­ ამ­დრო­ი­სათ­ვის­ უკ­ვე­
მიმ­ხ­ვ­და­რი­ა,­რომ­საზ­რი­სი­აღ­წე­რი­ლი­ამ­ბე­ბის­მიღ­მა­ა,­იგა­ვის­პი­რო­ბით­შრე­ზე,­რო-
მელ­შიც,­სა­ვა­რა­უ­დოდ,­სხვა­პი­რო­ბი­თი­რე­ა­ლო­ბის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­მსუ­ბუ­ქი,­მოს­წ-
რე­ბუ­ლი,­პა­სუ­ხი­უნ­და­არ­სე­ბობ­დეს!­„განუსაზღვრელი“­ფი­ნა­ლი­გვა­ფიქ­რებს:­რა­მოხ-
და?­რა­ტომ?­სა­ი­დან­გაჩ­ნ­და­ეს­–­გმი­რის­და­ღუპ­ვა,­ან­თუნ­დაც,­არ­და­ღუპ­ვის­უც­ნა­უ­რი­
ფი­ნა­ლი?­ან­ბო­ლოს­და­ბო­ლოს,­საზ­რი­სის­თ­ვის­სა­ჭი­რო­ა,­თუ­არა,­ზუს­ტად­ვი­ცო­დეთ,­
გა­დარ­ჩა­გმი­რი­თუ­და­ი­ღუ­პა?­რა­საკ­ვირ­ვე­ლი­ა,­არა.­რად­გან,­ეს­ამ­ბა­ვი,­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­
მი­ბაძ­ვა­არ­არის.­ ეს­რე­ა­ლო­ბა­გა­მო­გო­ნი­ლი­ა.­ ამი­ტომ­ჩვენც­ყო­ველ­გ­ვა­რი­სინ­დი­სის­
ქენჯ­ნის­გა­რე­შე­შეგ­ვიძ­ლია­გა­ვი­ღი­მოთ­ირო­ნი­ულ­ფი­ნალ­ზე­მომ­ხიბ­ლა­ვი­გმი­რის­შე­სა-
ხებ,­რო­მელ­საც­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნი­რე­ა­ლის­ტუ­რი­სი­უ­ჟე­ტით­და­ინ­ტე­რე­სე­ბულ­მა­ყუ­რე-
ბელ­საც­ეთა­მა­შე­ბა­და­გა­მო­საც­ნო­ბად­უტო­ვებს,­თუ­რა­ტომ­ტო­ვებს­ფილმს­ღი­ად,­კონ-
კ­რე­ტუ­ლი­ ფი­ნა­ლუ­რი­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­ გა­რე­შე,­ რომ­ლის­ გარ­შე­მოც­ უნ­და­ გან­ლაგ­დეს­
თხრო­ბის­ცენ­ტ­რი,­მი­სი­ერ­თი,­ან­მე­ო­რე­საზ­რი­სი.­„კინემატოგრაფისტი­თა­ვის­მხატ­ვ-
რულ­მო­დელს­ქმნის­–­ამ­ბობს­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნი­–­ამ­გ­ვა­რად,­ყო­ვე­ლი­ხე­ლო­ვა­ნი,­სამ-
ყა­როს­შე­სა­ხებ­რა­ი­მე­ჰი­პო­თე­ზის­ავ­ტო­რია­–­ამას­გარ­და,­მო­დე­ლი­რე­ბა­სა­შუ­ა­ლე­ბას­
იძ­ლე­ვა­არა­მხო­ლოდ­გან­ვ­მარ­ტოთ­საკ­ვ­ლე­ვი­რე­ა­ლო­ბის­თვალ­სა­ჩი­ნო­თვი­სე­ბე­ბი­და­
კავ­ში­რე­ბი,­არა­მედ,­გა­მო­ვავ­ლი­ნოთ­ახა­ლი,­აქამ­დე­და­ფა­რუ­ლი,­აღ­მო­ჩე­ნი­ლი­მას­თან­
უშუ­ა­ლო­კონ­ტაქ­ტის­დროს“.1­

მარ­თა­ლი­ა,­„უშუალო­კონ­ტაქ­ტი“,­„საგნების­არ­სის­წვდო­მა“­თხრო­ბის­ის­ობი­ექ­ტუ-
რი­ფორ­მა­ა,­რო­მელ­შიც­უფ­რო­მე­ტად­იგუ­ლის­ხ­მე­ბა­რე­ა­ლო­ბა­და­არა,­ავ­ტო­რის­სუ­ბი-
ექ­ტუ­რი­ხედ­ვა­ან­მა­ყუ­რე­ბე­ლი,­რო­მელ­თა­ნაც­რე­ჟი­სო­რი­ხან­გულ­წ­რ­ფე­ლია­და­ხა­ნაც­
ამოც­ნო­ბე­ბით­„ეთამაშება“...­თუმ­ცა,­იოსე­ლი­ან­თან­ეს­ყვე­ლა­ფე­რი:­„­ჰი­პო­თე­ზის­ავ­ტო-

1 Иенсен Т,  Иоселиани О. Сочинение фильма. 1979-1993. „ИК“.
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რი“,­„თამაშში­გა­მოწ­ვე­უ­ლი­მა­ყუ­რე­ბე­ლი“,­ტექ­ს­ტის­ფაქ­ტუ­რა­და­ფაქ­ტობ­რი­ო­ბა­ერთ­
მთლი­ა­ნო­ბას­შე­ად­გენს,­ისე­ვე­რო­გორც­რო­ლან­ბარ­ტი­მი­უ­თი­თებ­და:­„დღეს­წე­რა­არ­
ნიშ­ნავს­რა­ი­მეს­მო­ყო­ლას,­ეს­ნიშ­ნავს­ილა­პა­რა­კო­თვი­თონ­თხრო­ბის­ფაქ­ტ­ზე,­ნიშ­ნავს­
ნე­ბის­მი­ე­რი­რე­ფე­რენ­ტის­სიტყ­ვის­აქ­ტად­გა­დაქ­ცე­ვას...­სიტყ­ვა­ში­ახ­ლან­დე­ლი­დრო­ის­
თა­ვი­სი­წმინ­და­სა­ხით­გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბის­მცდე­ლო­ბას,­რა­თა­ნე­ბის­მი­ე­რი­დის­კურ­სი­და-
ემ­თხ­ვეს­თვი­თონ­იმ­აქტს­რო­მე­ლიც­მას­ბა­დებს“.1­

*­*­*

ეს­ „უშუალობა“,­ შე­იძ­ლე­ბა­ ზოგ­ჯერ­ შე­სამ­ჩ­ნე­ვად­ ხაზ­გას­მუ­ლი,­ თვალ­ში­სა­ცე­მად­
ბუ­ნებ­რი­ვი­ და­ და­უ­დე­ვა­რიც­ იყოს,­ სა­მუ­შაო­ პრო­ცე­სის­გან­ გა­უ­მიჯ­ნა­ვი,­ მი­ნა­რე­ვე­ბით,­
რომ­ლე­ბიც­თით­ქოს­შემ­თხ­ვე­ვით,­ავ­ტო­რის­უყუ­რადღე­ბო­ბის­გა­მო­აეკიდ­ნენ­თხრო­ბის­
მი­ზანს,­ობი­ექტს­და­რო­მელ­საც­ სი­უ­ჟე­ტის­თან­მიმ­დევ­რო­ბა­ში,­ სხვა­ გა­რე­რე­ა­ლო­ბის,­
სი­ნამ­დ­ვი­ლის­დას­წ­რე­ბის­ნიშ­ნე­ბი­შე­მო­აქვს,­რო­გო­რი­ცაა­ეკ­რან­ზე­მი­მე­ტი­კუ­რი­თხრო-
ბის­არე­ში­ჩარ­თუ­ლი­დი­ე­გე­ზი­სი:­გა­და­სა­ღე­ბი­მო­ედ­ნის­საზღ­ვა­რი,­პრო­ჟექ­ტო­რი,­მიკ-
რო­ფო­ნი,­რე­პე­ტი­ცი­ის­ფრაგ­მენ­ტი­და­ა.შ.­რაც,­პი­რი­ქით,­თა­ვად­„თხრობის­ობი­ექტს“­
თა­მა­შის,­ ხე­ლოვ­ნუ­რო­ბის­ ჩარ­ჩო­ში­ აქ­ცევს.­ ლა­პა­რა­კია­ პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მ­ში­ არც­ თუ­
იშ­ვი­ათ­მიდ­გო­მა­ზე­„მეტაფილმზე“,­რო­დე­საც­კი­ნო­მა­ყუ­რე­ბელს­მუდ­მი­ვად­ახ­სე­ნე­ბენ,­
რომ­ფილმს­უყუ­რებს,­ მი­ა­ნიშ­ნე­ბენ­ მთხრო­ბელ­ზე,­თხრო­ბის­ პი­რო­ბი­თო­ბებ­ზე.­ მე­ტა-
ფილ­მის­ელე­მენ­ტებ­ში­ჩარ­თუ­ლია­ერ­თი­პი­რო­ბი­თო­ბის­თ­ვის­უცხო,­სხვა­პი­რო­ბი­თო­ბის­
ფრაგ­მენ­ტე­ბი,­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ზე­თხრო­ბის­სხვა­წე­სე­ბი,­ფილ­მის­გა­და­ღე­ბი­სა­თუ­გა­და­სა-
ღე­ბი­ მო­ედ­ნე­ბის­ მოწყო­ბის­ სცე­ნე­ბი,­რო­მე­ლთა­ფონ­ზეც­ პერ­სონ­ჟე­ბი­ფილ­მის­ შექ­მ-
ნის­ან­პა­ვი­ლი­ო­ნის­მოწყო­ბის­სცე­ნებს­გა­ნი­ხი­ლა­ვენ,­რო­გორც,­მა­გა­ლი­თად,­ფრან­სუა­
ტრუ­ფოს­„ამერიკულ­ღა­მე­ში“,­ფე­ლი­ნის­„რვანახევარში“,­„რომსა“­და­„ინტერვიუში“,­
„მანთი­პი­თო­ნის“­ყვე­ლა­ფილ­მის­მუდ­მი­ვი­ღია­პი­რო­ბი­თო­ბა...­

­

კადრი­ფილმიდან­„ამრიკული­ღამე“­1973,­რეჟ.­ფრანსუა­ტრუფო,­მსახ.­ჟან-პიერ­ლეო

ასე­თი­ თხრო­ბის­ „კულისები“­ თვი­თა­ნა­ლი­ზის,­ თხრო­ბი­თი­ ექ­ს­პე­რი­მენ­ტი­რე­ბის,­
თხრო­ბი­თი­პი­რო­ბი­თო­ბე­ბის­ხაზ­გას­მის­სა­შუ­ა­ლე­ბას­იძ­ლე­ვა,­მიგ­ვა­ნიშ­ნებს­თხრო­ბის­

1 Барт Р. Критика и истина.Избранные работы: Семиотика: Поэтика: 1989.
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არა­რე­ა­ლის­ტურ­პი­რო­ბა­ზე,­თა­მა­ში­სა­და­ხე­ლოვ­ნე­ბის­რე­ა­ლო­ბა­ზე.­ამ­სა­ხით­გა­დაწყ-
ვე­ტი­ლი­ფილ­მი,­ჩვე­უ­ლებ­რივ,­თა­ვი­სუ­ფა­ლია­სი­უ­ჟე­ტის­თან­მიმ­დევ­რო­ბე­ბის­გან,­მოგ-
ვითხ­რობს­ავ­ტო­რის­ნე­ბის­თა­ნახ­მად­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­ფორ­მით,­მო­უ­ლოდ­ნე­ლი­გა­დას­ვ-
ლე­ბით,­მას­ში­არ­სე­ბუ­ლი­ტექ­ს­ტებს­შო­რი­სი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბე­ბით,­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­მოქ-
ცე­უ­ლი­ტექ­ს­ტის­რე­ა­ლო­ბის­ახ­ლე­ბუ­რი­გახ­ს­ნით...­რო­მე­ლიც­მთლი­ა­ნად­ცვლის­საწყი­სი­
ტექ­ს­ტის­ მო­ცე­მუ­ლო­ბას­ და­ გმი­რებს,­ იდე­ას­ ან­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ თხრო­ბის­თ­ვის­
და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ­ „განუსაზღვრელობას“,­ ფა­ბუ­ლის­ სქე­მის­გან­ თა­ვი­სუ­ფალ­ ქა­ო­ტუ-
რო­ბა­სა­და­ ამორ­ფუ­ლო­ბას­ ანი­ჭებს.­ მე­ტა­ფილ­მი­ ყო­ველ­თ­ვის­ მიგ­ვა­ნიშ­ნებს­ ნაც­ნო­ბი­
ში­ნა­არ­სის­ რა­ღაც­ გა­ნახ­ლე­ბულ­ საზ­რის­ზე,­ რო­გო­რი­ „არაფრისმთქმელიც“­ არ­ უნ­და­
მოგ­ვეჩ­ვე­ნოს­იგი.­მა­გა­ლი­თად,­„იყო­შაშ­ვი­მგა­ლო­ბე­ლის“­კი­ნო­გა­და­ღე­ბის­თით­ქოს­და­
„შემთხვევით“­ეპი­ზოდ­ში,­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­იოლად­ამ­ჩ­ნევს­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბას­ფილ­მის­გა­და­ღე-
ბის­ყალბ­დად­გ­მი­თო­ბა­სა­და­„ნამდვილ­ცხოვ­რე­ბას“­შო­რის.­აქ­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­„შაშვის...“­
სტილ­თან­ იგივ­დე­ბა.­ ფილ­მის­ გმი­რი,­ რო­მე­ლიც­ ქუ­ჩა­ში­ მოწყო­ბილ­ სა­ხელ­და­ხე­ლო­
გადა­სა­ღებ­მო­ე­დან­ზე­ხვდე­ბა,­ცდი­ლობს­ისარ­გებ­ლოს­ოპე­რა­ტო­რის­უყუ­რადღე­ბო­ბით­
და­კი­ნო­ო­ბი­ექ­ტი­ვი­დან­შე­ხე­დოს­კად­რის­ჩარ­ჩო­ში­შე­მო­საზღ­ვ­რულ­კონ­კ­რე­ტულ­გა­და-
სა­ღებ­ სცე­ნას,­რომ­ლი­და­ნაც­ ამ­ სი­ნამ­დ­ვი­ლის­თ­ვის­ ძა­ლი­ან­უც­ნა­უ­რი,­ არა­ბუ­ნებ­რი­ვი,­
სა­მო­ქა­ლა­ქო­ომის­დ­რო­ინ­დელ­ფა­რა­ჯებ­ში­გა­მოწყო­ბი­ლი­ადა­მი­ა­ნე­ბი­და­ცხე­ნი­ჩანს.­
ეს­გმი­რის­ცხოვ­რე­ბის­უაზ­რო,­შემ­თხ­ვე­ვი­თი,­„ჩავლითი“­ეპი­ზო­დი­ა,­რო­მელ­საც­ფილ-
მის­სა­ერ­თო­ში­ნა­არ­ს­თან­თით­ქოს­კავ­ში­რი­არ­აქვს,­არც­წი­ნა­მოვ­ლე­ნებ­თან­და­არც­
შემ­დ­გომ­გა­აჩ­ნია­გაგ­რ­ძე­ლე­ბა.­მაშ­რა­ტომ­გა­და­ი­ღო­იგი­იოსე­ლი­ან­მა?­აქვს­თუ­არა,­ამ­
სუ­რათ­/­ფ­რაგ­მენტს­თა­ვის­თა­ვად­რა­ი­მე­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა?­

კად­რი­ფილ­მი­დან­„იყო­შაშ­ვი­მგა­ლო­ბე­ლი“,­1970,­რეჟ.­ოთარ­იოსე­ლი­ა­ნი

ეს­მა­ყუ­რე­ბელ­მა­თა­ვად­უნ­და­გან­საზღ­ვ­როს...­შე­საძ­ლო­ა,­ისი­ა­მოვ­ნოს­ყალ­ბი­რე-
ა­ლიზ­მის­მი­მართ­ირო­ნი­ის­ამოც­ნო­ბით...­ან­სხვა­წარ­მოქ­მ­ნი­ლი­ასო­ცი­ა­ცი­ე­ბით...­რას­
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ფიქ­რობ­და­რე­ჟი­სო­რი,­რო­ცა­ ამ­ ეპი­ზოდს­ გეგ­მავ­და­და­ იღებ­და?­ ერ­თი­ კა­მე­რით­და­
გა­დამ­ღე­ბი­ჯგუ­ფით­–­მე­ო­რე­კა­მე­რას­და­გა­დამ­ღებ­ჯგუფს,­რო­მელ­საც­თით­ქოს­და­შემ-
თხ­ვე­ვით­გა­და­აწყ­და...­დი­ახ,­სარ­კეს­ნამ­დ­ვი­ლად­არ­ჰგავს!

დი­ე­გე­ტი­კუ­რი­თხრო­ბის­მა­გა­ლი­თებს­შე­საძ­ლოა­შევ­ხ­ვ­დეთ­კლა­სი­კურ­თუ­მო­დერ-
ნის­ტულ­ფორ­მებ­შიც,­სა­დაც­ავ­ტო­რიც­და­კა­მე­რაც­ასე­ვე­შე­საძ­ლოა­ვი­ხი­ლოთ­ეკ­რან-
ზე,­ჩარ­თუ­ლი­უშუ­ა­ლოდ­სი­უ­ჟეტ­ში,­შე­იძ­ლე­ბა­იყოს­მთხრო­ბე­ლიც,­პერ­სო­ნა­ჟიც...­მაგ-
რამ­მო­დერ­ნიზ­მის­მე­ტა­ფილ­მის­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­ მათ­ში­თხრო­ბა­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბას­
კი­ არ­კარ­გავს,­ არა­მედ,­ სა­კუ­თა­რი­დას­წ­რე­ბით­ამაღ­ლებს­ „ნამდვილობის“­ხა­რისხს,­
წარ­მარ­თავს­ აზ­რი­სა­თუ­ ემო­ცი­უ­რი­ აღ­ქ­მის­დი­ნე­ბას,­ შე­ფა­სე­ბას­ აძ­ლევს­და­ გან­მარ-
ტავს­აღ­წე­რილ­მოვ­ლე­ნას,­ხაზს­უს­ვამს­თვალ­საზ­რისს,­იმას­რაც­მო­დერ­ნის­ტი­ავ­ტო-
რის­თ­ვის­სუ­ბი­ექ­ტუ­რი­თვალ­საზ­რი­სის­გა­მო­ხა­ტვა­ა,­რო­გორც­მა­გა­ლი­თად,­ძი­გა­ვერ­ტო-
ვის­თ­ვის­–­რო­მე­ლიც­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­დგას­ფილ­მის­გა­რეთ­კი­ნო­ა­პა­რატ­თან­რო­გორც­
ავ­ტო­რი,­და­ამა­ვე­დროს,­თა­ვის­კი­ნო­ა­პა­რა­ტი­ა­ნად­გა­და­დის­კად­რ­ში­ასე­ვე,­რო­გორც­
„ავტორი“,­თუმ­ცა­რო­გორც­უკ­ვე­ფილ­მის­იდე­ა,­და­ხდე­ბა­ფილ­მის­სტრუქ­ტუ­რის­ცენ­ტ-
რა­ლუ­რი­ელე­მენ­ტი,­„კინოთვალი“,­იდე­ო­ლო­გი­ურ­-­დო­კუ­მენ­ტუ­რი­სი­უ­ჟე­ტის­მა­მოძ­რა-
ვე­ბე­ლი­პრინ­ცი­პი,­ავან­გარ­დის­ტი­მე­მარ­ცხე­ნე­ხე­ლო­ვა­ნი,­სუ­ბი­ექ­ტი/­პერ­სო­ნა­ჟი­–­თა-
ვად­„ადამიანი­კი­ნო­ა­პა­რა­ტით“.1

­„ადამიანი­კი­ნო­ა­პა­რა­ტით“,­1929,­მი­ხა­ილ­კა­უფ­მა­ნი­„Кино-Правда­N9“,­

რეჟ.­ძი­გა­ვერ­ტო­ვი­(­და­ვიდ­კა­უფ­მა­ნი)

­მო­დერ­ნის­ტი­ავ­ტო­რი­იდე­ის­ირ­გ­ვ­ლივ­აყა­ლი­ბებს­სტრუქ­ტუ­რას.­სცე­ნა­რი­დან­ვე­უკ-
ვე­დაწ­ვ­რი­ლე­ბით­ად­გენს­საზ­რი­სი­სა­თუ­ემო­ცი­ის­წარ­მო­საქ­მ­ნე­ლად­კად­რ­ში­მო­სახ-
ვედრ­ ყვე­ლა­დე­ტალს;­ იშო­რებს­ არა­ფუნ­ქ­ცი­ო­ნა­ლურ,­თხრო­ბის­თ­ვის­ არა­მიზ­ნობ­რივ­
მი­ნა­რევს,­რე­ა­ლო­ბი­დან­უხე­შად­გად­მო­ტა­ნილ,­შემ­თხ­ვე­ვი­თო­ბე­ბის­გან­„დაუწმენდავ“­
გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბას,­ხმას,­სი­უ­ჟე­ტურ­მო­ტივ­სა­თუ­ქმე­დე­ბას,­რა­თა­მკა­ფი­ოდ­წარ­მო­ჩინ­დეს,­
სწო­რედ,­ ავ­ტო­რის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­რე­ა­ლო­ბა,­ მი­სი­ჩა­ნა­ფიქ­რის,­ ემო­ცი­ის­მოწ­მო­ბა...­

1 „ადამიანი კინოაპარატით“ 1928, რეჟ. ძიგა ვერტოვი (დავიდ კაუფმანი), „კინო-გლაზის“ თეორიის ავტორი, 
რომლის მიხედვით, კამერა იღებს ავტორის „თვალით“ გარდაქმნილ, სუბიექტურ, იდეოლოგიზირებულ   
რეალობას, ანუ, მოდერნიზებულ დოკუმენტურ რეალიზმს.
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მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­მე­ტა­ფილ­მი­ეფუძ­ნე­ბა­და­გა­ნამ­ტ­კი­ცებს­„ავტორის“­თე­ო­რი­ას­და­ავ-
ტო­რის­იდე­ას,­რო­მე­ლიც­თა­ვი­სი­უნი­კა­ლუ­რი­ხედ­ვით­ქმნის­ნა­წარ­მო­ებს­და­წარ­მარ-
თავს­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ფილ­მის­რე­ა­ლო­ბას,­ად­გენს­მის­მთლი­ა­ნო­ბას.­

პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტი­ ავ­ტო­რი,­ პი­რი­ქით,­ არ­ ცდი­ლობს­ მკა­ფიო­ აზ­რი­სა­ და­ და­მა­ჯე-
რებ­ლო­ბის­შექ­მ­ნას,­მა­ყუ­რე­ბელს­არ­ავიწყებს,­რომ­ფილმს­უყუ­რებს­და­რე­ა­ლუ­რად­
არ­ ეს­წ­რე­ბა­ ძი­რი­თად­ მოვ­ლე­ნას,­ მის­თვალ­წინ­ გაშ­ლილ­ცხოვ­რე­ბის­ფაქ­ტებს,­რომ­
კა­მე­რა­მხო­ლოდ­დად­გ­მულ­თა­მაშს­აფიქ­სი­რებს,­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­გან­მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის­
თვალ­სა­ჩი­ნოდ­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულს.­ამ­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბის­აღ­სა­ნიშ­ნად,­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­
თხრო­ბა­ში­ხში­რად­გვხვდე­ბა­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლუ­რი­კავ­ში­რე­ბი,­კლა­სი­კი­სა­თუ­მო­დერ-
ნიზ­მის­ნაც­ნო­ბი­ტექ­ს­ტე­ბი,­ფა­ბუ­ლე­ბი,­პერ­სო­ნა­ჟე­ბი,­სტი­ლი,­რო­მელ­თა­დე­კონ­ს­ტ­რუ­ი-
რე­ბის­გზით­იკ­ვე­თე­ბა­წი­ნა­იდე­ა­ლუ­რი­ში­ნა­არ­სის­ხე­ლოვ­ნუ­რო­ბა,­სი­ყალ­ბე­და­აბ­სურ-
დუ­ლო­ბა.­ მა­ყუ­რე­ბე­ლი­ ჩარ­თუ­ლია­ ტექ­ს­ტე­ბის­ შე­და­რე­ბე­ბის,­ მი­ნიშ­ნე­ბე­ბის­ თა­მაშ­ში,­
სა­კუ­თა­რი­„მაყურებლის­რო­ლით“,­რე­აქ­ცი­ე­ბი­თა­და­ამოც­ნო­ბე­ბით.­ასე­ვე,­გან­ს­ხ­ვა­ვე-
ბით­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­მე­ტათხ­რო­ბის­გან,­რო­მელ­შიც­ავ­ტო­რი­ტექ­ს­ტ­ში­მი­სი­პი­როვ­ნუ-
ლი­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლო­ბი­სა­და­მის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­ნა­წარ­მო­ე­ბის­ორ­გა­ნუ­ლი­ერ­თი­ა­ნო­ბის­
წარ­მო­სა­ჩე­ნად­ ერ­თ­ვე­ბა,­ გე­ნი­ა­ლო­ბის­ მი­ზე­ზე­ბი­სა­თუ­რე­ა­ლო­ბის­ სხვა­დას­ხ­ვა­ მო­ცე-
მუ­ლო­ბის­ სა­ერ­თო­ საზ­რის­ში­ ჩაღ­რ­მა­ვე­ბის­ მიზ­ნით.­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ მე­ტა­ფილ-
მი­ ამა­ვე­ ქმე­დე­ბით,­ პრინ­ცი­პუ­ლად­ აქ­ცენ­ტი­რებს­ შემ­თხ­ვე­ვი­თო­ბას,­ ავ­ტორ­სა­და­ მის­
ქმნი­ლე­ბას­შო­რის­კავ­ში­რის­არარ­სე­ბო­ბას,­მათ­შო­რის­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბას,­გა­თი­შუ­ლო­ბას­
და­სა­ერ­თოდ,­დას­ცი­ნის­ასე­თი­„ერთიანობის“­საზ­რისს:­ არის­თუ­არა,­ „შთაგონება“,­
„გარდასახვა“,­„გენიალობა“­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ღი­რე­ბუ­ლე­ბა?­ხომ­არ­ვა­ჭარ­ბებთ?...­

გა­ვიხ­სე­ნოთ­რე­ჟი­სო­რ­ელი­ას­მე­რი­ჯის­2000­წელს­გა­და­ღე­ბუ­ლი­„ვამპირის­ჩრდი-
ლი“,­რო­მე­ლიც­ეძღ­ვ­ნე­ბა­1922­წლის­აღი­ა­რე­ბუ­ლი­ფილ­მის,­„ნოსფერტუს“,­გა­და­ღე­ბე-
ბის­მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის­თით­ქოს­და­„დაფარულ“­უც­ნობ­ის­ტო­რი­ას,­რო­მელ­შიც­ფრიდ-
რიჰ­მურ­ნა­უ,­ მე­ტი­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბი­სა­და­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­თან­მსგავ­სე­ბის­მიზ­ნით,­ ვამ-
პირ­გრაფ­ორ­ლო­კის­როლს­სტა­ნის­ლავ­ს­კის­სკო­ლის­მსა­ხი­ობს,­მაქს­შრეკს­აკის­რებს.­
აქ­ვე­ უნ­და­ აღი­ნიშ­ნოს,­რომ­ ელი­ას­ მე­რიჯს­ სრუ­ლი­ად­ არ­ ადარ­დებს,­ სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში­
მაქს­შრე­კი­სტა­ნის­ლავ­ს­კის­სკო­ლის­მსა­ხი­ო­ბი­იყო­თუ­არა!­რომ­პი­რი­ქით,­თა­ვი­სი­შე-
მოქ­მე­დე­ბით­ასო­ცირ­დე­ბო­და­ბერ­ტოლტ­ბრეხ­ტის­პი­რო­ბით­თე­ატ­რ­თან­და­მაქს­რე­ინ-
ჰარ­დ­ტის­დად­გ­მებ­თან,­ ხო­ლო­მა­თი­შე­მოქ­მე­დე­ბის­თ­ვის­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­მსგავ­სე­ბა­და­
მი­ბაძ­ვა­ კი­ არა,­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ მო­დერ­ნი­ზე­ბა­ იყო­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი,­ ხე­ლოვ­ნუ­რად­ შექ-
მ­ნილი­ატ­მოს­ფე­რო­–­დე­კო­რა­ცი­ა,­ გა­ნა­თე­ბა,­რიტ­მი...­და­რომ­მურ­ნა­უც­შრეკს,­სწო-
რედ­ გა­უცხო­ე­ბუ­ლი­ ხაზ­გას­მუ­ლი­თა­მა­შის­ მა­ნე­რით,­ გრი­მი­თა­და­ სხვა­ ექ­ს­პ­რე­სი­უ­ლი­
ეფექ­ტე­ბით­წარ­მო­ად­გენს­და­არა­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­თან­მსგავ­სე­ბით.­ელი­ას­მე­რი­ჯის­თ­ვის,­
რო­გორც­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტის­თ­ვის,­ფაქ­ტე­ბის­ნამ­დ­ვი­ლო­ბას­სრუ­ლი­ად­არ­აქვს­მნიშ­ვ-
ნე­ლო­ბა.­ იგი­რე­ა­ლის­ტუ­რო­ბას­რე­ა­ლის­ტუ­რის­ სა­ხე­ლით­ვე­ მის­ტი­ფი­ცი­რებს,­დე­კა­ნო-
ნი­ზი­რებს­აღი­ა­რე­ბულ­არ­ტის­ტულ­სის­ტე­მას,­ირო­ნი­ზი­რებს­„ავტორისეულ“­მიღ­წე­ვას,­
გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლო­ბა­სა­და­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლო­ბას.­„ვამპირის­ჩრდილ­ში“­ირო­ნი­ას­ექ­ვემ-
დე­ბა­რე­ბა­თა­ვად­სტა­ნის­ლავ­ს­კი­სე­უ­ლი­სა­ხელ­გან­თ­ქ­მუ­ლი­„მჯერა/არ­მჯე­რას“­საზ­რი­სი,­
„დამაჯერებლობის“­ სტი­ლი­და­ ამა­ვე­ მიზ­ნით,­რე­ჟი­სო­რის­ მაქს­ შრე­კი­სად­მი­რო­ლის­
მინ­დო­ბის­გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა,­რო­გორც­„გარდასახვის­ოს­ტა­ტი­სა“.­ირო­ნია­ეხე­ბა­კონ­ს-
ტან­ტინ­სტა­ნის­ლავ­ს­კის­„გარდასახვის“­მე­თო­დის­თით­ქოს­და­„პარადოქსს“,­რომ:­მსა-
ხი­ობ­მა­უნ­და­„იცხოვროს“­პერ­სო­ნა­ჟის­ნამ­დ­ვი­ლი­ცხოვ­რე­ბით,­მაქ­სი­მა­ლუ­რად­ნამ­დ-
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ვი­ლი­ემო­ცი­ე­ბით­გა­ნი­ცა­დოს­და­და­ი­ჯე­როს­რო­ლის­შეს­რუ­ლე­ბის­„სიმართლე“...­უნ­და­
„გარდაისახოს“.­მაგ­რამ,­ამ­კონ­კ­რე­ტულ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში­შრე­კის­შე­მოქ­მე­დე­ბით­ამო­ცა­ნას­
ვამ­პი­რად­გარ­და­სახ­ვა­წარ­მო­ად­გენს!­ელი­ას­მე­რი­ჯის­ჰი­პერ­რე­ა­ლის­ტურ­ფილ­მ­ში­ასეც­
ხდე­ბა.­აჩ­რ­დი­ლის­„ჩრდილი“,­რო­მელ­მაც­ემო­ცი­უ­რად­დატ­ვირ­თუ­ლი,­გან­სა­კუთ­რე­ბუ-
ლი­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბა­ შეს­ძი­ნა­ოცი­ან­წლებ­ში­ მურ­ნა­უს­ფილმს,­ მე­რი­ჯის­
„ვამპირის­ჩრდილ­ში“­საზ­რი­სის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­იღებს­-­თა­ვად­მის­ტი­კუ­რი­რე­ა­ლო­ბის,­
მე­ო­რა­დო­ბის,­„ჩრდილის­ჩრდი­ლო­ბის“,­რო­გორც­რე­ა­ლო­ბა­თა­თა­მა­შის,­არარ­სე­ბუ­ლი­
რე­ა­ლო­ბის,­რო­მელ­საც­თა­მა­შით­წარ­მო­ი­სა­ხა­ვენ­ადა­მი­ა­ნე­ბი­და­ნამ­დ­ვილ­რე­ა­ლო­ბა­ში­
ასე­თი­ირა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი­რე­ა­ლო­ბის­ახალ­გან­ზო­მი­ლე­ბას,­ახალ­„ტიხარს“­ქმნი­ან.­

­„ვამპირის­ჩრდი­ლი“­2000,­რეჟ.­ელი­ას­მე­რი­ჯი;­და­„ნოსფერატუ.­სა­ში­ნე­ლე­ბის­სიმ­ფო­ნი­ა“.­

1922­რეჟ.­ფრი­დიჰ­მურ­ნა­უ,­მსახ.­მაქს­შრე­კი­

პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­ძა­ლი­ან­რე­ა­ლის­ტურ,­ლა­მის­დო­კუ­მენ­ტუ­რის­მსგავს­თხრო­ბა-
შიც­კი­მკა­ფი­ოდ­შე­სამ­ჩ­ნე­ვია­შე­მოქ­მე­დე­ბის­ჩარ­თუ­ლო­ბა,­სი­ნამ­დ­ვი­ლი­სა­და­გა­მო­ნა-
გო­ნის­საზღ­ვ­რე­ბი,­თხრო­ბის­სი­მარ­თ­ლის­საზღ­ვ­რე­ბი:­ფილ­მის­გა­და­ღე­ბა­ფილ­მის­გა-
და­ღე­ბა­ზე,­პერ­სო­ნა­ჟი­პერ­სო­ნაჟ­ზე,­მსა­ხი­ო­ბის­თა­მა­ში­მსა­ხი­ო­ბის­თა­მაშ­ზე,­სიმ­ბო­ლო­
სიმ­ბო­ლო­ზე.­ამ­პრო­ცესს­უკავ­შირ­დე­ბა­თხრო­ბის­რე­ა­ლის­ტუ­რო­ბის,­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბის­
პრინ­ცი­პი,­გან­სა­კუთ­რე­ბით­ფა­სე­უ­ლი­კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის­გან­ვი­თა­რე­ბის­ად­რე­ულ­ეტაპ-
ზე,­რო­დე­საც­სრუ­ლი­ად­არა­სა­თა­ნა­დო­პი­რო­ბებ­ში­–­პა­ვი­ლი­ო­ნის­დე­კო­რა­ცი­ებ­ში,­ბუ-
ტა­ფო­რი­უ­ლი­რეკ­ვი­ზი­ტე­ბი­თა­და­გრი­მით,­თე­ატ­რა­ლუ­რი­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბით­იღებ­დ­ნენ­
და­ ცდი­ლობ­დ­ნენ­ აღეძ­რათ­ სი­ნამ­დ­ვი­ლის­დას­წ­რე­ბის­ შეგ­რ­ძ­ნე­ბა;­ ცდი­ლობ­დ­ნენ­ ისე­
და­ე­გეგ­მათ­მოქ­მე­დე­ბე­ბი,­ კად­რე­ბის­თან­მიმ­დევ­რო­ბა,­რომ­წარ­მოქ­მ­ნი­ლი­ყო­ცოცხა-
ლი­ემო­ცი­ე­ბი,­მღელ­ვა­რე­ბა,­სას­პენ­სი­–­გა­ურ­კ­ვევ­ლო­ბი­სა­და­და­ძა­ბუ­ლი­მო­ლო­დი­ნის­
გრძნო­ბა,­რაც­მო­დერ­ნის­ტულ­სტრუქ­ტუ­რა­ში,­კი­ნო­მა­ყუ­რებ­ლის­ინ­ტე­რე­სის­მო­საც­ვე-
ლად­და­შე­სა­კა­ვებ­ლად,­გა­დამ­წყ­ვეტ­ფუნ­ქ­ცი­ას­ას­რუ­ლებ­და.

ამის­სა­ი­ლუს­ტ­რა­ცი­ოდ,­სა­ო­ცა­რი­ვირ­ტუ­ო­ზუ­ლო­ბით­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­ალ­ფ­რედ­ჰიჩ-
კო­კის­ფილ­მე­ბიც­საკ­მა­რი­სი­ა.­მახ­სენ­დე­ბა­შემ­თხ­ვე­ვა,­ჩვე­ნი­უნი­ვერ­სი­ტე­ტის­ცხოვ­რე-
ბი­დან,­ რო­დე­საც­ სას­წავ­ლო­ პროგ­რა­მის­ თა­ნახ­მად,­ კი­ნო­ფა­კულ­ტე­ტის­ სტუ­დენ­ტებ­მა­
პირ­ვე­ლად­ნა­ხეს­ეკ­რან­ზე­ალ­ფ­რედ­ჰიჩ­კო­კის­„ფსიქო“.­დღეს­ჰიჩ­კო­კის­შე­მოქ­მე­დე­ბა­
ყვე­ლას­თ­ვის­ხელ­მი­საწ­ვ­დო­მია­და­ალ­ბათ,­ყვე­ლას­კარ­გად­ახ­სოვს­უაღ­რე­სად­და­ძა­ბუ-
ლი­კულ­მი­ნა­ცი­უ­რი­ეპი­ზო­დი:­რო­დე­საც­უკ­ვე­ჩავ­ლი­ლია­„აბაზანის“­სა­ზა­რე­ლი­სცე­ნა,­
მკვდა­რია­გა­მომ­ძი­ე­ბე­ლი­და­და­ძა­ბუ­ლი­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­ძარ­ღ­ვებ­ში­გა­ყი­ნუ­ლი­სის­ხ­ლით,­
კი­დევ­ მო­რიგ­ სა­ში­ნე­ლე­ბას­ ელო­დე­ბა...­ პერ­სო­ნა­ჟე­ბი­ სე­მი­და­ლა­ი­ლა­ მო­ა­ხერ­ხე­ბენ­
ნორ­მან­ბე­იტ­სის­სა­შიშ­სახ­ლ­ში­შეღ­წე­ვას,­თუმ­ცა­ნორ­მა­ნი­ახერ­ხებს­სე­მის­გზი­დან­ჩა-
მო­ცი­ლე­ბას­და­ლა­ი­ლას­ძებ­ნას­იწყებს.­მა­ნი­ა­კის­გან­და­უც­ვე­ლი­ლა­ი­ლა­კი,­უც­ნობ­სახ-
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ლ­ში,­ოთა­ხი­დან­ოთახ­ში­რა­ღაც­ სამ­ხი­ლის­ გა­მა­ლე­ბულ­ძებ­ნა­ში,­ იმ­ ძვირ­ფას­წა­მებს­
ფლან­გავს,­გაქ­ცე­ვით­თა­ვის­გა­და­სარ­ჩე­ნად­რომ­შე­იძ­ლე­ბა­გა­მოდ­გეს...­სარ­დაფ­ში­იგი­
მის­გან­ზურ­გ­შექ­ცე­ვით­სა­ვარ­ძელ­ში­ჩამ­ჯ­დარ­ნორ­მა­ნის­დე­დას­მი­აგ­ნებს­და­მას­თან­გა-
სა­უბ­რე­ბას­ ცდი­ლობს.­ სა­ვარ­ძე­ლი­ შე­მოტ­რი­ალ­დე­ბა­და...­ მა­ყუ­რე­ბელს­ ელ­დას­ სცემს­
მო­უ­ლოდ­ნე­ლი,­ შო­კის­მომ­გ­ვ­რე­ლი,­ სა­ზა­რე­ლი­ მუ­მი­ის­ ­სა­ხე.­ ნი­შან­დობ­ლი­ვი­ა,­ რომ­
სწო­რედ­იოსე­ლი­ა­ნის­მსა­ხი­ობ­მა,­რა­მაზ­გი­ორ­გო­ბი­ან­მა,1­რო­მე­ლიც­თა­ვის­თა­ნა­კურ­სე-
ლებ­თან­ერ­თად­უყუ­რებ­და­ფილმს,­მო­უ­ლოდ­ნე­ლად­გა­ი­ხუმ­რა:­„ახლა­ამ­ქალ­მა­რომ­
უპა­სუ­ხოს,­გუ­ლი­მარ­თ­ლა­გა­მის­კ­დე­ბა­ო“...­გა­სუ­სულ­და­სუნ­თ­ქ­ვა­შე­ჩე­რე­ბულ­დარ­ბაზ-
ში,­ყვე­ლამ­გა­ვი­გო­ნეთ­ერ­თი­მთლი­ა­ნი­ამო­სუნ­თ­ქ­ვის,­სა­ერ­თო­შვე­ბის­ხმა,­მიხ­ვედ­რა­
იმი­სა,­რომ­ნა­ნახს­და­გან­ც­დილს­რე­ა­ლო­ბას­თან­კავ­ში­რი­არ­აქვს­და­რა­საც­ვხე­დავთ,­
მხო­ლოდ­და­მხო­ლოდ­ეკ­რან­ზე­და­შუ­ქე­ბუ­ლი­ჩრდი­ლია­–­კი­ნო­ფილ­მი,­წარ­მო­სახ­ვის­
პერ­ს­პექ­ტი­ვა­ში­გაშ­ლი­ლი­არარ­სე­ბუ­ლი­რე­ა­ლო­ბა.

პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­მო­თა­მა­შე­თხრო­ბა­ში­ში­შის­მო­ლო­დი­ნი,­სას­პენ­სი­კო­მიზ­მის­
ელე­მენ­ტი­ხდე­ბა,­რო­დე­საც­ში­შით­„გული­უს­კ­დე­ბა“­თა­ვად­„საშიშს“,­რო­დე­საც­და­ძა-
ბუ­ლო­ბა­თა­ვად­ხდე­ბა­ძა­ლი­ან­სა­სა­ცი­ლო.­ეს­გან­სა­კუთ­რე­ბით,­თვალ­სა­ჩი­ნოა­ცნო­ბი-
ლი­„საშიში­კი­ნოს“­სი­­უ­­ჟე­­ტე­­ბის­ახალ­ვერ­­­სი­­ებ­­­ში,­ჩვე­­ულ,­დათ­­­ქ­­­მულ­ეტა­­პებ­­­ზე,­კარ­­­გად­
ნაც­­­ნო­­ბი­„საშიში­მო­­მენ­­­ტე­­ბის“.­ირო­­ნი­­უ­­ლად­გა­­უქ­­­მე­­ბუ­­ლი,­მხი­­ა­­რუ­­ლი­და­აზ­­­რ­­­და­­კარ­­­გუ­-
ლი­სას­­­პენ­­­სით.2­

კად­­­რი­ფილ­­­მი­­დან­„ახალგაზრდა­ფრან­­­კენ­­­შ­­­ტე­­ი­­ნი“­რეჟ.­მელ­ბრუქ­­­სი;­და­კად­­­რი­ფილ­­­მი­­დან­

„ფრანკენშტეინი“­1931,­რეჟ.­ჯე­­იმს­უეილი,­მსახ.­ბო­­რის­კარ­­­ლო­­ფი

„დაძაბული­მო­ლო­დი­ნი“,­თხრო­ბის­ეს­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი­პრინ­ცი­პი­გვხვდე­ბა­სა-
თავ­გა­და­სავ­ლო­და­საბ­რ­ძო­ლო­ფილ­მებ­შიც.­საბ­ჭო­თა­კი­ნო­ში­ხში­რად­გა­მო­ი­ყე­ნე­ბო­და­
ომის­თე­მა­­ზე­გა­და­ღე­ბულ,­სი­უ­ჟე­ტის­კულ­მი­ნა­ცი­ას­თან­და­კავ­ში­რე­ბულ­სცე­ნებ­ში,­მა­ყუ-
რებ­ლის­თა­ნა­გან­ც­დის,­მძაფ­რი­ემო­ცი­ე­ბის­გა­მო­საწ­ვე­ვად...­თუმ­ცა,­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ-
ლი­ირო­ნია­აშიშ­ვ­ლებს­თით­ქოს­და­ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლი,­მძაფ­რი­პე­რი­პე­ტი­ე­ბის­იდე­ო­ლო-
გი­ურ­ბუ­ნე­ბას,­კო­მი­კუ­რად­გარ­დაქ­მის­ფრონ­ტის­ხაზ­ზე­ჯა­რის­კა­ცის­დაჭ­რის­სცე­ნა­საც,­
რო­გორც­მა­გა­ლი­თად,­ელ­დარ­შენ­გე­ლა­ი­ას­„არაჩვეულებრივ­გა­მო­ფე­ნა­ში­ა“­გა­დაწყ-
ვე­ტი­ლი,­სრუ­ლი­ად­პი­რო­ბით,­ჩარ­ლი­ჩაპ­ლი­ნის­კო­მი­კურ­სტილ­ში­„დიდ­დიქ­ტა­ტორ­ზე“­

1 რამაზ გიორგობიანი, მსახიობი და რეჟისორი. 1983 წელს დაამთავრა თეატრლური უნივერსიტეტი. 
კინორეჟისორის სპეციალობით, თენგიზ აბულძის საოსტატო.
2 suspense  - სასპენსი  დაძაბული მოლოდინი.
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ალუ­ზი­ი­თა­და­ცი­ტი­რე­ბით,­და­რო­მე­ლიც,­არა­ვი­თარ­და­ძა­ბუ­ლო­ბა­სა­და­მღელ­ვა­რე­ბას­
არ­აღ­ძ­რავს­მა­ში­ნაც­კი,­რო­დე­საც­ვი­გებთ,­რომ­ყუმ­ბა­რა­აგუ­ლის­თურ­მე­„თავში­მოხ-
ვ­და...­კი­დევ­კარ­გი,­არ­აფეთ­ქ­და“.­ისე­ვე,­რო­გორც­ჩარ­ლის­ომ­ში­გაწ­ვე­ულ­და­ლა­ქის­
შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­რო­მელ­საც,­ მტრის­თ­ვის­გან­კუთ­ვ­ნი­ლი,­ ასა­ფეთ­ქე­ბელ­მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში­
მოყ­ვა­ნი­ლი­„ხელყუმბარა“­ჯერ­დი­დი­ზო­მის­სამ­ხედ­რო­ფორ­მის­სა­ხე­ლო­ში­ეკარ­გე­ბა,­
იქი­დან­კი­დევ­უფ­რო­დიდ­და­ფარ­თო­შარ­ვალ­ში...­და­მად­ლო­ბა­ღმერთს,­აფეთ­ქე­ბამ­დე­
მის­მო­შო­რე­ბას­ას­წ­რებს...­„არაჩვეულებრივი­გა­მო­ფე­ნის“­ეს­სცე­ნა­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლურ­
მთლი­ა­ნო­ბას­ ქმნის,­ სწო­რედ,­ ჩარ­ლის­ „პატარა­ ადა­მი­ა­ნის“­ კონ­ცეპ­ტ­თან,­ ომი­სად­მი­
ასეთ­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას­თან­და­არა­ჩვენს­ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში­არ­სე­ბულ­„გმირულად­მებ-
რ­ძოლ­საბ­ჭო­თა­ჯა­რის­კა­ცის“­ხატ­თან,­რო­მელ­თა­მი­მართ­თა­ნაგ­რ­ძ­ნო­ბა­მა­ყუ­რე­ბელს­
ავიწყებ­და,­რომ­ჰიჩ­კო­კის­„ფსიქოს“­მსგავ­სად,­ეკ­რა­ნულ­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბას­უყუ­რებ­და­
და­ნამ­დ­ვი­ლი­გან­ც­დე­ბით,­ხში­რად,­ცრემ­ლი­ა­ნი­ტო­ვებ­და­ფილ­მის­დას­რუ­ლ­ე­ბის­შემ-
დეგ­გა­ნა­თე­ბულ­კი­ნო­დარ­ბაზს.­ამ­მხრივ,­ბევრს­გა­ახ­სენ­დე­ბა­სერ­გო­ზა­ქა­რი­ა­ძის­მი­ერ­
უბად­ლოდ­შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი­რე­ზო­ჩხე­ი­ძის­„ჯარისკაცის­მა­მის“­ემო­ცი­უ­რი­კულ­მი­ნა­ცი­ა.­
სა­ყუ­რადღე­ბო­ა,­რომ­გი­ორ­გი­მა­ხა­რაშ­ვი­ლის­გა­მორ­ჩე­უ­ლად­უნი­კა­ლურ­კა­ხურ­კო­ლო-
რიტ­ზე­ფორ­მი­რე­ბულ­ექ­ს­პ­რე­სი­ულ­სა­ხე­ში,­მსოფ­ლი­ოს­სხვა­დას­ხ­ვა­ქვეყ­ნის­მა­ყუ­რე­ბე-
ლი­სა­კუ­თარ­მა­მას­ხე­დავ­და.­სრუ­ლი­ად­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­და­უცხო­კულ­ტუ­რის­იაპო­ნე-
ლიც­კი­ხაზ­გას­მუ­ლი­აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბით­აღი­ა­რებ­და­თა­ვი­სი­რე­ა­ლუ­რი­იაპო­ნე­ლი­მა­მის­
მსგავ­სე­ბას­კა­ხელ­გლეხ­თან,­რაც­გა­საკ­ვი­რია­და­მკა­ფიო­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბე­ბის­„გაქრობის“­
თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბა­ზე­გვა­ფიქ­რებს­–­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­სა­ხე­ზე,­რო­მელ­საც­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­უშუ­ა-
ლოდ­ნამ­დ­ვილ­თან­აიგი­ვებს­და­არ­სე­ბულ­თან­პირ­და­პირ­აკავ­ში­რებს.­

­კად­­­რი­ჩარ­­­ლი­ჩაპ­­­ლი­­ნის­„დიდი­დიქ­­­ტა­­ტო­­რი­­დან“,­რო­­დე­­საც­ჩარ­­­ლის­ასა­­ფეთ­­­ქებ­­­ლად­

მო­­მარ­­­თუ­­ლი­ყუმ­­­ბა­­რა­ფა­­რა­­ჯის­სა­­ხე­­ლო­­ში­უვარ­­­დე­­ბა;­და­კად­­­რი­ელ­­­დარ­შენ­­­გე­­ლა­­ი­­ას­

„არაჩვეულებრივი­გა­­მო­­ფე­­ნი­­დან“,­რო­­დე­­საც­კად­­­რის­ჩარ­­­ჩო­მეტყ­­­ვე­­ლებს,­რომ­აგუ­­ლი­

თა­­ვა­­დაა­„ამოღებული“­მი­­ზან­­­ში.­

პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­კი­ნო,­ამის­სა­პი­რის­პი­როდ,­რო­გორც­ეს­„არაჩვეულებრივი­
გა­მო­ფე­ნის“­ ფრონ­ტის­ სცე­ნა­ში­ა,­ ხაზ­გას­მით­ აღ­ნიშ­ნავს­ ასე­თი­ რე­ა­ლო­ბის­ პი­რო­ბით­
ბუ­ნე­ბას,­მის­არა­რე­ა­ლუ­რო­ბას,­წარ­მოდ­გე­ნი­ლის­არა­ბუ­ნებ­რი­ო­ბას,­პრინ­ცი­პუ­ლად­მი-
უ­თი­თებს­თა­მაშ­ზე,­ სი­ნამ­დ­ვი­ლის­და­უს­წ­რებ­ლო­ბა­ზე,­ ან­ წარ­მო­ა­ჩენს­ არა­ნამ­დ­ვი­ლის­



121

დას­წ­რე­ბუ­ლო­ბას­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ში­„ცარიელი­კვა­ლის“­სა­ხით,­რო­გორც­
გა­მო­ი­ყუ­რე­ბა,­მა­გა­ლი­თად,­წმინ­და­რე­ლიქ­ვი­ის­მა­ძი­ე­ბე­ლი­გმი­რი­მე­ფე­არ­ტუ­რი­სა­და­
მრგვა­ლი­მა­გი­დის­რა­ინ­დე­ბის­ამაღ­ლე­ბუ­ლი­მის­ტი­კუ­რი­ლე­გენ­და,­ტე­რი­გი­ლი­ა­მი­სა­და­
ტე­რი­ ჯონ­სის­ფილ­მ­-­პას­ტიშ­ში­ „მანთი­პი­თო­ნი­და­წმინ­და­გრა­ა­ლი“1­ –­ სრუ­ლი­ად­აბ-
სურ­დუ­ლი­და­და­უ­ჯე­რე­ბე­ლი,­რო­მე­ლიც­მა­ყუ­რე­ბელს,­„ძალიან/სერიოზული“­ბუნ­დო-
ვა­ნი­ფან­ტა­ზი­ით­ის­ტო­რი­ის­აღ­ქ­მის,­ სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­მან­ძილ­ზე­ერ­თხელ­და­სა­მუ­და­მოდ­
მი­ღე­ბულ­„გაოგნებულ-შთაგონებულ“­გა­მო­მეტყ­ვე­ლე­ბას­უც­ვ­ლის.­ის­ტო­რი­უ­ლი­ცხოვ-
რე­ბის­გარ­კ­ვე­უ­ლი­პი­რო­ბე­ბი,­ობი­ექ­ტე­ბი,­დე­ტა­ლე­ბი­დრო­ის­დი­ნე­ბამ­გა­ა­უქ­მა­და­დღეს­
აღარ­ არ­სე­ბობს.­ თუმ­ცა,­ კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბას­ აქვს­ უნა­რი­ წარ­მო­ად­გი­ნოს­ გარ­და­სუ­ლი­
რე­ა­ლო­ბის­და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი­სუ­რა­თი,­გაგ­ვიხ­ს­ნას­ის­ტო­რი­ა...­მაგ­რამ­რა­მოხ­დე­ბა,­შე­იქ-
მ­ნე­ბა­თუ­არა­რე­ა­ლო­ბის­„დასწრების“­ეფექ­ტი,­თუ­რე­ჟი­სო­რი­ფილ­მი­დან­რო­მე­ლი­მე­
დღე­ის­თ­ვის­უკ­ვე­ აღა­რარ­სე­ბულ­ან­ფუნ­ქ­ცი­ა­და­კარ­გულ­ობი­ექტს­ ამო­ი­ღებს,­თუნ­დაც­
არამ­თა­ვარს,­ მე­ო­რე­ხა­რის­ხო­ვანს,­ ატ­რი­ბუ­ტის­ მსგავს­ მა­ხა­სი­ა­თე­ბელს...­ მა­გა­ლი­თად,­
შუ­ა­სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­გა­და­ად­გი­ლე­ბის­სა­შუ­ა­ლე­ბას­მან­ქა­ნით­არ­შეც­ვ­ლის,­მაგ­რამ­ვთქვათ,­
ეკ­რან­ზე­არც­ცხენს­აჩ­ვე­ნებს,­რომ­ლი­თაც­ჩვე­ნი­წარ­მოდ­გე­ნით,­იმ­რე­ა­ლო­ბა­ში­რა­ინ-
დე­ბი­მოგ­ზა­უ­რობ­დ­ნენ?

კად­რი­ტე­რი­გი­ლი­ა­მი­სა­და­ტე­რი­ჯონ­სის­ფილ­მი­დან­„მანთი­პი­თო­ნი­და­წმინ­და­გრა­ა­ლი“­.

„წმინდა­გრა­ა­ლის“­ პირ­ვე­ლი,­ ბუ­რუ­სით­მო­ცუ­ლი­კად­რი,­რო­მელ­შიც­ ბუნ­დოვ­ნად­
მო­ჩანს:­ გზის­ პი­რას­ აღ­მარ­თუ­ლი­ სა­წა­მე­ბე­ლი­ ბორ­ბა­ლი­ მას­ზე­ გაკ­რუ­ლი­ უბე­დუ­რი­
წა­მე­ბუ­ლი­თურთ,­კად­რის­იდუ­მა­ლი­ჟღე­რა­დო­ბა­ქა­რის­სი­სი­ნი­თა­და­მო­ახ­ლო­ე­ბუ­ლი­
ცხე­ნე­ბის­ ფლოქ­ვე­ბის­ რიტ­მუ­ლი­თქა­რუ­ნით,­ მა­ყუ­რე­ბელს­ შუა­ სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­ პირ­ქუ­ში­
რე­ა­ლო­ბის­სუ­რათს­ჰპირ­დე­ბა.­თუმ­ცა,­ამ­უც­ნა­უ­რი­და­უხ­სო­ვა­რი­წარ­სუ­ლის­ატ­მოს­ფე-
როს­ექ­ს­პო­ზი­ცი­ა,­რო­მე­ლიც­ჩვენს­აღ­ქ­მა­ში­არ­სე­ბობს­ძა­ლი­ან­სე­რი­ო­ზუ­ლი­„შუა­სა­უ-
კუ­ნე­ე­ბის“­სა­ხე­ლით,­ასეთ­სამ­ყა­რო­ში­შეს­ვ­ლის­საწყი­სი­გან­წყო­ბა,­უცებ­სა­პი­რის­პი­რო,­
მხი­ა­რუ­ლი­რე­აქ­ცი­ით­იც­ვ­ლე­ბა,­რო­დე­საც­გმი­რე­ბი­ახ­ლო­ხედ­ზე,­ცხე­ნე­ბის­გა­რე­შე,­კუნ-
ტ­რუ­შით­მო­უ­ახ­ლოვ­დე­ბი­ან­გა­და­სა­ღებ­კა­მე­რას.­

­

­

1 Monty Python and the Holy Grail is a 1975.  
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კად­რები­ფილმიდან

საქ­მე­ იმა­ში­ა,­ რომ­ ცხე­ნე­ბი­ პრო­დი­უ­სერს­ თურ­მე­ ძა­ლი­ან­ ეძ­ვი­რა­ და­ ზედ­მე­ტად­
ჩათ­ვა­ლა...­ფლოქ­ვე­ბის­ხმას­კი,­პერ­სო­ნა­ჟე­ბი­ქო­ქო­სის­კაკ­ლე­ბის­კა­კუ­ნით­გა­მოს­ცე-
მენ,­რო­გორც,­ჩვე­უ­ლებ­რივ,­ის­ტო­რი­უ­ლი­ფილ­მე­ბის­გახ­მო­ვა­ნე­ბის­ჩა­წე­რი­სას­ხდე­ბა.­
თუმ­ცა,­ „ფლოქვების“­ხმის­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბის­მი­უ­ხე­და­ვად,­მე­ფე­არ­ტურს­და­მის­სა-
ჭურ­ველ­თ­მ­ტ­ვირ­თ­ველს­ ცი­ხის­ კრი­ტი­კუ­ლად­ გან­წყო­ბილ­ მცვე­ლებ­თან­ თა­ვის­ მარ­თ-
ლე­ბა­უწევთ,­არა­იმ­დე­ნად­უცხე­ნო­ბის,­ არა­მედ,­გახ­მო­ვა­ნე­ბის­არა­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბის­
გა­მო­ –­ უჭირთ­ ქო­ქო­სის­ ნა­ჭუ­ჭე­ბის­ არ­სე­ბო­ბის­ გა­მარ­თ­ლე­ბა­ 932­ წლის­ ბრი­ტა­ნე­თის­
მი­წა­ზე.­ „კრიტიკოს“­ მე­ცი­ხოვ­ნე­ებს­ პა­სუ­ხო­ბენ,­ რომ­ ქო­ქო­სის­ ნა­ჭუ­ჭე­ბი­ შემ­თხ­ვე­ვით­
„იპოვეს“...­ძირს­ეყა­რა...­თუმ­ცა,­რო­გორ­მოხ­ვ­და­ბრი­ტა­ნეთ­ში?­სა­ვა­რა­უ­დოდ,­მერ­ცხ-
ლებ­მა­გად­მო­ი­ტა­ნეს­თბი­ლი­ქვეყ­ნე­ბი­დან!­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­დად­გე­ნის­შუ­ა­სა­უ­კუ­ნებ­რი­ვი­
კა­მა­თი­გრძელ­დე­ბა­და­ახალ­კითხ­ვებს­წარ­მო­შობს,­რად­გან,­მე­ცი­ხოვ­ნის­მსჯე­ლო­ბის­
თა­ნახ­მად,­მერ­ცხ­ლის­წო­ნა­და­წუთ­ში­ფრთე­ბის­დაქ­ნე­ვის­რიცხ­ვი­ტვირ­თის­სიმ­ძი­მეს­
არ­შე­ე­ფარ­დე­ბა­და­ქო­ქო­სის­ნა­ჭუ­ჭის­ჩა­მო­ტა­ნას­ჩვე­უ­ლებ­რი­ვი­მერ­ცხა­ლი­ვე­რა­ნა­ი-
რად­ვერ­შეძ­ლებ­და!­სწო­რედ­მა­შინ­გა­მოთ­ქ­ვამს­გო­ნი­ე­რი­მე­ფე­არ­ტუ­რი­ჰი­პო­თე­ზას,­
უფ­რო­დიდ­და­მძი­მე­წო­ნი­ან­„აფრიკულ­მერ­ცხალ­ზე“,­თუმ­ცა,­რო­მე­ლიც,­ირ­კ­ვე­ვა,­რომ­
„არ­მიგ­რი­რებს“...­

ნირ­წამ­ხ­და­რი­მე­ფე­არ­ტუ­რი­ფრანგ­მე­ცი­ხოვ­ნეს­თან­პო­ლე­მი­კა­ში­მარ­ცხ­დე­ბა,­მაგ-
რამ­ სა­მა­გი­ე­როდ,­ ეს­ ინ­ტე­ლექ­ტუ­ა­ლუ­რი­ გა­მოც­დი­ლე­ბა­ წმინ­და­ მე­ფეს­ კა­მა­თის­წარ-
მარ­თ­ვა­ში­ახე­ლოვ­ნებს­და­რაც­შემ­დეგ­­(­რო­გორც­„ჩეხოვის­თო­ფი“),­ფილ­მის­ბო­ლო­
ეტაპ­ზე,­„სიკვდილის­ხი­დის“­ან­ტი­კურ­მი­თ­ურ­მცველ­ზე­გა­მარ­ჯ­ვე­ბა­ში­და­ეხ­მა­რე­ბა,­რო-
მე­ლიც,­თა­ვის­მხრივ,­ მარ­თა­ლი­ა,­უდი­დე­სი­ოს­ტა­ტია­ ან­ტი­კუ­რი­ტი­პის­ „სამი­კითხ­ვის­
დას­მა­ში“,­მაგ­რამ­შუ­ა­სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­წინ­წა­სულ­დე­ბა­ტებ­ზე­წარ­მოდ­გე­ნაც­არა­აქვს.­

ამ­გ­ვა­რად,­ხმის­რე­ა­ლის­ტუ­რი­გა­თა­მა­შე­ბა,­ჭე­ნე­ბის­მაგ­ვა­რი­მოძ­რა­ო­ბა­და­რიტ­მი,­
ჩაც­მუ­ლო­ბა­ და­ აღ­ჭურ­ვი­ლო­ბა,­ დე­კო­რა­ცი­ა,­ მოკ­ლედ,­ ობი­ექ­ტის­ საც­ნო­ბი­ ნიშ­ნე­ბის­
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ყვე­ლა­დე­ტა­ლი,­რომ­ლებ­მაც,­თით­ქოს­უნ­და­ჩა­ა­ნაც­ვ­ლოს­თა­ვად­ობი­ექ­ტი,­წარ­მო­ად-
გი­ნოს­ცხე­ნი­–­ფილ­მის­ში­და­რე­ა­ლო­ბა­ში­„მხატვრულ­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბა­ზე“­ირო­ნი­უ­ლი­
კა­მა­თის­სა­ბა­ბი­ხდე­ბა.­ტე­რი­გი­­ლი­ა­მი­სა­და­ტე­რი­ჯონ­სის­მე­ფე­არ­ტუ­რი­ვერ­ასა­ბუ­თებს­
(კაკუნით,­კუნ­ტ­რუ­შით)­სა­ხის­რე­ა­ლის­ტუ­რო­ბა­სა­და­მთლი­ა­ნო­ბას;­პი­რი­ქით,­მე­ცი­ხოვ-
ნის­თ­ვის­ აშ­კა­რას­ ხდის­ ნიშ­ნის­ მთა­ვა­რი­ ელე­მენ­ტის­ და­ნაკ­ლისს­ –­ ცოცხა­ლი­ ცხე­ნის­
„დაუსწრებლობას“,­პირ­და­პირ­მი­უ­თი­თებს­მის­არარ­სე­ბო­ბა­ზე.­

მე­ო­რე­ მხრივ,­ არარ­სე­ბუ­ლი­ ცხე­ნის­ სხვა­ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­ ხერ­ხე­ბით­ გა­მარ-
თ­ლე­ბა,­თა­ვის­ მხრივ,­ პი­რი­ქით,­ ხაზს­ უს­ვამს­ წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­ თა­მა­შის­ ელე­მენ­ტე­ბის­
ზედ­მე­ტო­ბას,­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­თან­შე­უ­სა­ბა­მი­სო­ბას,­და­ამ­გ­ვა­რად,­ავ­ტო­რე­ბი­ასე­თი­ხერ-
ხით,­ მიზ­ნად­ ისა­ხა­ვენ,­ არა­ უშუ­ა­ლოდ­ „ცხენის“­ რე­ა­ლის­ტუ­რო­ბის­ ილუ­ზი­ის­ შექ­მ­ნის­
ამო­ცა­ნას,­არა­მედ,­პი­რი­ქით,­პრინ­ცი­პუ­ლად­არა­რე­ა­ლის­ტუ­რის,­ჰი­პერ­რე­ა­ლის­ტუ­რის,­
არა­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბის...­ აღ­ნიშ­ნა­ვენ­ თა­მა­შის­ პრინ­ციპს,­ კარ­ნა­ვა­ლუ­რო­ბას,­ აბ­სურ-
დის­ პი­რო­ბი­თო­ბას,­ ის­ტო­რი­უ­ლი­ „კვალის“­ კო­მი­კურ­ სი­ცა­რი­ე­ლეს,­ რე­ა­ლო­ბას­თან­
„დაუსწრებლობას“...­ რე­ა­ლუ­რი­სა­ და­ გა­მო­ნა­გო­ნის­ ერ­თ­მა­ნეთ­ში­ კო­მი­კუ­რი­ ნიშ­ნით­
არე­ვას.

ფრაგ­მენ­ტუ­ლი­და­არე­უ­ლია­ფილ­მის­თხრო­ბა,­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­სივ­რ­ცე­და­დრო.­
თუმ­ცა,­წე­ლი­წა­დი­მი­თი­თე­ბუ­ლია­პირ­ვე­ლი­ვე­კად­რი­დან,­ამ­ბა­ვიც­„ცნობილი“,­გა­რეგ-
ნუ­ლად­თით­ქოს­მო­წეს­რი­გე­ბუ­ლი­და­სტრუქ­ტუ­რი­რე­ბუ­ლია­ილუს­ტ­რი­რე­ბუ­ლი­ფო­ლი-
ან­ტის­და­სა­თა­უ­რე­ბულ,­ცალ­კე­ულ­თა­ვე­ბად­და­ყო­ფი­ლი,­რო­მე­ლიც­დრო­დად­რო­იფურ-
ც­ლე­ბა­ ახალ­ გვერ­დ­ზე­ და­ შემ­დ­გო­მი,­ გაგ­რ­ძე­ლე­ბუ­ლი­ სხვა­ შემ­თხ­ვე­ვი­თი­ ამ­ბე­ბით,­
ჩად­გ­მუ­ლი­ანი­მა­ცი­ე­ბით,­ინ­ტერ­მე­დი­ე­ბი­თა­და­ან­ტ­რაქ­ტე­ბით,­სი­უ­ჟე­ტებს­შო­რის­რა­ღაც,­
თე­მი­დან­ გა­დახ­ვე­უ­ლი­ სხვა­თე­მე­ბის­ „ტიხრებით“,­ სხვა­დას­ხ­ვა­დრო­ის­დის­კურ­სე­ბის­
ერ­თ­მა­ნეთ­ში­ არე­უ­ლი­ ელე­მენ­ტე­ბით.­ თხრო­ბა­ ყო­ველ­ ცალ­კე­ულ­ ეპი­ზოდ­ში­ იწყე­ბა­
და­წყდე­ბა­თა­ვი­სუფ­ლად,­ნე­ბის­მი­ერ­ად­გილ­ზე,­და­უს­რუ­ლე­ბელ­გვერ­დებ­მოფ­ლე­თილ­
ფრაგ­მენ­ტე­ბად,­სხვა­დას­ხ­ვა­„გამორჩენილი“,­ან­„გადამწერების“­მი­ერ­„უმნიშვნელოდ­
მიჩ­ნე­უ­ლი­დე­ტა­ლე­ბით...­ან­რო­გორც­ტე­რი­გი­ლი­ა­მის­ანი­მა­ცი­უ­რი­გა­დამ­წე­რის­ხე­ლი­
–­თვით­ნე­ბუ­რად­გა­დაჩხაპ­ნის­გულ­დას­მით,­მხატ­ვ­რუ­ლი­ასომ­თავ­რუ­ლი­ასო­ე­ბით­გა-
ფორ­მე­ბულ­ის­ტო­რი­ულ­მა­ტი­ა­ნეს,­და­რა­ღაც­სხვა,­თა­ვის­ტექსტს­ამა­ტებს.­

ყვე­ლა­ზე­ეფექ­ტუ­რი­და­გა­მა­ხა­ლი­სე­ბე­ლი­„პითონების“­ფილ­მ­ში,­სწო­რედ,­ტე­რი­გი-
ლი­ა­მის­ანი­მა­ცი­ა­ა,­ცოცხა­ლი­„რეალურისა“­და­ანი­მა­ცი­უ­რი­ფრაგ­მენ­ტე­ბის­„მეტა“­შერ-
წყ­მა,­ რო­მელ­საც­ ცოცხა­ლი­ მსა­ხი­ო­ბე­ბის­ შეს­რუ­ლე­ბით­ გა­თა­მა­შე­ბუ­ლი­ „არსებული“­
რე­ა­ლო­ბა­ პი­რო­ბი­თო­ბის,­ ტექ­ს­ტის­ სტა­ტუს­ში­ გა­დაჰ­ყავს,­ ირო­ნი­ზი­რებს­ „დასწრების“­
იდე­ას.­ მა­ყუ­რე­ბე­ლი­ სი­ა­მოვ­ნე­ბით­ ერ­თ­ვე­ბა­ „პითონების“­ ხა­ლი­სი­ან­ ხაზ­გას­მულ­თა-
მაშ­ში­ –­ ტრა­დი­ცი­უ­ლი­ წარ­მოდ­გე­ნე­ბის­ ძა­ლი­ან­ მხი­ა­რულ­ გა­და­ფა­სე­ბა-­მ­ს­ხ­ვ­რე­ვა­ში.­
წმინ­და­მე­ფე­არ­ტუ­რი­და­მი­სი­„დაუმარცხებელი“­წმინ­და­გუ­ლო­ვა­ნი­რა­ინ­დე­ბი,­რომ-
ლებ­საც­ პირ­და­პირ­ ზე­ცი­დან­ ჩა­ეს­მით­ ტე­რი­ გი­ლი­ა­მის­ მი­ერ­ ცა­ში­ მი­ხა­ტუ­ლი­და­ ანი-
მი­რე­ბუ­ლი­ „მამა-ღმერთის“­ ხმა,­ გრა­ა­ლის­ ძებ­ნა­ში­ „წარმოუდგენელ“­ საგ­მი­რო­ გა-
მოც­დებს­გა­ივ­ლი­ან:­იგე­ბენ­ბრძო­ლას,­თუმ­ცა,­ზოგ­ჯერ­მთე­ლი­ძალ­-­ღო­ნით­გარ­ბი­ან­
ბრძო­ლის­ვე­ლი­დან...­ან­მორ­ბი­ან...­მორ­ბი­ან...­მორ­ბი­ან...­და­სა­ნამ­მოვ­ლენ,­ბრძო­ლა­
უკ­ვე­დამ­თავ­რე­ბუ­ლი­ა...­ზოგ­ჯერ­მარ­თ­ლაც­იმარ­ჯ­ვე­ბენ,­მაგ­რამ,­გა­მარ­ჯ­ვე­ბის­მწყურ­ვა-
ლი­მო­წი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ე­ბი­ჯიბ­რ­ზე­„ფრედ“­უთ­ვ­ლი­ან,­რო­გორც­მა­გა­ლი­თად,­ახი­რე­ბუ­ლი­
„შავი­რა­ინ­დი“,­რო­მე­ლიც­წინ­ეღო­ბე­ბა­მშვი­დო­ბი­ა­ნად­თა­ვის­გზა­ზე­მი­მა­ვალ­არ­ტურს­
და­შებ­რ­ძო­ლე­ბის­გა­რე­შე­არ­ატა­რებს.­„შავი­რა­ინ­დი“­მა­ში­ნაც­არ­ეშ­ვე­ბა,­რო­ცა­უკ­ვე,­
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მჩქე­ფა­რედ­სის­ხ­ლ­და­დი­ნე­ბუ­ლი­ კი­დუ­რე­ბის­ გა­რე­შე,­ ტო­მა­რა­სა­ვით­თა­ვი­სა­ და­ ტა­ნის­
ამა­რაა­დარ­ჩე­ნი­ლი­და­ამ­შა­ვი­შა­რის­გან­თავ­დაღ­წე­უ­ლი­არ­ტუ­რის­წას­ვ­ლას,­ორ­თაბ-
რ­ძო­ლი­დან­გაქ­ცე­ვად­აფა­სებს­და­ლა­ჩარს­უწო­დებს­(მოკლედ,­თუ­ასეა­შე­ფა­სე­ბუ­ლი­
სად­მე­ის­ტო­რი­ულ­წყა­რო­ში,­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­არ­შე­ე­სა­ბა­მე­ბა!)­.

კად­რი­ფილ­მი­დან­„მანთი­პი­თო­ნი­და­წმინ­და­გრა­ა­ლი“,­მე­ფე­არ­ტუ­რი­–­გრემ­ჩეპ­მე­ნი,­

სა­ჭურ­ველ­თ­მ­ტ­ვირ­თ­ვე­ლი­პა­ცი­–­ტე­რი­გი­ლი­ა­მი

შე­უ­პო­ვა­რი­„მრგვალი­მა­გი­დის“­რა­ინ­დე­ბი­გა­ბე­დუ­ლად­იბ­რ­ძ­ვი­ან,­დაბ­რ­კო­ლე­ბებს­
ლა­ხა­ვენ...­თუ­ვე­რა,­მა­ინც­წინ­მი­დი­ან...­ან­სხვა­მხა­რეს­უხ­ვე­ვენ­და­იქით­აგ­რ­ძე­ლე-
ბენ­ გზას...­ იგე­რი­ე­ბენ­ სამ­თა­ვი­ან­/­სამ­მეტ­რი­ან­ გო­ლი­ათ­საც,­რომ­ლის­ „თავები­ გა­მუდ-
მე­ბით­„ნი-ნის“­გა­ი­ძა­ხი­ან­(neep­-ტელე-ეთერში­უხამ­სი­გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მის­შემო­კ­ლე­ბულ­
წრი­პინს)­ -­ ამ­ გო­ლი­ა­თე­ბის­თ­ვის­ წმინ­და­თაწ­მინ­და,­ფე­ტი­შურ­ სიტყ­ვას;­ სა­მა­გი­ე­როდ,­
რა­ტომ­ღაც­ვერ­იტა­ნენ­და­სა­ში­ნელ­დღე­ში­ვარ­დე­ბი­ან­სიტყ­ვა­it-ის­(რჩეულის)­გა­გო-
ნე­ბა­ზე“.1

რაინდები,­რომლებიც­იძახიან­„ნი-ნის...“

1 Kevin J. Harty. Cinema Arthuriana. McFarland, 2002.
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მრავალი­ხეტიალის­შემდეგ,­მეფე­არტური­და­მისი­რაინდები,­ბოლოს­და­ბოლოს,­
ერთი­ გამოქვაბულის­ კლდეზე,­ კელტურ­ ენაზე­ ამოკაწრულ­ წარწერას­ მიაგნებენ,­
რომელიც­იტყობინება,­რომ­სწორედ­აქ­იპოვიდნენ­„იოსებ­არიმათიელის­უკანასკნელ­
სიტყვებს:­„ის­ვინც­მამაცია­და­სულითაც­წმინდაა,­შეუძლია­იპოვოს­წმინდა­გრაალი...­
ციხესიმაგრე...­ ააა...“­ და­ აქ,­ არიმათიელის­ აზრი­ საბედისწეროდ­ წყდება.­ ვიდრე­
რაინდები­ ამ­ გაუგებარი­ „აას“­ გამოთქმის­თავისებურებასა­და­ საზრისის­ ამოცნობას­
ცდილობენ,­ ურჩხული­ არგუსი­ „აააააას“­ ღრიალით­ გამოვარდება,­ ხახას­ აღებს­ და­
გაუგებარ­ენაზე­დაწერილი­ტექსტის­ამოცნობაში­გართულ­ერთადერთ­განსწავლულ­
ბერს­ თვალისდახამხამებაში­ სანსლავს.­ თუმცა­ სხვას­ კიდეც­ რომ­ შეძლებოდა­
წაკითხვა...­რა­თქმა­უნდა,­თავის­შველას­შეეცადნენ!­გაქცევის­მიუხედავად,­დანარჩენ­
რაინდებსაც­ იგივე­ ბედი­ ელოდათ,­ რომ­ არა,­ ამ­ სცენის­ ხატვის­ პროცესში­ (მათდა­
საბედნიეროდ!)­მხატვარ-ანიმატორის­უეცარი­ინფარქტი!­

­

­ანიმატორის­(ტერი­გილიამი)­ინფარქტი­და­არგუსი­–­„წმინდა­გრაალიდან“

„გილიამის­ანი­მა­ცი­ის­უნი­კა­ლურ­მა­სტილ­მა­–­ორ­სრუ­ლი­ად­და­უ­კავ­ში­რე­ბელ­იდე-
ას­შო­რის­რბილ­მა­გა­დას­ვ­ლებ­მა,­რომ­ლე­ბიც­გო­ნე­ბას­ფიქრს­აიძუ­ლებ­და­–­გა­დამ­წყ-
ვე­ტი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­იქო­ნი­ა“.1­

კი­დევ­უფ­რო­სა­ინ­ტე­რე­სოა­არც­ისე­„რბილი“­გა­დას­ვ­ლე­ბი!­მა­გა­ლი­თად:­„პერსონაჟი­
მოქ­მე­დე­ბას­იწყებს...­და­ამ­დროს,­ეკ­რან­ზე­გა­დაშ­ლილ­„წმინდა“­ფო­ლი­ან­ტ­ზე­ან­ტ­რაქ-
ტი­ცხად­დე­ბა,­ხო­ლო­რამ­დე­ნი­მე­წა­მის­შემ­დეგ,­რო­დე­საც­რე­ჟი­სო­რე­ბი­ტე­რი­გი­ლი­ა-
მი­და­ტე­რი­ჯონ­სი­ისევ­უბ­რუნ­დე­ბი­ან­დაწყე­ბული­ის­ტო­რი­ის­გად­მო­ცე­მას,­პერ­სო­ნაჟს­
ეს­-ე­საა­უკ­ვე­და­უს­რუ­ლე­ბია­მოქ­მე­დე­ბა­და­აღარც­აღა­რა­ვინ­გვიხ­ს­ნის­გა­მო­ტო­ვე­ბულ­

1 http://www.bbc.co.uk/comedy/montypython/;  
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დრო­ში­რა­მოხ­და“!1­თუმ­ცა­გა­მო­გო­ნილ­ჰი­პერ­რე­ა­ლის­ტურ­სამ­ყა­რო­ში,­არც­ისაა­ძა­ლი-
ან­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­„რა“­და­„როგორ“­მოხ­და­და­არც­სა­ბო­ლოო­შე­დე­გი.­ხო­ლო­ასე­თი­
არ­ხე­ი­ნი­„გამოტოვებებით“­თხრო­ბა­ძა­ლი­ან­სა­სა­ცი­ლო­ა,­მი­თუ­მე­ტეს,­რომ­„საბოლოო­
შე­დე­გის­თ­ვის“­ გრა­ა­ლის­ მა­ძი­ებ­ლებს­ არას­დ­როს­ მი­უღ­წე­ვი­ათ...­ და­ დღე­საც­ არა­ვინ­
იცის,­რა­შე­დე­გით­დას­რულ­და­მა­თი­გა­უ­გო­ნა­რი­გმი­რო­ბით­სავ­სე­ეს­ამ­ბა­ვი.

ფილ­მ­ში­ კო­მი­კუ­რად­ აბ­სურ­დულ­ საზ­რი­სად­ ყა­ლიბ­დე­ბა­ ის­ტო­რი­უ­ლი­ დის­კურ­სის­
ყო­ვე­ლი­აც­დე­ნა,­წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ო­ბა­დღე­ვან­დელ­თან,­თა­ვად­ფილ­მის­ტექ­ს­ტ­თან­-­
იქ­ნე­ბა­ეს­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბა­ზო­გა­დად,­თუ­კონ­კ­რე­ტუ­ლი­თვი­სე­ბე­ბის­შაბ­ლო­ნუ­რი­წარ-
მოდ­გე­ნე­ბი­ის­ტო­რი­ულ­რე­ა­ლო­ბა­სა­თუ­პერ­სო­ნაჟ­თა­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებ­ზე,­მათ­ფი­ზი­კურ­
იერ­სა­ხე­ზე,­დევ­-­გ­მი­რობა­ზე,­მა­ღალ­ზნე­ობ­რი­ო­ბა­ზე,­სიწ­მინ­დე­ზე...­ასე­ვე­მათ­გან­სა­კუთ-
რე­ბულ­გო­ნებ­რივ­შე­საძ­ლებ­ლო­ბებ­ზე,­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბა­ზე,­სი­მა­მა­ცე­სა­და­თავ­გან-
წი­რუ­ლობ­აზე,­და­სა­ხუ­ლი­მიზ­ნის­კენ­სწრაფ­ვა­ზე,­წარ­ბ­შე­უხ­რე­ლო­ბა­ზე,­შე­უ­პოვ­რო­ბა­სა­
და­ბრძო­ლის­ჟინ­ზე...­ყვე­ლა­ფე­რი,­რაც­წარ­სუ­ლის­აღ­მა­ტე­ბუ­ლი­იდე­ა­ლი­სად­მი­ჩვენს­
მი­ერ­წარ­მო­სა­ხუ­ლი­სად­მი­აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბას­იწ­ვევს­და­რაც,­თა­ნა­მედ­რო­ვე­სამ­ყა­რო-
ში,­მათ­შო­რის­ჩვე­ნი­თვალ­საზ­რი­სი­თაც,­კრი­მი­ნა­ლუ­რი­პო­ლი­ცი­ის­უპი­რო­ბო,­სას­წ­რა-
ფოდ­ჩარ­თ­ვას­და­რე­ა­გი­რე­ბას­სა­ჭი­რო­ებს!­სწო­რედ­იდე­ა­ლე­ბის­ეს­არ­სე­ბი­თი­გან­ს­ხ-
ვა­ვე­ბა/­გახ­ლე­ჩი­ლო­ბა­და­დი­ფე­რან­სუ­ლი­ერ­თო­ბა­კრავს­სა­ბო­ლო­ოდ,­მე­ფე­არ­ტუ­რი­სა­
და­წმინ­და­გრა­ა­ლის­პრინ­ცი­პუ­ლად­და­ქუც­მა­ცე­ბულ­და­გზაკ­ვა­ლა­რე­ულ­თხრო­ბას,­დე-
მონ­ს­ტ­რა­ცი­უ­ლად­კრავს­საკ­ვან­ძო­ეპი­ზო­დე­ბის­ურ­თი­ერ­თ­და­მა­კავ­ში­რე­ბელ­ირო­ნი­ულ­
საზ­რისს,­ფილ­მის­ საწყის­ ეტაპ­ზე­ გაჟ­ღე­რე­ბუ­ლი­ აბ­სურ­დუ­ლი­ „განსხვავება“­ (ალუზია­
ზო­გა­დად­მი­თე­ბი­სა­თუ­შუ­ა­სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­ზო­გი­ერთ,­დღე­ის­თ­ვის­უსაგ­ნო,­უსაზ­რი­სო­პო-
ლე­მი­კა­ზე)­ევ­რო­პულ­სა­და­აფ­რი­კულ­მერ­ცხ­ლებს­შო­რის,­არ­ტურს­და­მის­რჩე­ულ­რა-
ინ­დებს­უკ­ვ­და­ვე­ბის­მო­პო­ვე­ბის,­სი­ცოცხ­ლის­ხიდ­ზე­გა­დას­ვ­ლის­სა­შუ­ა­ლე­ბას­აძ­ლევს.­
სა­დაც,­ ახალ­ სამ­ყა­რო­ში,­ ყო­ფილ­რა­ინ­დებს­ პო­ლი­ცი­ის­ და­ნა­ყო­ფი­ და­ ცი­ხის­ სა­კა­ნი­
ელით,­რად­გან­ისი­ნი­მოწ­მე­ებ­მა­ამო­იც­ნეს,­რო­გორც­„მრგვალი­მა­გი­დის“­რა­ინ­დე­ბის­
გმი­რო­ბე­ბით­აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბუ­ლი­ის­ტო­რი­კო­სის­სას­ტი­კი­მკვლე­ლე­ბი.

უკ­ვ­და­ვე­ბის­ხი­დი;­სერ­ლან­სე­ლოტ­უში­შა­რი­–­ჯონ­კლი­ზი;­მე­ფე­არ­ტუ­რი­–­გრემ­ჩეპ­მე­ნი.

თუმ­ცა,­ეს­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბა­–­დღე­ვან­დე­ლი­ადა­მი­ა­ნე­ბის­თ­ვის­სრუ­ლი­ად­და­ფა­რუ­ლი,­
გა­უ­გე­ბა­რი­უზარ­მაზ­არი­აბ­სურ­დი,­რო­მელ­მაც­შექ­მ­ნა­მღელ­ვა­რე­მოვ­ლე­ნე­ბით­სავ­სე,­

1 Monty Python and the Holy Grail: A Very Silly. by robintainsh Filmhttps://eportfolios.macaulay.cuny.edu/
ball17/2017/09/20.
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არე­უ­ლი­და­სის­ხ­ლი­ა­ნი­შუ­ა­სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­ეპო­ქა,­ფილ­მის­მი­ხედ­ვით,­ჯე­რაც­არ­დას­რუ-
ლე­ბუ­ლა­და­ ახ­ლაც­ გრძელ­დე­ბა...­ რა­მე­თუ­ ამ­ შე­მარ­თე­ბით,­ სიკ­ვ­დი­ლის­დამ­თ­რ­გუნ-
ვე­ლი,­ დღე­ვან­დე­ლო­ბა­ში­ გად­მო­სუ­ლი­ „მანთი­ პი­თო­ნის“­ გმი­რე­ბი­ ახ­ლაც­ და­ე­ძე­ბენ­
„წმინდა­თა­სის“­ად­გილ­სამ­ყო­ფელს.

*­*­*

პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­ ორაზ­რო­ვა­ნი,­ დაშ­ლი­ლი­ და­ უფორ­მო­ ტექ­ს­ტის­ საზ­რი­სის­
მიგ­ნე­ბა­რთუ­ლი­ა.­ შე­საძ­ლო­ა,­ იგი­და­ად­გი­ნო­ კონ­ტექს­ტით:­ ცი­ტა­ტე­ბით,­რე­მი­ნეს­ცენ-
ცი­ე­ბით,­ალუ­ზი­ე­ბით,­კულ­ტუ­რის­მოვ­ლე­ნე­ბით,­თით­ქოს­შემ­თხ­ვე­ვი­თი­პა­რა­ლე­ლე­ბით,­
გა­ო­რე­ბე­ბით,­ირო­ნი­ით...­ერ­თი­დე­ტა­ლის­გაშ­ლით,­გამ­კ­ვეთ­რე­ბით­ან­სა­ერ­თო­სუ­რა-
თის­შექ­მ­ნით­–­ტექ­ს­ტის­სხვა­დას­ხ­ვა­ერ­თ­მა­ნე­თის­გან­და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი­ფრაგ­მენ­ტე­ბი-
თა­და­მა­თი­მი­მარ­თე­ბე­ბით,­რო­გორც­ამას­მი­ქე­ლან­ჯე­ლო­ან­ტო­ნი­ო­ნის­გმი­რი­აკე­თებს­
„ფოტოგადიდებაში“.­თუმ­ცა,­ბუნ­დო­ვა­ნი­ტექ­ს­ტის­გახ­ს­ნი­სა­და­მი­სი­ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბის­
უფ­ლე­ბა,­ამ­ჯე­რად­აღ­მ­ქ­მე­ლის­უფ­ლე­ბებ­ში­გა­და­დის,­რა­თა­ცა­რი­ელ­ნი­შა­ნი­სა­კუ­თა­რი­
აღ­ქ­მით,­მის­თ­ვის­ცნო­ბი­ლი­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლუ­რი­კავ­ში­რე­ბით­„აავსოს“,­იმ­ში­ნა­არ­სით,­
რო­მე­ლიც­ტექ­ს­ტ­ში­პირ­და­პირ­არ­არის­მო­ცე­მუ­ლი,­თუმ­ცა­მი­სი­არ­სე­ბო­ბა,­მი­სი­ირო­ნი-
უ­ლი­საზ­რი­სი­საგ­რ­ძ­ნო­ბი­ა.­მაგ­რამ­ისეც­შე­იძ­ლე­ბა­იყოს,­რომ­ნიშ­ნე­ბი­და­მი­ნიშ­ნე­ბე­ბი­
ჩვენ­მი­ერ­მიგ­ნე­ბულ­კონ­ტექ­ს­ტ­ში,­შე­საძ­ლოა­სულ­არ­იყოს­ის,­რა­საც­ვე­ძებთ.

შემ­თხ­ვე­ვი­თი­ არ­ არის,­ რომ­ თო­მა­სი,­ მი­ქე­ლან­ჯე­ლო­ ან­ტო­ნი­ო­ნის­ „ფოტოგა-
დიდებიდან“,1­ თა­ვი­სი­ ფო­ტო­ალ­ბო­მის­ ოპ­ტი­მის­ტუ­რი­ ჟღე­რა­დო­ბის­ და­მაგ­ვირ­გ­ვი­ნე-
ბელი­კად­რის­ძი­ე­ბი­სას,­„მეორადი­ნივ­თე­ბის“­მა­ღა­ზი­ა­ში­შე­დის,­სა­დაც­მთლი­ა­ნი­სიმ-
ბო­ლუ­რი­ საზ­რი­სით­ დატ­ვირ­თულ­ წარ­სუ­ლის­ ლა­მაზ­ ნივ­თებს­ –­ სკულ­პ­ტუ­რებ­სა­ და­
ლარ­ნა­კებს­ შო­რის,­ რო­მელ­თაც­ დაკ­ვირ­ვე­ბით,­ სი­ა­მოვ­ნე­ბით­ ათ­ვა­ლი­ე­რებს,­ ირ­ჩევს­
მა­ღა­ზი­ის­კუთხე­ში­იატაკ­ზე­დაგ­დე­ბულ­თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის­პრო­პე­ლერს­-­სწო­რედ­და-
უს­რუ­ლე­ბელ,­კონ­ტექ­ს­ტი­დან­ამოგ­ლე­ჯილ­ფრაგ­მენტს,­სრუ­ლი­ად­უფუნ­ქ­ცი­ო,­მნიშ­ვ­ნე-
ლო­ბა­და­კარ­გულ­ნივთს­ -­თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის­ ნა­წილს­თა­ვად­თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის­ გა­რე­შე,­
სხვა­გან­და­სხვას­თან­და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი­საზ­რი­სით,­და­არა­ეს­თე­ტი­კუ­რი­ტკბო­ბის­თ­ვის­
სპე­ცი­ა­ლუ­რად­შექ­მ­ნილ­თვით­კ­მარ,­სრულ­ყო­ფილ,­იშ­ვი­ათ­ლარ­ნაკს...

„ფოტოგადიდებაში“­ან­ტო­ნი­ო­ნი­კა­მე­რის­აუჩ­ქ­არე­ბე­ლი,­დაკ­ვირ­ვე­ბუ­ლი­მა­ნე­რით­
აგ­ნებს­ ახალ­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­ სამ­ყა­რო­ში­ აღ­მო­ცე­ნე­ბულ­ ეჭ­ვებ­ში­ გახ­ლარ­თულ­
კითხ­ვებს,­ სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ სიმ­რავ­ლე­ში­ და­კარ­გულ,­ ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­გან­ გა­უცხო­ე­ბუ­ლი­
ცნო­ბი­ე­რე­ბის­ პრობ­ლე­მას.­ რა­ გვიშ­ლის­ ხელს­და­ვი­ნა­ხოთ­ სი­ნამ­დ­ვი­ლე?­ გა­რე­ რე­ა-
ლო­ბის­სიღ­რ­მე­ში­და­ფა­რუ­ლი­არ­სი­თუ­ჩვე­ნი­სა­კუ­თა­რი­ში­ნა­გა­ნი­წი­ნას­წარ­გან­წყო­ბა,­
მზა­მი­მარ­თე­ბა­ამ­რე­ა­ლო­ბას­თან?­შე­იძ­ლე­ბა­თუ­არა,­ერ­თსა­და­იმავე­მოვ­ლე­ნა­ში­არ-
სე­ბობ­დეს­სხვა­დას­ხ­ვა­სი­ნამ­დ­ვი­ლე,­რა­ღა­ცა­ში­რა­ღაც­და­იმ­რა­ღა­ცა­ში­კი­დევ­რა­ღაც?­
ან­ტო­ნი­ო­ნის­ფილ­მი­ მოგ­ვითხ­რობს­რე­ა­ლო­ბა­ში­ ჩა­მა­ლუ­ლი­ იდუ­მა­ლი­ მკვლე­ლო­ბის­
ფაქ­ტ­ზე,­რო­მელ­საც­თო­მა­სის­კა­მე­რა­პე­ი­ზაჟ­თან­ერ­თად­მე­ქა­ნი­კუ­რად­აღ­ბეჭ­დავ­ს­.­­სუ-
რათ­ზე­ერ­თი­შე­ხედ­ვით,­მხო­ლოდ­ქარ­ში­ამოძ­რა­ვე­ბუ­ლი­ხე­ე­ბის­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა­ა,­ტო-
ტე­ბი­სა­და­ფოთ­ლე­ბის­არე­უ­ლი­ჩრდი­ლი,­თუმ­ცა,­რომ­ლის­სიღ­რ­მე­ში­რა­ღაც­არ­სე­ბობს,­
მი­სი­ფა­რუ­ლი­საზ­რი­სი,­ფაქ­ტი,­რო­მე­ლიც­ხე­ე­ბის­ფოთ­ლებ­სა­და­ჩრდი­ლებ­ში­იმა­ლე­ბა.­

1 გამოყენებულია ნაწყვეტი პუბლიკაციიდან: ლია კალანდარიშვილი, „დეტექტივის ჟანრის ახალი 
ლოგიკა“. 2009 -2010.
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ფო­ტოგ­რა­ფი­ხდე­ბა­თვით­მ­ხილ­ვე­ლი­იმი­სა,­რაც­არ­და­უ­ნა­ხავს,­რი­სი­მოწ­მე­ცაა­და­არც­
არის.­ცდი­ლობს­ჩაწ­ვ­დეს­რე­ა­ლო­ბის­სა­ი­დუმ­ლოს,­მაგ­რამ­ანა­ბეჭ­დი­ფო­ტო­ზე­ბუნ­დო-
ვა­ნი­ა,­მკვლელ­საც­ჰგავს­და­უბ­რა­ლო­ჩრდილ­საც...­ფო­ტოგ­რა­ფი­აფიქ­სი­რებს­რე­ა­ლო-
ბის­სუ­რათს.­ამ­ჟ­ღავ­ნებს­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბას,­თუმ­ცა­ვერ­ამ­ჟ­ღ­ავ­ნებს­მის­არსს.

ან­ტო­ნი­ო­ნი­ფილ­მის­დაწყე­ბამ­დე,­ტიტ­რე­ბით­მიგ­ვა­ნიშ­ნებს,­არა­ფი­ზი­კუ­რად­არ­სე-
ბულ,­არა­მედ,­ნიშ­ნობ­რივ,­ხე­ლოვ­ნურ­რე­ა­ლო­ბა­ზე,­ტექ­ს­ტ­ზე,­ნიშ­ნებ­ში­მოქ­ცე­ულ­ში­ნა-
არ­ს­ზე­და­წარ­მოგ­ვიდ­გენს­რე­ა­ლო­ბის­პი­რო­ბი­თო­ბის,­ასო­თა­სიმ­ბო­ლუ­რო­ბის,­კად­რის­
ჩარ­ჩოს,­წი­ნა­პლა­ნის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას:­მწვა­ნე­ფონ­ზე­ჭრის­ფილ­მის­სიმ­ბო­ლურ,­სხვა-
დას­ხ­ვა­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­სი­ნო­ნი­მუ­რი­საზ­რი­სის­მქო­ნე­სა­ხელ­წო­დე­ბას­„BLOWUP“-­ფო-
ტო­გა­დი­დე­ბას,­და­ერ­თი­ან­სტა­ტი­კურ­უმეტყ­ვე­ლო­ფონს­აცოცხ­ლებს­ასო­თა­ჭრილ­ში­
ჩას­მუ­ლი,­უკ­ვე­ამოძ­რა­ვე­ბუ­ლი­კი­ნო­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბით­–­ცხოვ­რე­ბით,­რო­მე­ლიც­ამ­სიმ-
ბო­ლო­ე­ბის­სიღ­რ­მე­ში­გა­მოჭ­რი­ლი­დე­კო­რა­ცი­ის­მიღ­მა­მი­ე­დი­ნე­ბა,­თან­და­თან­ამ­პი­რო-
ბი­თო­ბი­დან­ „იზრდება“,­ რე­ა­ლო­ბად­ ყა­ლიბ­დე­ბა.­ რე­ა­ლო­ბა,­ ამ­ ასო­ე­ბის­ სიმ­ბო­ლუ­რი­
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბით­არის­მო­ჩარ­ჩო­ე­ბუ­ლი.­ასე­თი­კად­რის­ჩარ­ჩო­ებ­ში,­ნა­წი­ლობ­რივ­და­ფა-
რუ­ლი,­ნა­წი­ლობ­რივ­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­მოხ­ვედ­რი­ლი­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­შერ­ჩე­ვი­თო­ბა­სა­და­პი-
რო­ბი­თო­ბას­უს­ვამს­ხაზს,­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­რე­ა­ლიზ­მის­გან,­რომ­ლის­პრინ­ცი­პი,­სწო­რედ,­
ერ­თ­გ­ვა­რი­ სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ ასახ­ვა­ა.­ თა­ვი­დან­ვე­ დგინ­დე­ბა­ ორ­მა­გი,­ ურ­თი­ერ­თ­გა­მომ-
რიცხ­ვე­ლი­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­ მა­ტა­რე­ბე­ლი­ საზ­რი­სი:­რე­ა­ლო­ბა,­ რო­გორც,­თა­ვის­თა­ვად,­
ობი­ექ­ტუ­რად­არ­სე­ბუ­ლი­რამ­და­რე­ა­ლო­ბა,­რო­მელ­საც­ჩვე­ნი­პი­რო­ბი­თი­საზღ­ვ­რე­ბის­
მიღ­მა­აღ­ვიქ­ვამთ.­

(ფილმის­სა­ხელ­წო­დე­ბას,­კომ­ბი­ნი­რე­ბუ­ლ­სიტყ­ვას­–­Blow-Up­ლექ­სი­კო­ნის­მი­ხედ-
ვით,­სხვა­დას­ხ­ვა­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­შე­ე­სატყ­ვი­სე­ბა,­შე­საძ­ლოა­ნიშ­ნავ­დეს:­ქა­რის­ქროლ-
ვას,­ბერ­ვას,­რო­მელ­საც­ფილ­მ­ში­საგ­რ­ძ­ნო­ბი,­უშუ­ა­ლოდ­არ­სე­ბუ­ლი­კონ­კ­რე­ტუ­ლი­რე-
ა­ლო­ბის­ფე­ნო­მე­ნი­შე­მო­აქვს;­ასე­ვე,­წარ­მო­ად­გენს­გამ­ჭ­ვირ­ვა­ლე­ჰა­ე­რის­სიმ­ბო­ლოს,­
რო­მე­ლიც­სრუ­ლი­ად­მო­ი­ცავს­რე­ა­ლო­ბას­და­არა­ფერს­მა­ლავს.­თუმ­ცა,­ფილ­მის­პრო-
ცეს­ში,­სა­პი­რის­პი­როს­მოწ­მე­ე­ბი­ვხდე­ბით,­ვხე­დავთ,­თუ,­რო­გორ­ამოძ­რა­ვებს­ეს­უჩი-
ნა­რი­ეთე­რი­ხე­ე­ბის­ფოთ­ლებს,­რო­გორ­ურევს­და­ფა­რავს­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს,­მის­სიღ­რ­მე-
ში­და­მა­ლულ­არსს­ჩვე­ნი­აღ­ქ­მის­გან.­უნებ­ლედ­შე­იძ­ლე­ბა­გაგ­ვახ­სენ­დეს­გა­ლაკ­ტი­ო­ნის­
სხვაგ­ვა­რი,­მღელ­ვა­რე,­ასე­ვე­უხი­ლა­ვი­ქა­რით­ავ­სე­ბუ­ლი­რე­ა­ლო­ბა:­„ქა­რი­არა­სჩანს,­
ქა­რი­არა­სჩანს...“­თუმ­ცა,­ან­ტო­ნი­ო­ნის­ფო­ტოგ­რა­ფის­თ­ვის­ქა­რი­მის­მიღ­მა,­სხვა­რე­ა-
ლო­ბა­ში­არ­სე­ბუ­ლი­უხი­ლა­ვი­სტი­ქი­ა­ა,­მხატ­ვ­რუ­ლი­იდე­ა­ა,­რო­მელ­საც­გა­რე­დან­აკ­ვირ-
დე­ბა,­ინ­ტე­რე­სით,­მაგ­რამ­თავ­შე­კა­ვე­ბით,­ცი­ვად.­ფილ­მის­სა­ხე­ა,­ფორ­მა­ა,­მერ­ყე­ო­ბა­ა...­
ან­ტო­ნი­ო­ნის­ფო­ტოგ­რა­ფი­უკაც­რი­ელ­პარ­კ­ში­ასე­თი,­უხი­ლა­ვი­ქა­რის­აღ­ბეჭ­დ­ვას­ცდი-
ლობ­და...­სრუ­ლი­ად­შე­საძ­ლე­ბე­ლი­ა,­Blow-Up-ში­ქა­რის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ვი­გუ­ლის­ხ­მოთ,­
თუმ­ცა,­სიტყ­ვის­სხვა­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბე­ბი­ფილ­მის­და­სა­ხე­ლე­ბისთ­ვის­ასე­ვე­სა­ინ­ტე­რე­სო­
საზ­რი­სის­მა­ტა­რე­ბე­ლი­ა,­მა­გა­ლი­თად,­Blow-Up,­რო­გორც­„აფეთქება“.­ამ­საზ­რისს,­ის­
სა­ბო­ლო­ო,­ფაქ­ტობ­რი­ვი,­გა­მა­ნად­გუ­რე­ბე­ლი­სიცხა­დე­შე­მო­აქვს,­რაც­ეფე­მე­რულ­ქარს­
არ­გა­აჩ­ნი­ა.­აფეთ­ქე­ბა­–­სა­მო­ცი­ა­ნი­წლე­ბის­ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­ამბო­ხის,­სამ­ყა­როს­უეცა-
რი­გარ­დაქ­მ­ნის,­პოპ­-­კულ­ტუ­რის­ასო­ცი­ა­ცი­ა­ა,­რო­მე­ლიც­ან­ტო­ნი­ო­ნის­მომ­დევ­ნო­ფილ-
მ­ში­„ზაბრისკი­პო­ინ­ტის“­ფი­ნა­ლურ­კად­რ­ში­უკ­ვე­აშ­კა­რა­რე­ა­ლო­ბად­და­სიმ­ბო­ლოდ­
წარ­მოდ­გა­ –­ სამ­ყა­რო­ზე­ ჩვე­უ­ლი­ თვალ­საზ­რი­სის...­ შე­იძ­ლე­ბა,­ თა­ვად­ ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­
აფეთ­ქე­ბად...­და­საშ­ვე­ბი­ა,­Blow-Up-ში­„აფეთქება“­გვე­გუ­ლის­ხ­მა.­Blow-Up-ის­მნიშ­ვ-
ნე­ლო­ბა­რო­გორც­„გაბერვა“­მე­ტა­ფო­რა­სა­ვი­თაა­და­კარ­გად­ხსნის­საპ­ნის­ბუშ­ტის­იდე-
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ას,­არამ­დ­გ­რად­ცა­რი­ელ­სფე­როს,­რო­მელ­საც­გა­ბერ­ვის­მა­ტე­ბას­თან­ერ­თად,­გაქ­რო-
ბის­შან­სიც­ ემა­ტე­ბა...­ ეს­ფილ­მის­ გმი­რის­ ეჭ­ვი­ა:­ იქ­ნებ,­ ზედ­მე­ტად­ვბე­რავთ­ფაქ­ტებს,­
და­ ამით­უფ­რო­ვა­შო­რებთ­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბას.­ ან­ იქ­ნებ,­ სწო­რედ­ჩვე­ნი­პირ­ვე­ლა­დი,­ გუ-
ლუბ­რ­ყ­ვი­ლო­წარ­მოდ­გე­ნე­ბი­ იბე­რე­ბა­და­ ქრე­ბა­ საპ­ნის­ ბუშ­ტი­ვით.­თუმ­ცა,­ Blow-Up-
ის­მთა­ვა­რი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ფილ­მის­სა­ხელ­წო­დე­ბის­თ­ვის­სა­ყო­ველ­თა­ოდ­თარ­გ­მ­ნი­ლი­
„ფოტოგადიდებაა“­–­მშრა­ლი,­ნე­იტ­რა­ლუ­რი­პრო­ფე­სი­უ­ლი­ტერ­მი­ნი,­რო­გორც­მთა­ვა-
რი­გმი­რი­ფო­ტოგ­რა­ფის­თ­ვის,­ისე­კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის­ტი­ან­ტო­ნი­ო­ნის­თ­ვი­საც,­რო­მე­ლიც­
რე­ა­ლო­ბის­აღ­ბეჭ­დ­ვა­ში,­სუ­რა­თის­გა­დი­დე­ბა­ში,­ახალ­წარ­მოქ­მ­ნილ­დე­ტა­ლებ­ში­ჭეშ-
მა­რი­ტე­ბას­და­ე­ძებს...­ აღარ­ღირს­იმის­ჩა­მოთ­ვ­ლა,­რომ­Blow-Up­სიტყ­ვის­ნა­წი­ლე­ბი­
კი­დევ­სხვა­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბებს­ ატა­რე­ბენ,­რომ­ლე­ბიც­ფილ­მის­ქსო­ვილს­ერ­წყ­მი­ან.­თი-
თო­ე­უ­ლი­მათ­გა­ნი­–­დარ­ტყ­მა,­კონ­ფ­ლიქ­ტი,­შე­ჯა­ხე­ბა,­ელ­და,­ქროლ­ვა,­სუფ­თა­ჰა­ე­რით­
სუნ­თ­ქ­ვა,­მუ­სი­კოს­თა­შეხ­ვედ­რა­და­საკ­რა­ვად,­მუ­სი­კა­ლუ­რი­ინ­ს­ტ­რუ­მენ­ტის­ხმა,­ქა­რის­
ღმუ­ი­ლი,­კო­კა­ი­ნი..­ეს­მა­ტე­რი­ა­ლი­ზე­ბუ­ლი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბე­ბი­ფილ­მის­ეპი­ზო­დებ­ში­ფარ-
თოვ­დე­ბი­ან,­საზ­რი­სის­სიღ­რ­მე­ებს­მო­ი­ცა­ვენ.)

თუმ­ცა,­საზ­რის­თა­სიმ­რავ­ლე,­რომ­ლის­მთლი­ა­ნი­სა­ხე­ლი,­შე­იძ­ლე­ბა,­ერ­თი­სიტყ-
ვით­ გა­მო­ი­ხა­ტოს,­ უჩარ­ჩოო­რე­ა­ლო­ბა­ში,­ ფოთ­ლე­ბის­ შუქ­-­ჩ­რ­დილ­ში­ გაბ­ნე­ულ­ მო­უ-
ხელ­თე­ბელ­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბებს­ჰგავს­–­ პა­რა­დოქ­სულ­ნა­წი­ლებს,­რომ­ლე­ბიც­მთლი­ა­ნო-
ბა­ში­ ერთ­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­ ვე­რა­სო­დეს­ ვერ­ შე­ად­გე­ნენ.­ ან­ უბ­რა­ლოდ,­ ადა­მი­ა­ნი­ ვერ­
ახერ­ხებს­ მათ­ ამოც­ნო­ბას,­ მთელ­თან­ მი­სი­ გა­უცხო­ე­ბუ­ლი­ ნა­წი­ლის­ და­კავ­ში­რე­ბას...­
ნა­წი­ლი­ ან­ტო­ნი­ო­ნის­ფილ­მ­ში,­ორ­მა­გი­ ბუ­ნე­ბი­სა­ა:­ ერ­თი­მხრივ,­თვით­მ­ყო­ფა­დი­საზ-
რი­სით­წარ­მოგ­ვიდ­გე­ბა,­ცალ­კე­უ­ლი­ფო­ტოს­სა­ხით,­რო­მე­ლიც,­რე­ა­ლო­ბის­გარ­კ­ვე­ულ­
ფრაგ­მენტს­შე­მო­საზღ­ვ­რავს,­ავ­ტო­ნო­მი­უ­რი­ში­ნა­არ­სით,­„კადრს­თა­ვის­თა­ვად“,­რო­გო-
რიც­შე­იძ­ლე­ბა­ იყოს,­ მა­გა­ლი­თად,­ფო­ტო­კომ­პო­ზი­ცია­ სიყ­ვა­რუ­ლის­თე­მა­ზე:­ ქა­ლა­ქის­
პარ­კ­ში,­ მზით­გა­ნა­თე­ბულ­მო­ე­დან­ზე­შეყ­ვა­რე­ბუ­ლე­ბის­ ბედ­ნი­ე­რი,­ მო­თა­მა­შე­წყვი­ლი­
ხე­ლებ­ჩა­ჭი­დე­ბუ­ლი­ცენ­ტ­რით­და­აქეთ­-ი­ქით­გა­დახ­რი­ლი­ჰარ­მო­ნი­ულ­წო­ნას­წო­რო­ბა-
ში.­თუმ­ცა,­კად­რის­საზ­რი­სის­მთლი­ა­ნო­ბა­და­და­მო­უ­კი­დებ­ლო­ბა­ილუ­ზი­ა­ა:­ქა­ო­ტუ­რი,­
უფორ­მო,­სამ­ყა­როს­სა­ერ­თო­სუ­რა­თი­დან­ამოგ­ლე­ჯი­ლი.­მი­სი­ცენ­ტ­რი,­ნამ­დ­ვი­ლი­არ-
სი­წყვი­ლის­ჩა­ჭი­დე­ბულ­ხე­ლებ­თან­კი­არა­ა,­არა­მედ,­სადღაც,­მის­საზღ­ვ­რებს­მიღ­მა.­
მთლი­ა­ნი­ სუ­რა­თის­ყო­ვე­ლი­მოჭ­რი­ლი­ნა­წი­ლი­კი­ კარ­გავს­მთლი­ა­ნო­ბა­ზე­უფ­ლე­ბას,­
მის­ ნამ­დ­ვილ­ არ­სობ­რი­ო­ბა­ზე­ და­ ისე­თი­ვე­ ფუნქ­ცი­ა­და­კარ­გუ­ლი­ა,­ რო­გორც­ ფო­ტოგ-
რა­ფის­ ატე­ლი­ე­ში­ იატაკ­ზე­დაგ­დე­ბუ­ლი­ პრო­პე­ლე­რიის­ მთავარი­ ნაწილი,­რომელსაც­
თვითმფრინავის­ცაში­აფრენა­შეუძლია,­თუმცა­თვითმფრინავის­გარეშე,­უმოქმედო,­
უძრავი,­ გამოუსადეგარი­საგანია.­რაც­შე­ე­ხე­ბა­თო­მა­სის­ მი­ერ,­ ერ­თი­შე­ხედ­ვით­სიმ-
ბო­ლურ­მო­მენ­ტ­ში­ ბრწყინ­ვა­ლედ­და­ჭე­რილ­ფო­ტო­კადრს,­ მას­ზე­ ბედ­ნი­ე­რი­ წყვი­ლის­
პო­ზა,­დაკ­ვირ­ვე­ბი­სას­თან­და­თან­წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რივ,­ორ­ჭო­ფულ­შეგ­რ­ძ­ნე­ბას,­ეჭვს­ბა-
დებს:­ ისი­ნი­ ერ­თ­მა­ნეთს­ კი­ ეჭი­დე­ბი­ან,­ მაგ­რამ­ წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ვად­ გა­ნი­ზი­დე­ბი­ან,­
ში­ნა­გა­ნად­გახ­ლე­ჩი­ლი­და­გა­უცხო­ე­ბუ­ლე­ბი.­აქ,­ფო­ტო­კად­რის­ჩა­კე­ტი­ლი,­კონ­კ­რე­ტუ-
ლი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­სივ­რ­ცე­საკ­მა­რი­სი­აღარ­არის.­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბა­კი­ნოს­
სივ­რ­ცე­შია­გაშ­ლი­ლი,­სხვა­დას­ხ­ვა­მხა­რეს,­მი­მარ­თუ­ლი,­ერ­თი­მე­ო­რე­ში­არეკ­ლილ­-ა­სა-
ხუ­ლი­გა­ფან­ტუ­ლი­კად­რ­-­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ე­ბით.­

სხვა­ფო­ტო­ზე­კი,­თით­ქოს­აშ­კა­რა­ა,­რომ­ერ­თი­მე­ო­რეს­სადღაც­ძა­ლით­ექა­ჩე­ბა.­ამ­
კად­რ­ში­აღ­ბეჭ­დი­ლი­ფაქ­ტის­ში­ნა­არ­სის­ძი­ე­ბას,­რე­ა­ლო­ბის­უშუ­ა­ლო­შემ­ს­წ­რე­ფო­ტოგ-
რა­ფი,­ „კონტექსტებით“,­ მიმ­დე­ბა­რე­ კად­რებს­ შო­რის­ და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბე­ბით­ იწყებს,­
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მაგ­რამ­ისი­ნი­სხვა­დას­ხ­ვა­საზ­რი­სებს­ებ­მი­ან,­სხვა­დას­ხ­ვა­სე­მან­ტი­კურ­ჯაჭ­ვებ­ში­ერ­თი-
ან­დე­ბი­ან­და­ისე­თი­ვე­ქა­ო­ტურ­სიმ­რავ­ლეს­წარ­მოქ­მ­ნი­ან,­რო­გორც­ფოთ­ლე­ბის­სხვა-
დას­ხ­ვაგ­ვა­რი­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა­ფო­ტო­კად­რებ­ზე­ გაქ­ვა­ვე­ბულ­უძ­რავ­ქარ­ში,­ გა­ნუწყ­ვეტ-
ლად­ცვა­ლე­ბა­დი­ას­პექ­ტე­ბით.­თო­მა­სი­ცდი­ლობს­იპო­ვოს­მათ­შო­რის­კავ­ში­რე­ბი,­და­ი-
ნა­ხოს­ფაქ­ტის­ირ­გ­ვ­ლივ­რე­ა­ლო­ბის­მთლი­ა­ნო­ბა.­ამ­კად­რე­ბად­დაწყო­ბილ­რე­ა­ლო­ბა­ში­
შე­იძ­ლე­ბა­კო­ორ­დი­ნა­ტე­ბის­მო­ნიშ­ვ­ნა,­მზე­რის­მი­მარ­თუ­ლე­ბის­დად­გე­ნა,­შე­იძ­ლე­ბა­იმ­
„მთავარი“­ კად­რის­ –­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ სამ­ხი­ლის,­ ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­ პოვ­ნაც,­რო­მე­ლიც,­ გა­და-
ღე­ბუ­ლი­„ბედნიერი­წყვი­ლის“­მო­უ­ლოდ­ნელ­შიშს­ავ­ლენს.­სხვა­ფო­ტო­ებ­თან­ერ­თად­
კონ­ტექ­ს­ტ­ში,­ისი­ნი­აღარ­გა­მო­ი­ყუ­რე­ბი­ან­რო­გორც­ბედ­ნი­ე­რე­ბი,­პი­რი­ქით,­უკი­დუ­რე-
სად­შეშ­ფო­თე­ბუ­ლე­ბი­ჩა­ნან...­და­სა­პი­რის­პი­როდ­იც­ვ­ლე­ბა­„ბედნიერი­წყვი­ლის“­ფო-
ტოს­სე­მან­ტი­კა.­მაგ­რამ,­თუ­თავ­და­პირ­ვე­ლად­მორ­გე­ბუ­ლი­მე­ტა­ფო­რის,­„ბედნიერების“­
შემ­თხ­ვე­ვა­ში­ ყვე­ლა­ფე­რი­ თა­ვის­თა­ვად­ გა­სა­გე­ბი­ ერ­თი­ა­ნი­ სიმ­ბო­ლუ­რი­ მთლი­ა­ნო­ბა­
იყო,­გა­ჩე­ნი­ლი­ეჭ­ვის­შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ძა­ლი­ან­ბუნ­დო­ვა­ნი­ა.­

­

კად­რი­ფილ­მი­დან­„ფოტოგადიდება“.

ან­ტო­ნი­ო­ნის­კა­მე­რა­წარ­მოქ­მ­ნი­ლი­ეჭ­ვის­ძაფს­მიჰ­ყ­ვე­ბა:­რას­ვხე­დავთ­ჩვენ,­რო-
ცა­ვხე­დავთ?­გა­მო­ხა­ტავს­თუ­არა,­ფო­ტო­ო­ბი­ექ­ტი­ვის­მი­ერ­აღ­ბეჭ­დი­ლი­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა­
სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ სა­ხეს?­ გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბის­ არ­სი­ გა­უ­გე­ბა­რი­და­ ილუ­ზო­რუ­ლი­ა.­ ჩვენ­ შეგ-
ვიძ­ლია­ გა­და­ვი­ღოთ­სიმ­ბო­ლუ­რი­ კად­რი,­და­ვა­ფიქ­სი­როთ­მიმ­დე­ბა­რე­ პა­ნო­რა­მა,­ მი-
ვუ­ახ­ლო­ვოთ­ობი­ექ­ტი­ვი,­გა­ვა­დი­დოთ­დე­ტა­ლი­და­შევ­ქ­მ­ნათ­კონ­ტექ­ს­ტი­რო­გორც­ფაქ-
ტი,­მაგ­რამ­სი­ნამ­დ­ვი­ლე,­მი­სი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა,­თუ­ასე­თი­არ­სე­ბობს,­მა­ინც­რე­ა­ლო­ბა­ში­
დარ­ჩე­ბა.­ხუ­ლიო­კორ­ტა­სა­რის­„ეშმაკის­დორბლი“1­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­სა­დაც­ფო­ტოგ­რა-
ფი­თვი­თონ­იჩენს­უყუ­რადღე­ბო­ბას­და­გა­მო­ტო­ვებს­ფო­ტო­ე­ბის­რი­გის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­
რგოლს­–­მო­შო­რე­ბით­მდგარ­მან­ქა­ნას,­რომ­ლის­გა­მოც­ქრე­ბა­ფაქ­ტი­–­ან­ტო­ნი­ო­ნის­
გმი­რი­სხვა­პრობ­ლე­მას­აწყ­დე­ბა:­იგი­ყვე­ლა­ფერს­აფიქ­სი­რებს,­მაგ­რამ­ვერ­ხე­დავს;­
შე­დის­ გა­და­ღე­ბუ­ლი­ მა­სა­ლის­ სამ­ყა­რო­ში,­ თუმ­ცა­ ქა­რი,­ რო­მე­ლიც­ მან­ რე­ალო­ბა­ში­
ნა­ხა­ ამოძ­რა­ვე­ბუ­ლი­ ხე­ე­ბი­თა­და­ შრი­ა­ლით,­ფო­ტო­ზე­ არ­ ჩანს.­ფო­ტო­ებ­ზე­ მის­ მი­ერ­
შე­უმ­ჩ­ნე­ვე­ლი­სხვა­წა­მი­ე­რი­სამ­ყა­როა­აღ­ბეჭ­დი­ლი;­არ­ჩანს­არც­და­ნა­შა­უ­ლის­სუ­რა-
თი,­რო­მე­ლიც­ფო­ტოს­გა­დი­დე­ბი­სას­გა­მო­იკ­ვე­თა.­გა­დი­დე­ბუ­ლი­კად­რი­კი,­რე­ა­ლო­ბის­
„გაბერვასავითაა“,­ფაქ­ტობ­რი­ვი,­თუმ­ცა,­შე­საძ­ლო­ა,­რე­ა­ლო­ბა­ზე­უფ­რო­მე­ტად­გა­დი-
დე­ბუ­ლი­ ეჭ­ვე­ბით.­ თო­მა­სი­ მი­დის­ მკვლე­ლო­ბის­ ად­გილ­ზე­ და­ პო­უ­ლობს­ მოკ­ლულს,­

1 „ფოტოგადიდება“ გადაღებულია ჰულიო კორტასარის ნოველის, „ეშმაკის დორბლი“ (Las babas del dia-
blo) მოტივებზე ტონინო გუერას სცენარის მიხედვით. 



131

თუმ­ცა­რო­მე­ლიც­სწრა­ფად­ქრე­ბა...­ნარ­კო­ტი­კუ­ლი­თრო­ბის­შემ­დეგ,­რო­დე­საც­სი­ნამ­დ-
ვი­ლე­და­კო­კა­ი­ნის­ეფექ­ტით­გაძ­ლი­ე­რე­ბუ­ლი­წარ­მო­სახ­ვა­ერ­თ­მა­ნეთ­ში­ირე­ვა,­თო­მა­სი­
უკ­ვე­აღარ­არის­დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი­ბუნ­დო­ვა­ნ­ჩრდი­ლე­ბად­გა­დაქ­ცე­ულ­ფაქ­ტებ­ში­მი­სი­
ფო­ტოგ­რა­ფი­რე­ბუ­ლი­რე­ა­ლო­ბი­დან­–­რორ­შა­ხის­„მელნის­ლა­ქის“­ტეს­ტის­მსგავს­გა-
მო­სა­ხუ­ლე­ბებ­ში,­რო­მელ­შიც­სხვა­დას­ხ­ვა­ურ­ჩხუ­ლის­და­ნახ­ვას­ელი­ან.­

რაც­ შე­ე­ხე­ბა,­ თო­მა­სის­ ფო­ტო­ალ­ბო­მის­ და­მაგ­ვირ­გ­ვი­ნე­ბელ­ ფი­ნა­ლურ­ სუ-
რათს:­პარ­კის­ცენ­ტ­რ­ში­ქა­ლი­სა­და­მა­მა­კა­ცის­ხელ­ჩა­ჭი­დულ­„განზიდულ/მიზიდული“,­
„ჰარმონიულ/კონფლიქტური“­ფი­გუ­რე­ბის­სიმ­ბო­ლურ­საზ­რისს­–­„ბედნიერი­წყვი­ლის“­
იდე­ის­სას­რ­გებ­ლოდ­წყდე­ბა...­თუმ­ცა,­ფილ­მის­ეჭ­ვი­ა­ნი­და­ბუნ­დო­ვა­ნი­ის­ტო­რი­ის­კონ-
ტექ­ს­ტ­ში,­რა­თქმა­უნ­და,­ეს­ირო­ნი­ა­ა,­დო­კუ­მენ­ტუ­რად­აღ­ბეჭ­დი­ლი­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ნამ-
დ­ვი­ლო­ბა­ზე.

სა­ბო­ლო­ოდ,­ყვე­ლა­ფე­რი,­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლო­ბით­სრულ­დე­ბა:­ლო­გო­ცენ­ტ­რის­ტუ­ლი­
ეჭ­ვიც,­რომ­ლის­მი­ხედ­ვით,­თით­ქოს­ხე­დავ­მთლი­ა­ნო­ბას­და­ხსნი­და­ფა­რუ­ლი­რე­ა­ლო-
ბის­ში­ნა­არსს;­და­უსაზ­რი­სო­ბას­თან­გა­თა­ნაბ­რე­ბუ­ლი­მრა­ვა­ლაზ­რო­ვა­ნი­საზ­რი­სიც;­ასე-
ვე,­მი­სი­გავ­ლე­ნა­თა­ნა­მედ­რო­ვე­სამ­ყ­როს­აღ­ქ­მა­ზე­–­„ჭეშმარიტების“,­რო­გორც­ასე­თის,­
არ­სე­ბო­ბის­სა­ეჭ­ვო­ო­ბა.­თუ­კლა­სი­კუ­რი­თხრო­ბა­თა­ვის­წი­ნა­შე­სვამ­და­კითხ­ვას:­ „რა­
არის?“,­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მი­პა­სუ­ხობს:­„ეს­ის­არ­არის,­რაც­შენ­გგო­ნი­ა“!­ფრა­ზა,­რო­მე-
ლიც­ძა­ლი­ან­ხში­რად­ის­მის,­ისეთ­ფილ­მებ­შიც­კი,­სა­დაც­თხრო­ბა­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­თარ-
გი­თაა­ მო­წეს­რი­გე­ბუ­ლი­ და­ სი­ტუ­ა­ცი­აც­ ცალ­სა­ხა­ა.­ ფრა­ზა­ ჭეშ­მა­რი­ტე­ბა­სა­ვით­ ერ­გე­ბა­
ყვე­ლა­სი­ტუ­ა­ცი­ას,­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ადა­მი­ა­ნის­ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში­დამ­კ­ვიდ­რე­ბულ­მერ­ყე­ო-
ბას­და­გან­გ­ვაწყობს­მზად­ყოფ­ნით,­ეჭ­ვით­შევ­ხე­დოთ­ყვე­ლა­ფერს,­რა­საც­ვხე­დავთ,­არ­
და­ვუ­ჯე­როთ,­მათ­შო­რის,­სა­კუ­თა­რი­თვა­ლით­და­ნა­ხულ­საც.­ასე­თი­გან­წყო­ბა­არ­ჰგავს­
წარ­სულ­სამ­ყა­როს­თა­ვი­სი­სა­კუ­თა­რი,­ერ­თა­დერ­თი­უეჭ­ვე­ლი­და­ნამ­დ­ვი­ლი­ში­ნა­არ-
სით.­გა­მუდ­მე­ბით­ცვა­ლებად­რე­ა­ლო­ბა­ში­ყვე­ლა­დროს­თა­ვი­სი­სა­ხე­აქვს,­საგ­ნე­ბი­სა­და­
მოვ­ლე­ნე­ბის­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­სუ­რა­თებს,­ღი­რე­ბუ­ლე­ბებს,­რომ­ლე­ბიც­თხრო­ბა­ში­ადა­მი-
ან­თა­შეც­ვ­ლი­ლი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბე­ბით­ისა­ხე­ბი­ან,­თვალ­თხედ­ვი­თა­და­ინ­ტე­რე­სე­ბით.­
სა­გან­თა­თუ­მოვ­ლე­ნა­თა­გან­ლა­გე­ბის­ახა­ლი­კონ­ცეპ­ტი­იშ­ვი­ა­თად­თუ­დგინ­დე­ბა­მარ-
ტი­ვად­იდე­ა­ლის­კენ­პირ­და­პი­რი­სვლით;­მოწ­მე­ნი­ვხდე­ბით­-­ჩვე­ნი­კრი­ტი­კუ­ლი­გარ­და-
ტე­ხე­ბის,­ფორ­მის­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბი­სა­და­ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბის­ტრა­დი­ცი­ულ­თუ­ახ­ლე­ბურ­
თვალ­საზ­რის­თა­კონ­ფ­ლიქ­ტე­ბის,­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი­გა­დაწყო­ბის­სირ­თუ­ლე­ე­ბის,­ახა­ლი­
თუ­ძვე­ლი­დის­კურ­სის,­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­თვალ­საზ­რი­სის­მი­უ­ღებ­ლო­ბე­ბი­სა.­ეს­ყვე­ლა-
ფე­რი­ახა­ლი­ეპო­ქის­ზღვარს­აღ­ნიშ­ნავს,­მას­ში­გა­და­ბი­ჯე­ბის­სი­ტუ­ა­ცი­ას,­რომ­ლი­და­ნაც­
ჩვე­ნი­ახ­ლო­ბე­ლი­წარ­სუ­ლი­სულ­უფ­რო­და­უფ­რო­გუ­ლუბ­რ­ყ­ვი­ლოდ­გა­მო­ი­ყუ­რე­ბა.­თუ­
გა­სუ­ლი­სა­უ­კუ­ნის­ორ­მო­ცი­ან­წლებ­ში­არ­სე­ბუ­ლი­რე­ლა­ტი­ვის­ტუ­ლი­შე­ხე­დუ­ლე­ბე­ბი­სა-
ერ­თო­მხი­ა­რუ­ლე­ბას­იწ­ვევ­და,­რო­გორც­რე­ზო­ჩხე­ი­ძის­ფილ­მის­პერ­სო­ნა­ჟის,­ჭკუ­ის­კო-
ლო­ფას­პა­სუ­ხი­კითხ­ვა­ზე­-­„ერთ­ორ­თ­ქ­ლ­მა­ვალს­მე­ტი­ძა­ლა­აქვს,­თუ­ორს“­–­რე­ზო­
ჩხე­ი­ძე­ხაზს­უს­ვამს­იმ­ფაქტს,­რომ­სა­მო­ცი­ა­ნი­წლე­ბის­ბო­ლოს,­ჩვენ­ყვე­ლა­ჭკუ­ის­კო-
ლო­ფა­სა­ვით­ვფიქ­რობთ:­„გააჩნია­რა­შემ­თხ­ვე­ვა­ში“...­ზუს­ტი­პა­სუ­ხი­არ­არ­სე­ბობს...­მაშ­
„როგორც­გე­ნე­ბოთ“!­
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და­სა­ბუ­თე­ბუ­ლი­პა­სუ­ხე­ბი­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბას­კარ­გა­ვენ­სტრუქ­ტუ­რა­ლიზ­მ­შიც,­სწო-

რედ­სა­მო­ცი­ა­ნი­ წლე­ბის­ ბო­ლოს.­ ყა­ლიბ­დე­ბა­ პოს­ტ­ს­ტ­რუქ­ტუ­რა­ლიზ­მის­ტენ­დენ­ცი­ე­ბი,­
ინ­ტე­რე­სი­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლო­ბი­სად­მი,­ტექ­ს­ტებს­შო­რის­დი­ა­ლო­გუ­რი­კავ­ში­რე­ბი­სად­მი.­
ამ­დრო­ის­თ­ვის­რო­ლან­ბარ­ტის­„ავტორის­სიკ­ვ­დი­ლი“­–­ტექ­ს­ტის­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­აღ­ქ­მის­
იდე­ა,­სა­ყო­ველ­თა­ოდ­აღი­ა­რე­ბას­იხ­ვეჭს­და­ახა­ლი­ეპო­ქის­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნესი­ცნე­ბა­
ხდე­ბა­–­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­წე­რი­სა­და­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­წა­კითხ­ვის­პი­რო­ბა.­

კი­ნე­მა­ტოგ­რაფ­ში,­ ფე­დე­რი­კო­ ფე­ლი­ნის­ „რვანახევარში“,1­ ბარ­ტის­ ესეს­ გა­მოს­ვ-
ლამ­დე­ოთხი­წლით­ად­რე­გა­იჟ­ღე­რა­„ავტორის­სიკ­ვ­დი­ლის“­მო­ტივ­მა­და­ეფექ­ტუ­რად­
აღ­ნიშ­ნა­კი­ნოთხ­რო­ბის­ახალ­ეტაპ­ზე­გა­დას­ვ­ლა,­ფე­ლი­ნის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­სა-
ხი­ე­რე­ბით­წარ­მო­ჩინ­და­ახა­ლი­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­გან­წყო­ბა,­ამ­დრო­ი­სათ­ვის­უცხო­
და­ უჩ­ვე­უ­ლოდ­თა­მა­მი­ თხრო­ბის­ თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბე­ბით.­ „რვანახევარის“­ ფი­ნა­ლურ­ ნა-
წილ­ში­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­„ავტორის­სიკ­ვ­დი­ლი“­/­თ­ვით­მ­კ­ვ­ლე­ლო­ბის­სცე­ნა,­ ყა­ლიბ­დე­ბა­
რო­გორც­ფილ­მის­გა­და­ღე­ბის­და­საწყი­სის­სა­ერ­თო­ზე­ი­მი,­სა­კარ­ნა­ვა­ლო­თა­მა­შის­არ­სი,­
რომ­ლის­ფერ­ხულ­ში­უდი­დე­სი­ხა­ლი­სით­ერთვება­ფილ­მის­ყვე­ლა­მო­ნა­წი­ლე.­ამ­ეპი-
ზოდ­ში,­შე­მოქ­მე­დე­ბით­კრი­ზის­ში­მყო­ფი­„რვანახევარის“­მთა­ვა­რი­გმი­რი­კი­ნო­რე­ჟი-
სო­რი­გვი­დო,­ყვე­ლას­და­ყვე­ლა­ფერს­ემა­ლე­ბა,­თა­ვის­პრო­დი­უ­სე­რებს,­კრი­ტი­კო­სებს,­
მსა­ხი­ო­ბებს,­ცოლს­და­საყ­ვა­რელ­ქა­ლებს,­საკუთარ­რე­ა­ლო­ბა­სა­და­ფან­ტა­ზი­ებს­–­მა-
გი­დის­ქვეშ­და­მა­ლუ­ლი,­თა­ვის­მოკ­ვ­ლას­ცდი­ლობს...­მაგ­რამ,­რო­გორც­არ­უნ­და­გა­იქ-
ცეს­ავ­ტო­რი,­„მოიკლას­თა­ვი“,­მი­ა­ტო­ვოს­ტექ­ს­ტი,­მა­ინც­ყველ­გან­მი­სი­სა­ხე­ლი­ის­მის,­
ყვე­ლა­მას­და­ე­ძებს,­მთე­ლი­მი­სი­სამ­ყა­რო­–­ისი­ნი,­ვინც­თვი­თონ­არი­ან­ფილ­მის­გა­რეთ­
და­ფილ­მის­შიგ­ნით,­რომ­ლე­ბიც­თვი­თონ­ვე­წარ­მო­ად­გე­ნენ­ფილ­მის­ტექ­ს­ტ­საც­და­კონ-
ტექ­ს­ტ­საც,­მის­ცალ­კე­ულ,­თვით­მ­ყო­ფად­და­გა­ნუ­მე­ო­რე­ბელ­ფრაგ­მენტს.­

კად­რი­ფე­დე­რი­კო­ფე­ლი­ნის­ფილ­მი­დან­„8­½
­
“,­გვი­დო­მა­გი­დის­ქვეშ.­

მსახ.­მარ­ჩე­ლო­მას­ტ­რო­ი­ა­ნი

1 რეჟ. ფელინი ფ. „რვანახევარი“, 1963.
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­­
კად­რი­ფე­დე­რიკო­ფე­ლი­ნის­ფილ­მი­დან­„8­½“­–­სარაგინა

ფე­დე­რი­კო­ფე­ლი­ნის­„ავტორი“­„პერსონაჟებით“­ავ­სე­ბუ­ლი­სამ­ყა­რო­ა,­რომ­ლე­ბიც­
თა­ვად­წარ­მარ­თა­ვენ­ავ­ტო­რის­რე­ა­ლო­ბას,­ იღე­ბენ­ფილმს­და­ავ­ტო­რის­მი­ერ­მი­ტო-
ვე­ბის,­მი­სი­„სიკვდილის“­შემ­დე­გაც­გა­ნაგ­რ­ძო­ბენ­არ­სე­ბო­ბას.­რამ­დე­ნა­დაა­შე­საძ­ლე-
ბე­ლი,­ფე­ლი­ნი­–­„ავტორი“­არ­გა­ვა­ი­გი­ვოთ­მის­შე­მოქ­მე­დე­ბას­თან...­მის­გა­რე­შე­შე­უძ-
ლე­ბე­ლია­და­ი­ბა­დოს­მი­სი­რო­მე­ლი­მე­ფილ­მი,­შე­უძ­ლე­ბე­ლია­გან­მე­ორ­დეს­პერ­სო­ნა-
ჟე­ბის­მი­სე­უ­ლი­ხედ­ვა,­სწო­რედ­მი­სი­ფან­ტა­ზი­ის­ნა­ყო­ფია­და­მხო­ლოდ­მან­იცის,­თუ­
რო­გო­რი­ღი­მი­ლი­აქვს­ზუს­ტად­სა­რა­გი­ნას,­რო­გორ­გა­მო­ი­ყუ­რე­ბა­რო­მა­უ­ლი­აბა­ნო­ე-
ბის­ნის­ლის­ქუ­ლებ­ში­გახ­ვე­უ­ლი­ზე­წარ­შე­მოხ­ვე­უ­ლი­„კარდინალი“,­ აბე­ზა­რი­ფილ­მის­
„პროდიუსერი“­და­ჯერ­არ­გა­და­ღე­ბუ­ლი­ფილ­მის­იდე­ებ­ზე­შე­უ­ჩე­რე­ბე­ლი­მსჯე­ლო­ბით­
და­კა­ვე­ბუ­ლი­კრი­ტი­კო­სი...­მხო­ლოდ­ის­იც­ნობს­სა­კუ­თარ­წარ­მო­სა­ხულ­სამ­ყა­რო­ში­არ-
სე­ბულ­პერ­სო­ნა­ჟებს,­მათ­მზე­რას,­სიყ­ვა­რულს­და­ეჭ­ვი­ა­ნო­ბას...­ყვე­ლას,­და­სა­კუ­თარ­
თავს­ მათ­თან­ ერ­თად...­ სწო­რედ­ კონ­კ­რე­ტუ­ლი­ „ავტორი“­ ზე­მოქ­მე­დებს­ მა­ყუ­რე­ბელ-
ზე­და­ არა­ „ტექსტი“,­ გვა­ახ­ლო­ვებს­ პერ­სონ­ჟებ­თან­და­და­უ­ფიქ­რებ­ლად­ გვაყ­ვა­რებს,­
ეთან­ხ­მე­ბა­ეს­ჩვენს­სურ­ვილს,­თვალ­საზ­რი­სს­და­ღი­რე­ბუ­ლე­ბებს­თუ­არა...­მაგ­რამ­ასეა­
თუ­ ისე,­დღეს,­ ბარ­ტის­ აღ­ნიშ­ნუ­ლი­ ცნე­ბის­ გა­რე­შე­ წარ­მო­უდ­გე­ნე­ლია­თა­ნა­მედ­რო­ვე­
თხრო­ბის­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­გახ­ს­ნი­ლი­თა­ვი­სუ­ფა­ლი,­მრა­ვალ­მ­ხ­რი­ვი­შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბით.­

კად­რი­ფილ­მი­დან­8½­(1963),­რეჟ.­ფე­დე­რი­კო­ფე­ლი­ნი
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„რვანახევარი“­ ფილ­მის­ პერ­სო­ნა­ჟე­ბის­ არე­ნა­ზე­ მხი­ა­რუ­ლი­ ხმა­უ­რი­ა­ნი­ კოს-
ტუ­მი­რე­ბუ­ლი­ ფერ­ხუ­ლით­ სრულ­დე­ბა­ სწო­რედ­ „ავტორის­ სიკ­ვ­დი­ლის“­ უჩ­ვე­უ­ლო­
„კარნავალიზაციით“,­მას­ში­მო­ნა­წი­ლე­ე­ბის­რო­ლე­ბი­თა­და­მა­ყუ­რებ­ლე­ბისთ­ვის­გა­მო-
ხა­ტუ­ლი­ფი­ნა­ლუ­რი­„რევერანსით“,­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­კი­დევ­ერ­თი­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა-
ნე­სი­პრინ­ცი­პით,­რო­მე­ლიც­გუ­ლის­ხ­მობს­მკვეთ­რად­მო­ხა­ზულ­ნიღ­ბებს,­თა­ვი­სუ­ფალ­
დრო­ე­ბით­ გარ­დაქ­მ­ნებ­სა­ და­ თა­მაშს,­ ცხოვ­რე­ბის­ სის­ხ­ლ­სავ­სე,­ მხი­ა­რუ­ლი,­ ფე­რა­დი,­
გიჟ­მა­ჟი­ ცვა­ლე­ბა­დო­ბე­ბის­ საზ­რის­ში.­ კარ­ნა­ვა­ლი­ თა­ვის­ საწყის­ში­ ატა­რებს­ პოს­ტ­მო-
დერ­ნიზ­მის­არსს­და­ხა­სი­ათს,­ „სხვად­ყოფ­ნის“­თა­მაშს,­სა­პი­რის­პი­რო­ში­გა­დას­ვ­ლას.­
კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფ­ში­ეს,­უპირ­ვე­ლეს­ყოვ­ლი­სა,­სწო­რედ­ფე­დე­რი­კო­ფე­ლი­ნის­სავ­სე,­ბედ-
ნი­ე­რე­ბი­თა­და­სი­ცოცხ­ლის­სიყ­ვა­რუ­ლით­გამ­ს­ჭ­ვა­ლულ­შე­მოქ­მე­დე­ბას­თან­ასო­ცირ­დე-
ბა,­მის­შთამ­ბეჭ­დავ­არ­ტის­ტულ­სამ­ყა­როს­თან,­აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბის­მომ­გ­ვ­რელ­თა­ვი­სუ-
ფალ­პერ­სო­ნა­ჟებ­თან,­მათ­მომ­ხიბ­ვ­ლელ­არას­ტან­დარ­ტუ­ლო­ბას­თან­და­გან­სა­კუთ­რე-
ბუ­ლო­ბას­თან­–­ცდუ­ნე­ბე­ბი­თა­და­და­უ­მორ­ჩი­ლებ­ლო­ბით,­ოც­ნე­ბე­ბი­თა­და­ნაღ­ვე­ლით.­
ასე­ვე­ბავ­შ­ვო­ბის­დ­რო­ინ­დელ­გულ­ში­ნა­ტა­რებ­ნოს­ტალ­გი­ას­თან,­სამ­ყა­როს­თან,­რო­მე-
ლიც­საზ­რისს­ანი­ჭებს,­ფორ­მი­რებს­და­წარ­მარ­თავს­მის­კი­ნო­რე­ა­ლო­ბას...­ფი­ნა­ლურ­
კად­რ­ში,­გვი­დოს­თან­(ანუ­პერ­სო­ნაჟ­/ავ­ტორ­თან),­ბო­ლოს,­რო­გორც­ყვე­ლა­ზე­სა­ნუკ­ვა-
რი,­რჩე­ბა­ მცი­რე­ კარ­ნა­ვა­ლუ­რი­ ხა­ტე­ბა:­ პრო­ჟექ­ტო­რის­ მი­ნა­თე­ბუ­ლი­რკა­ლის­ შუქ­ში­
მოქ­ცე­უ­ლი­პა­ტა­რა­გვი­დოს­სა­ზე­ი­მო­მარ­ში­სა­სა­ცი­ლო­კლო­უ­ნებ­თან­ერ­თად.­

*­*­*

გა­ნა­ შე­იძ­ლე­ბა­ არ­სე­ბობ­დეს­ თხრო­ბა­ მთხრო­ბე­ლის­ გა­რე­შე?­ მის­ გა­რე­შე,­ ვი­საც­
ხელ­ში­უჭი­რავს­ კა­ლა­მი,­რო­გორც­უმ­ც­როს­უილი­ამ­ შექ­ს­პირ­V-ს­ ჟან­-­ლუკ­გო­და­რის­
„მეფე­ლირ­ში“1­და­და­უ­ზა­რებ­ლად,­ პირ­და­პირ­ არ­სე­ბუ­ლი­ გა­რე­რე­ა­ლო­ბი­დან­ იწერს­
მის­ სა­ხეს,­ სიტყ­ვებს,­ მას­ში­ არ­სე­ბულს,­ ქმე­დე­ბებს,­ ცვლი­ლე­ბებს...­თუმ­ცა,­რო­მელ­თა­
დაშ­ლილ­/­გა­ნა­წი­ლე­ბულ­/­გა­ფან­ტულ­არ­ს­საც­ვე­რა­და­ვერ­წვდე­ბა.­რო­გორ­და­ა­კავ­ში-
როს­ერ­თ­მა­ნეთ­თან­უმ­ც­როს­მა­უილი­ამ­შექ­ს­პირ­მა­ეს­უაზ­რო­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ფრაგ­მენ-
ტე­ბი­და­დატ­ვირ­თოს­საზ­რი­სით?­მას­ხომ­წარ­მოდ­გე­ნა­არ­გა­აჩ­ნი­ა,­თუ­რას­ნიშ­ნავს­
„მხატვრული­სა­ხე“.­რომ­სიტყ­ვებს­პერ­სო­ნაჟ­თა­დი­ა­ლო­გებ­ში­შე­იძ­ლე­ბა­რა­ღაც­სხვა­
საზ­რი­სი­ჰქონ­დეთ...­მან­უკ­ვე­შე­ამ­ჩ­ნი­ა,­რომ­რე­ა­ლო­ბა­ში­სიტყ­ვე­ბით­იმას­არ­ამ­ხე­ლენ,­
რა­საც­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში­გუ­ლის­ხ­მო­ბენ.­ზოგ­ჯერ­ზუს­ტი­პირ­და­პი­რი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­სიტყ-
ვე­ბიც­არ­არის­საკ­მა­რი­სი­აზ­რის­გა­მო­სათ­ქ­მე­ლად.­თა­ვი­სი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­წო­ნით­დამ-
ძი­მე­ბუ­ლი­და­სხვა­ლო­გი­კის­კენ­გა­დახ­რი­ლი,­სხვა­გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მებ­ზე­ფორ­მი­რე­ბუ­ლი­
გა­ხის­ტე­ბუ­ლი­წყო­ბით,­რომ­ლე­ბიც­ცვლი­ან­სათ­ქ­მე­ლის­საზ­რისს:­„სიტყვა­–­ეს­ერ­თი­ა,­
ხო­ლო­რბი­ლი­დამ­ყო­ლი­რე­ა­ლო­ბა­სრუ­ლი­ად­სხვა“.2

სიტყ­ვე­ბი,­სა­ხე­ე­ბი­უშუ­ა­ლოდ­არ­გა­მომ­დი­ნა­რე­ო­ბენ­რე­ა­ლო­ბი­დან­და­რე­ა­ლო­ბის­
გად­მო­სა­ცე­მად,­ გარ­კ­ვე­უ­ლი­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბე­ბით­ სპე­ცი­ა­ლუ­რად­წეს­რიგ­დე­ბი­ან.­ მაგ­რამ­
ისი­ნი­წეს­რიგ­დე­ბი­ან­არა­რე­ა­ლო­ბის­მი­მართ,­არა­მედ­ისევ­სიტყ­ვე­ბის­მი­მართ,­აზ­რის­
მი­მართ,­რო­მე­ლიც­მხო­ლოდ­ის­არის,­რაც­ამ­სიტყ­ვე­ბი­თა­და­სა­ხე­ე­ბით­ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში­
შე­ჯერ­და.­მაგ­რამ­დუ­მი­ლი?!­დუ­მი­ლი­რა­ღა­ა?­არა­ფე­რი­ა?

1 გოდარი ჟ-ლ. მეფე ლირი 1987.  
2 იქვე.
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ძვე­ლი­ ის­ტო­რი­ის­ თხრო­ბა­ თა­ვი­სუ­ფა­ლი­ სა­ხი­თა­ თუ­ ეპო­ქის­ მკაც­რად­ და­ცუ­ლი,­
კლა­სი­კად­დათ­ქ­მუ­ლი­სტი­ლით,­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ის­ტო­რი­ას­გან­ვით­არე­ბის­გზა­ზე­მუდ­მი-
ვად­თან­მიჰ­ყ­ვე­ბა.­აღ­ნიშ­ნავს­საწყის­მდგო­მა­რე­ო­ბას,­გა­ყი­ნულ­/­კ­რის­ტა­ლურ­ლო­გი­კას,­
ერ­თი­კულ­ტუ­რი­დან­სხვა­კულ­ტუ­რა­ში­გა­დას­ვ­ლის­ფაქ­ტ­სა­და­ეტაპს,­მათ­შო­რის­გან-
ს­ხ­ვა­ვე­ბას,­ან­მსგავ­სე­ბას.­კლა­სი­კუ­რი­მუ­სი­კის­შემ­ს­რუ­ლებ­ლე­ბი­აუცი­ლებ­ლად­იცა­ვენ­
ეპო­ქის­სტილ­სა­და­შეს­რუ­ლე­ბის­მა­ნე­რას.­სას­ცე­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში­მუდ­მი­ვად­იდ­გ­მე­ბა­
ძვე­ლი­პი­ე­სე­ბი­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­და­ახალ­-ა­ხა­ლი­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ე­ბით,­თუმ­ცა,­ეს­ხში­რად,­
ისევ­დრა­მა­ტურ­გის­მი­ერ­მას­ში­ჩა­დე­ბუ­ლი­საზ­რი­სის­ამოც­ნო­ბას,­მის­ეპო­ქა­ში­ჩაღ­რ-
მა­ვე­ბას­ და­ თა­ნა­მედ­რო­ვეს­თან­ შე­და­რე­ბას­ გუ­ლის­ხ­მობს.­ კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბაც,­ ასე­ვე,­
ხში­რად­ირ­ჩევს­სათხ­რო­ბად­კლა­სი­კის­ეკ­რა­ნი­ზა­ცი­ას,­გარ­და­სულ­დროს,­თა­ვი­სი­ფუნ-
ქ­ცი­ა­და­კარ­გუ­ლი­ყო­ფი­თო­ბით,­დახ­ვე­წი­ლი­საგ­ნე­ბით,­ფრეს­კებ­სა­თუ­ძველ­პორ­ტ­რე-
ტებ­ში­ასა­ხუ­ლი­უჩ­ვე­უ­ლო­რთუ­ლი­სა­მო­სის­„შეშლილი“­დე­ტა­ლე­ბით,­ასე­თი­ვე­დე­მონ-
ს­ტ­რა­ცი­უ­ლი,­„კორსეტებში­გა­მო­ჭი­მუ­ლი“­აზ­რე­ბით,­რომ­ლებ­საც­თით­ქოს­თა­ვი­მო­აქვთ­
სა­კუ­თა­რი­ გრა­ცი­ო­ზუ­ლი­ მიხ­ვედ­რი­ლო­ბით,­ სიბ­რ­ძ­ნი­თა­და­ ზნე­ო­ბის­ სი­მაღ­ლის­დას-
ტუ­რით,­ ეპო­ქის­ეფექ­ტუ­რი­სტი­ლის­ფლო­ბი­თა­და­ძვე­ლი­ქა­რაგ­მე­ბის­ იდუ­მა­ლი­ნიშ-
ნე­ბით...­ტექ­ს­ტი­ძი­რი­თა­დად­უც­ვ­ლე­ლი­რჩე­ბა,­თუმ­ცა,­იც­ვ­ლე­ბა­მა­თი­საზ­რი­სის­ამო-
კითხ­ვა,­პერ­სო­ნაჟ­თა­მოქ­მე­დე­ბის­მო­ტი­ვი,­აქ­ტუ­ა­ლუ­რი­იდე­ა,­სა­ხე­ობ­რი­ო­ბა,­რო­მე­ლიც­
ჩვე­ნი­დრო­ის­თ­ვის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­პრობ­ლე­მებ­ზე­გვი­მახ­ვი­ლე­ბენ­ყუ­რადღე­ბას,­გვახ-
სე­ნე­ბენ­ამა­ღელ­ვე­ბელ­მხატ­ვ­რულ­„არქეტიპს“­დრო­ის­ახალ­გან­ზო­მი­ლე­ბა­ში,­სიძ­ვე-
ლეს­თან­აც­დე­ნი­ლო­ბა­სა­და­დამ­თხ­ვე­ვებ­ში,­თუ­რა­შე­იც­ვა­ლა­ჩვენს­რე­ა­ლო­ბა­ში­და­რა­
არის­ჩვენ­თ­ვის­ჯერ­ისევ­მყა­რი,­უც­ვ­ლე­ლი,­რა­მოგ­ვ­წონს­ახ­ლა­და­რი­სი­აღარ­გვჯე­რა.­

რა­შე­იძ­ლე­ბა­გვითხ­რას­და­რო­გო­რი­შე­იძ­ლე­ბა­იყოს­დღე­ვან­დელ­ეკ­რან­ზე,­უილი­ამ­
შექ­ს­პი­რის,­1608­წელს­და­წე­რი­ლი,­უკ­ვ­და­ვი,­ყვე­ლა­დრო­ის­„მეფე­ლი­რი“,­მი­სი­შექ­მ­ნის­
დრო­ის­თ­ვი­საც­უკ­ვე­ძვე­ლის­ძ­ვე­ლი­ზღა­პა­რი,­ერ­თ­-ერ­თი­ყვე­ლა­ზე­ბევ­რ­ჯერ­დად­გ­მუ­ლი­
და­გა­და­ღე­ბუ­ლი­პი­ე­სა?­დას­ცილ­და­თუ­არა­დღე­ვან­დე­ლო­ბას­მა­რა­დი­უ­ლი­კლა­სი­კა,­
თა­ვი­სი­„მარადრეალისტური“­მხატ­ვ­რუ­ლი­სა­ხე­ე­ბით,­„აქტუალიზებული“­თა­ნა­მედ­რო-
ვე­პრობ­ლე­მა­ტი­კი­თა­და­ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბუ­ლი­ახა­ლი­ეს­თე­ტი­კუ­რი­იდე­ე­ბის­ას­პექ­ტე-
ბით?

მე­ფე­ლი­რი­1909,­რეჟ.­უ.­ვ.­რა­ნუ­სი,­ჯ.­ს.­ბლექ­ტო­ნი
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1909­წლის­უ.­ვ.­რა­ნუ­სი­სა­და­ჯ.­ს.­ბლექ­ტო­ნის1­მუნ­ჯი­12-წუ­თი­ა­ნი­ფირ­ზე­აღ­ბეჭ­დი­ლი­
სცე­ნე­ბი­დან­დაწყე­ბუ­ლი,­„მეფე­ლი­რის“­ორ­მოც­და­ათ­ზე­მე­ტი­ეკ­რა­ნიზა­ციაა­შექ­მ­ნი­ლი­
მსოფ­ლი­ოს­ უდი­დე­სი­ რე­ჟი­სო­რე­ბი­სა­ და­ მსა­ხი­ო­ბე­ბის­ ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ე­ბით.­ მათ­ შო-
რის:­პი­ტერ­ბრუ­კი­სა­და­ორ­სონ­უელ­სის,­გრი­გო­რი­კო­ზინ­ცე­ვი­სა­და­იური­იარ­ვე­ტის...­
„ლირი“­წარ­მოგ­ვიდ­გი­ნა­ბრწყინ­ვა­ლე­ლო­უ­რენს­ოლი­ვი­ემ,­აკი­რა­კუ­რო­სა­ვამ,­მი­შელ­
პი­კო­ლიმ,­ენ­ტო­ნი­ჰოპ­კის­მა...­მხო­ლოდ­ოთხ­მო­ცი­ან­წლებ­ში,­„მეფე­ლი­რის“­ათი­ეკ­რა-
ნუ­ლი­ვერ­სიაა­გა­და­ღე­ბუ­ლი,2­რო­მელ­თა­შო­რის­გა­მო­ირ­ჩე­ვა,­ჟან­-­ლუკ­გო­და­რის,­ერ-
თი­მხრივ,­გე­ნი­ა­ლურ­შე­დევ­რად­აღი­ა­რე­ბუ­ლი­და­მე­ო­რე­მხრივ,­სრულ­„ჩავარდნად“­
შერ­აცხუ­ლი­„მეფე­ლი­რიც“.

ყვე­ლა­„ლირისგან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­„მეფე­ლი­რის“­გა­და­ღე­ბა­ზე­კონ­ტ­რაქტს­ხე­ლი,­
გო­დარ­სა­და­კომ­პა­ნია­ქე­ნო­ნის­(Cannon­Films)­პრო­დი­უ­სერ­მე­ნა­ჰემ­გო­ლან­თან,­1985­
წლის­კა­ნის­კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე,­პირ­და­პირ­სას­ტუმ­რო­მა­ჟეს­ტი­კის­(Majestic­Hotel)­რეს-
ტორ­ნის­მა­გი­დის­ხელ­სა­ხოც­ზე­მო­ე­წე­რა.3­

„ქენონის“­კომ­პა­ნია­თავს­იწო­ნებ­და­მა­ღალ­მ­ხატ­ვ­რუ­ლი,­ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე­გა­მარ­ჯ­ვე-
ბუ­ლი­ფილ­მე­ბით­და­კა­ნის­კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე­გო­და­რის­„მეფე­ლი­რით“­გაბ­რ­წყი­ნე­ბის­
შე­საძ­ლებ­ლო­ბას,­ბუ­ნებ­რი­ვია,­პრეს­ტი­ჟის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­ანი­ჭებ­და.­თუმ­ცა,­ვერ­გათ­ვა-
ლა­გო­და­რის­გა­მომ­წ­ვე­ვი,­თა­მა­მი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ხა­რის­ხი­და­ასე­თი­„პრესტიჟის“­სკან­და-
ლუ­რი­ეფექ­ტი.­ზო­გა­დად,­ქე­ნო­ნის­კომ­პა­ნია­შე­მოქ­მე­დე­ბით­„თავისუფლებას“­მი­ე­სალ-
მე­ბო­და,­თუმ­ცა...­გან­საზღ­ვ­რულ­ფარ­გ­ლებ­ში!­მე­ნა­ჰემ­გო­ლა­ნის­თ­ვის­„ორიგინალური“­
ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ის­თვალ­საზ­რი­სით,­სრუ­ლი­ად­საკ­მა­რი­სი­იყო­ნორ­მან­მე­ი­ლე­რის­სცე-
ნარ­ში­ „მეფე­ ლი­რის“­ ტრა­გე­დი­ის­ გა­და­ტა­ნა­ ამე­რი­კუ­ლი­ მა­ფი­ის­ ინ­ტე­რე­სე­ბი­სა­ და­
გარ­ჩე­ვე­ბის­რე­ა­ლო­ბა­ში.­ მაგ­რამ­რო­გორც­ ამ­ბო­ბენ,­ „სიახლეც“­ არის­და­ „სიახლეც!“­
რე­ჟი­სო­რი­სა­და­სცე­ნა­რის­ტის­სი­ახ­ლე­თა­შო­რის­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბა­და­მა­თი­ხა­რის­ხობ­რი-
ვი­ შე­უ­რი­გებ­ლო­ბა­ ფილ­მის­ გა­და­ღე­ბე­ბის­ დაწყე­ბის­თან­ვე­ გა­მო­აშ­კა­რავ­და.­ გო­და­რი­
თა­ვი­დან­ვე­არ­და­თან­ხ­მ­და­კომ­პა­ნი­ის­მი­ერ­შე­თა­ვა­ზე­ბულ­„ლირის“­„ამერიკულ“­გა-
დაწყ­ვე­ტას.­თა­ვის­მხრივ,­მე­ი­ლერ­მაც­უარი­გა­ნაცხა­და­ლი­რი­სა­და­კორ­დე­ლი­ას­ურ-
თი­ერ­თო­ბე­ბის­ გო­და­რი­სე­ულ­ ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ა­ზე­ და­ ფილ­მი­ საწყი­სი­ სცე­ნე­ბის­ გა­და-
ღე­ბის­თან­ვე­მი­ა­ტო­ვა.­გარ­თულ­და­ახა­ლი­მსა­ხი­ო­ბე­ბის­შერ­ჩე­ვაც.­შე­სა­ბა­მი­სად,­კა­ნის­
კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე­ანონ­სი­რე­ბულ­მა­„მეფე­ლი­რის“­პრე­მი­ე­რამ­ერ­თი­წლით­და­იგ­ვი­ა­ნა.­
გო­და­რი­გა­და­ღე­ბის­დაბ­რ­კო­ლე­ბის­მი­ზე­ზად,­ფილ­მ­ში­1986­წლის­ჩერ­ნო­ბი­ლის­ავა­რი-
ა­ზე­მი­ა­ნიშ­ნებს,­კა­ცობ­რი­ო­ბის­პროგ­რე­სის­ამ­დრომ­დე­ჯერ­არ­ნა­ხულ­კა­ტას­ტ­რო­ფა­ზე,­
რო­მელ­მაც­ევ­რო­პის­ქვეყ­ნებს­შო­კუ­რი­ელ­დი­თა­და­სკან­და­ლუ­რი­„სიჩუმით“­გა­და­უ-
ა­რა­და­ გა­უ­ჩი­ნარ­და.4­ „მეფე­ლირში“­ გოდარის­ ირონიული­ შეფასებით:­ „სულ­ მალე­
ყველაფერი­ძველ­კალაპოტს­დაუბრუნდა,­ყველაფერი­აღდგა­კულტურის­გარდა!­(...)­
ეს­ იყო­ ჩერნობილის­ შემდეგ.­ ახლა­ ისეთი­ პერიოდია,­როდესაც­ კინო­და­ საერთოდ­

1 დიდი ბრიტანეთის რეჟისორების: ჯ.სტუარტ ბლექტონისა და უილიამ რენუსის „მეფე ლირი“, 1909 წ.
2 შენიშვნა: ჟ.ლ. გოდარის „მეფე ლირი“ გამოსვლის წელს (1987), არის ასევე, გადაღებული რ. სტურუას 
ფილმ-სპექტაკლი „მეფე-ლირი“. რ.ჩხიკვაძის შესრულებით.  
3 გოლანი არ მალავდა, რომ კომპანია პრესტიჟად მიიჩნევდა გოდარის პროექტის განხორციელებას და 
ხელსახოცი, რომელშიც  „MoMa“ ნიუ-იორკში 10000 დოლარს სთავაზობდა, არ გაყიდა.
4 ჩვენ, ამ დროის ადამიანებს უცნაურად დაგვავიწყდა „ჩერნობილი“, თითქოს მისგან გამოწვეული შოკი 
პირდაპირ არაცნობიერში გადავუშვით... უცნაური და აუხსნელია, რადგან  როგორც გოდარის „მეფე 
ლირიდან“ ჩანს, ავარიის ფაქტი თურმე უკვე ერთ წელიწადში აღარავის აინტერესებდა, მიუხედავად მის 
მიერ ჩვენს რეალობასა და ეპოქის გაცნობიერებაზე აღბეჭდილი კვალისა. 
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ხელოვნება,­დაკარგულია;­იგი­არ­არსებობს­და­იგი­როგორღაც­ხელახლა­უნდა­იქნეს­
გამოგონებული“.1­

რო­გორც­ჩანს,­„ამავე­მი­ზე­ზით“,­ზო­გა­დად­კულ­ტუ­რას­თან­და­კავ­ში­რე­ბულ­მა­უიღ-
ბ­ლო­ბამ­გო­და­რის­ფილ­მის­ბედ­ზეც­იქო­ნია­გავ­ლე­ნა.­თით­ქოს­და­დი­დი­მო­ლო­დი­ნის­
მი­უ­ხე­და­ვად,­1987­წლის­კა­ნის­სა­ერ­თა­შო­რი­სო­კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე­პრე­მი­ე­რის­შემ­დეგ,­
საფ­რან­გეთ­ში­ფილ­მი­ეკ­რა­ნებ­ზე­ აღარ­გა­უშ­ვეს,­ ამე­რი­კა­ში­ კი,­ მხო­ლოდ­ერთ­შტატ-
ში­და­სადღაც­და­კარ­გულ­ერთ­კი­ნო­თე­ატ­რ­ში,­ორი­კვი­რის­გან­მავ­ლო­ბა­ში­უჩ­ვე­ნებ­დ-
ნენ...­კომ­პა­ნი­ამ­ამით­ვა­ლი­მო­ი­ხა­და­და­მი­სი­არ­სე­ბო­ბა­სას­წ­რა­ფოდ­და­ი­ვიწყა.­მხო-
ლოდ­2002­წელს,­ფილ­მის­გა­და­ღე­ბი­დან­15­წლის­შემ­დეგ,­სა­დის­ტ­რი­ბუ­ციო­კომ­პა­ნი­ამ­
(Bodega­Films)­ხე­ლახ­ლა­გა­მოს­ცა­8900­ას­ლი­და­„მეფე­ლი­რი“,­ბო­ლოს­და­ბო­ლოს,­
მი­საწ­ვ­დო­მი­გახ­და­კი­ნო­მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის.

გო­და­რის­მი­ხედ­ვით­–­„გადაწყვეტა,­ახა­ლი­მიდ­გო­მა­და­საზ­რი­სი­–­თა­ნა­მედ­რო­ვე­
რე­ა­ლო­ბა­ში­„მეფე­ლი­რის“­გა­და­ღე­ბის­ერ­თა­დერ­თი,­აუცი­ლე­ბე­ლი­პი­რო­ბა­ა“,­და­არა­
რო­გორც­კომ­პა­ნია­„ქენონის“­მი­ერ­შე­მო­თა­ვა­ზე­ბუ­ლი­სცე­ნა­რის­ავ­ტორს­ნორ­მან­მე-
ი­ლერს­წარ­მო­ედ­გი­ნა:­სიმ­დიდ­რი­სა­და­ძა­ლა­უფ­ლე­ბის­თ­ვის,­მა­ფი­ა­სა­და­რე­ა­ლურ­პი-
როვ­ნე­ბებ­თან­ასო­ცი­რე­ბუ­ლი­და­პი­რის­პი­რე­ბა­თა­ხლარ­თე­ბი.­გა­და­ღე­ბის­დაწყე­ბამ­დე,­
ვიდ­რე­გო­და­რი­„მატორს“­და­ი­ძა­ხებ­და,­ფილ­მი­სად­მი­მიდ­გო­მას­ნორ­მან­მე­ი­ლე­რი­ასე­
გან­მარ­ტავ­და:­„მე­ვფიქ­რობ,­რომ­მა­ფია­–­ეს,­„მეფე­ლი­რის“­გა­და­ღე­ბის­ერ­თა­დერ­თი­
სა­შუ­ა­ლე­ბა­ა“.­ამ­კა­ტე­გო­რი­ულ­პო­ზი­ცი­ას­თან­აკავ­ში­რებს­გო­და­რი­პირ­და­პირ­ფილ­მ­ში,­
მე­ი­ლერ­თან­ გა­ი­გი­ვე­ბულ­დონ­ლე­ა­როს­თვით­კ­მა­ყო­ფი­ლე­ბას­ სა­კუ­თა­რი­ მე­მუ­ა­რე­ბის­
მი­მართ:­„ო,­ეს­კარ­გი­ხერ­ხი­ა!­ეს­კარ­გი­და­საწყი­სი­ა“!­

თუმ­ცა...
კონ­ტ­რაქ­ტი­ნორ­მან­მე­ი­ლერ­სა­და­„ჟლგ­ფილმს“­შო­რის­1985­წლის­16­აპ­რილს­და-

ი­დო,­ათი­დღის­შემ­დეგ­კი,­ჩერ­ნო­ბი­ლი­აფეთ­ქ­და.­დონ­ლე­ა­როდ­ქცუ­ლი­ლი­რი/­მე­ი-
ლე­რი­–­საქ­მე­ე­ბი­დან­ჩა­მო­შო­რე­ბუ­ლი­და­მე­მუ­ა­რე­ბით­და­კა­ვე­ბუ­ლი­და­ბე­რე­ბუ­ლი­გან-
გ­ს­ტე­რი,­თა­ვის­„უსიტყვოდ“­მორ­ჩილ­კორ­დე­ლი­ას,­ბაკ­სი­სი­გა­ლი­სა­და­მე­ი­ერ­ლენ­ს-
კის­მა­ფი­ო­ზუ­რი­გარ­ჩე­ვე­ბის­დე­ტა­ლებს­კარ­ნა­ხობს­მეხ­სი­ე­რე­ბა­და­კარ­გულ­სამ­ყ­არო­ში.­
სა­დაც,­ჟე­ნე­ვის­ტბის­პი­რას­ცა­რი­ელ­სას­ტუმ­რო­ში,­თით­ქოს­არა­ფე­რიც­არ­მომ­ხ­და­რა!­
მა­გი­დებს,­ისევ­ძვე­ლე­ბუ­რად,­ახალ­-ა­ხა­ლი,­წი­თე­ლი­და­ყვი­თე­ლი­ტი­ტე­ბით­ამ­შ­ვე­ნე­ბენ­
და­ ჩვე­უ­ლებ­რივ­ გა­ნაგ­რ­ძო­ბენ­ ცხოვ­რე­ბას,­ აგ­რ­ძე­ლე­ბენ­ ძველ­ფიქ­რებს,­ არ­სე­ბო­ბენ­
წარ­სუ­ლის­მოვ­ლე­ნე­ბი­თა­და­სურ­ვი­ლე­ბით.­ეს­მყუდ­რო­ე­ბა­რა­საკ­ვირ­ვე­ლი­ა,­ჟან­-­ლუკ­
გო­და­რის­ირო­ნიაა­–­ჟე­ნე­ვის­ტბის­სა­ნა­პი­როს­ბუ­ნებ­რი­ო­ბი­თა­და­„სიმშვიდით“­გა­ჯე­რე-
ბუ­ლი­ნი­ო­ნი,­რო­მელ­საც­სამ­ყა­როს­შეშ­ფო­თე­ბა­არ­შე­ხე­ბი­ა.­თუმ­ცა­რე­ა­ლო­ბა­ში­რა­ღაც­
მოხ­და.­ფაქ­ტი­მოვ­ლე­ნად­იქ­ცა.­ჩერ­ნო­ბი­ლის­ატო­მუ­რი­ელექ­ტ­როსად­გუ­რის­გამ­ს­კ­დარ­
ბე­ტონ­თან­ ერ­თად­ გა­იხ­ლი­ჩა­ ერ­თ­გ­ვა­რო­ვა­ნი­დრო,­ წარ­მო­იქ­მ­ნა­ ადა­მი­ან­თა­ ეჭ­ვი­ა­ნი­
მი­მარ­თე­ბა­ბუნ­დო­ვა­ნი­აწ­მ­ყო­სად­მი,­ფუ­ჭი­და­ცრუ­წარ­სუ­ლი­სად­მი,­არა­სა­ი­მე­დო­მო-
მავ­ლი­სად­მი.­

­„კარგი,­კმა­რა,­ბა­ტო­ნო!­სა­სურ­ვე­ლი­ა,­რომ­კვლავ­იმ­მა­ღალს­მსჯე­ლო­ბა­ზედ­დად-
გეთ,­რო­მე­ლიც­თქვენ­ეგ­რე­უხ­ვად­მო­ნი­ჭე­ბუ­ლი­გქონ­დათ­და­თა­ვი­და­ა­ნე­ბოთ­იმის-
თა­ნა­უც­ნა­ურს­ქცე­ვას,­რო­მე­ლიც­თქვენ­აღარ­შეგ­ფე­რით,­რად­გა­ნაც­თქვენ­ის­აღა­რა­
ხართ,­რაც­უწინ­იყა­ვით“.2­

1 გოდარი ჟ.ლ. მეფე ლირი 1987.
2 შექსპირი უ. მეფე ლირი,  პირველი მოქმედება, სურათი 4.
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გო­და­რის­ „მეფე­ლირ­ში“,­ გო­ნე­რი­ლის­და­ტუქ­ს­ვა­ „სიტყვებით“­ პირ­და­პირ­ არ­ გა-
მოთ­ქ­მუ­ლა,­თუმ­ცა,­ფილ­მის­სივ­რ­ცე­ში­ერ­თ­გ­ვა­რი­„სიჩუმის“­სა­ხით­გა­ნე­ფი­ნა,­რო­გორც­
რე­ა­ლო­ბის­არ­სი­სად­მი­უგ­რ­ძ­ნობ­ლო­ბა,­რო­გორც­ერთ­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში,­სხვა­სი­ნამ­დ­ვი-
ლის­არ­სობ­რი­ო­ბით­არ­სე­ბო­ბა,­რო­გორც­ერ­თ­გ­ვა­რი­სი­გი­ჟე.

მე­ი­ლე­რის­გა­და­ღე­ბე­ბი­დან­წას­ვ­ლის­შემ­დეგ,­უკ­ვე­ნა­წი­ლობ­რივ­გა­და­ღე­ბუ­ლი­ფილ-
მის­სცე­ნა­რი­პი­ტერ­სე­ლარ­ს­მა­და­ტომ­ლა­დიმ­ხე­ლახ­ლა­და­წე­რეს.­ჟან­-­ლუკ­გო­და­რი­
თა­ვის­ გა­დამ­ს­ხ­ვ­რე­ულ­/­დაშ­ლი­ლი­ „მეფე­ლი­რის“­ მიდ­გო­მა­ში­ გარ­და­ტე­ხის­დროდ­და­
მი­ზე­ზად,­სწო­რედ,­1986­წლის­კა­ტას­ტ­რო­ფა­ზე­მი­უ­თი­თებს:­ფი­ზი­კურ­რე­ა­ლო­ბა­ში­მომ­ხ-
და­რი­ავა­რი­ის­ფაქ­ტ­ზე,­რო­მე­ლიც­ფილ­მის­კო­ლი­ზი­ად­იქ­ცა­–­პოს­ტ­-ა­ვა­რი­ულ­რე­ა­ლო-
ბად­წარ­მოდ­გე­ნილ,­გა­რეგ­ნუ­ლად­თით­ქ­მის­უც­ვ­ლელ­სამ­ყა­როდ,­მხო­ლოდ­გამ­ქ­რა­ლი­
კულ­ტუ­რის­ირო­ნი­უ­ლი­ცვლი­ლე­ბე­ბით:­ყვე­ლაფ­რის­და­ვიწყე­ბით,­სხვა­დას­ხ­ვა­მხა­რეს­
გა­და­ფან­ტუ­ლი­შექ­ს­პი­რი­სე­უ­ლი­ტრა­გე­დი­ის­არ­ქე­ტი­პუ­ლი­ნამ­ს­ხ­ვ­რე­ვე­ბით,­დამ­ხ­რ­ჩ­ვა-
ლი­თევ­ზი­ვით­სა­ნა­პი­როს­ქვებ­ზე­დარ­ჩე­ნი­ლი­ვირ­ჯი­ნია­ვულ­ფის­წიგ­ნით­„ტალღები“,­
და­ვიწყე­ბუ­ლი­უნარ­-­ჩვე­ვე­ბი­თა­და­და­კარ­გუ­ლი­საზ­რი­სით...­რე­ა­ლო­ბით,­რომ­ლის­მი-
მართ­შე­კითხ­ვებ­ზე­ფილ­მ­ში­ერ­თა­დერ­თი­ნამ­დ­ვი­ლი­პა­სუ­ხი­ა:­„არაფერი“.­„სიჩუმე“...­

„დუმილი“­უკ­ვე­ფილ­მის­ექ­ს­პო­ზი­ცი­ა­ში,­ტიტ­რე­ბის­ნა­წილ­ში­ჩნდე­ბა,­რო­გორც­გო-
და­რის­ჩუ­მი­პრო­ტეს­ტი,­პა­სუ­ხი­მე­ნა­ჰემ­გო­ლა­ნის­მო­გე­ბა­ზე­და­რეკ­ლა­მა­ზე­გათ­ვ­ლილ,­
არა­შე­მოქ­მე­დე­ბით­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა­ზე­ფილ­მის­გა­და­ღე­ბის­მი­მართ.­ლა­პა­რა­კია­იმა-
ზე,­რომ­გო­დარ­მა­ფილ­მის­ტექ­ს­ტ­ში,­ტიტ­რებ­ში,­გო­ლან­თან­შე­უ­თან­ხ­მებ­ლად,­მას­თან­
რე­ა­ლუ­რი­ სა­ტელ­ეფო­ნო­ სა­უ­ბა­რი­ ჩარ­თო,­ სა­დაც­ პრო­დი­უ­სე­რი­ გო­და­რის­ ფილ­მით­
კომ­პა­ნი­ის­რეკ­ლა­მი­რე­ბის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ზე,­ქე­ნო­ნის­კომ­პა­ნი­ის­პრეს­ტიჟ­ზე­სა­უბ­რობს­
და­გო­დარს­მის­ამ­„მთავარ­საზ­რუ­ნავ­ზე“­მი­უ­თი­თებს.­ამ­გ­ვა­რად,­ფილ­მის­„მდუმარე“­
კონ­ფ­ლიქ­ტი­ტიტ­რე­ბი­დან­ვე­იწყე­ბა.­სიტყ­ვებ­მა­„ჩვენ­ვი­ღებთ,­ვი­ღებთ,­ვი­ღებთ!“­-­რომ-
ლი­თაც­გო­ლა­ნი­აბე­ზარ,­მო­უთ­მე­ნელ­ჟურ­ნა­ლის­ტებს­იცი­ლებს­თა­ვი­დან­–­სა­რეკ­ლა­მო­
ანონ­სის­მსგავ­ს­მა­სიტყ­ვებ­მა­–­რე­ა­ლურ­სი­ტუ­ა­ცი­ას­თან­და­ტიტ­რე­ბის­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბას-
თან­კონ­ტექ­ს­ტ­ში,­დამ­ცი­ნა­ვი­ინ­ტო­ნა­ცია­მი­ი­ღეს,­რო­გორც­ფილ­მის­შექ­მ­ნის­და­უ­ფა­რავ-
მა­მი­ზეზ­მა:­კომ­პა­ნია­„ქენონის“­სა­რეკ­ლა­მო­პრეს­ტიჟ­მა,­რო­მე­ლიც­აღე­მა­ტე­ბა­თა­ვად­
ხე­ლოვ­ნე­ბის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას.­კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბა­რეკ­ლა­მის­თ­ვის­და­არა­პი­რი­ქით!­რეკ-
ლა­მა­–­„ლირის“­–­მო­ლა­პა­რა­კე­ყალ­ბი­ქა­ლიშ­ვი­ლი­და­ინ­ტე­რე­სე­ბუ­ლია­მო­გე­ბით...­და­
არას­დ­როს­და­ინ­ტე­რეს­დე­ბა­იმ­სიტყ­ვე­ბის­არ­სით,­რომ­ლი­თაც­ხე­ლოვ­ნე­ბა­დუმს.­ერ­თი­
მხრივ,­ხმა­უ­რი­ა­ნი­სა­რეკ­ლა­მო­რე­ა­ლო­ბა,­რო­მე­ლიც­გო­და­რის­სა­ფეს­ტი­ვა­ლო­ფილ­მ-
თა­ნაა­და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი,­და­მე­ო­რე­მხრივ­–­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­რო­მელ­საც­არა­ვი­თა­რი­კავ­ში-
რი­არ­აქვს­რეკ­ლა­მას­თან,­ისე­ვე­რო­გორც­კორ­დე­ლი­ას­სათ­ნო­ე­ბა­სა­და­მშობ­ლი­სად­მი­
სიყ­ვა­რულს­–­რე­ა­ლო­ბას­თან­კავ­ში­რის­არ­მქო­ნე­სი­მუ­ლა­ცი­ურ­ნიშ­ნებ­თან­–­სიტყ­ვებ-
თან.

„ჩვენ­ვი­ღებთ,­ვი­ღებთ!“­გო­და­რი­გო­ლა­ნის­ხმას­ამ­დროს,­ეკ­რან­ზე­ტიტ­რე­ბის­წარ-
წე­რას­–­„მიდგომას“­ადებს.­და­ისევ­გო­ლა­ნის­სიტყ­ვე­ბი:­„მე­ვე­წი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბი:­ჩვენ­
ვი­ღებთ,­ვი­ღებთ,­ვი­ღებთ.­მაგ­რამ,­ნე­ბის­მი­ერ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­ჩვენ­ვართ­ჰა­ერ­ში­და­კი-
დე­ბულ­ მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში­ და­ მო­ვითხოვ,­ რო­გორც­ შე­თან­ხ­მე­ბუ­ლი­ იყო,­ ეს­ ფილ­მი“...­
წარ­წე­რა­ ეკ­რან­ზე:­ „გახსნა/გამორკვევა“...­ გო­ლა­ნის­ ხმა:­ რომ­ლის­ გა­მოს­ვ­ლაც­ უკ­ვე­
ბევ­რ­ჯერ­გა­და­ი­დო,­მოხ­ვ­დეს­კა­ნის­ფეს­ტი­ვალ­ზე.­აი,­ჩე­მი­მთა­ვა­რი­საზ­რუ­ნა­ვი“.

წარ­წე­რა:­არა­ფე­რი.­(სიჩუმე)
ხმა:­„კარგი,­ჟან­-­ლუკ,­რა­ტომ­არ­მპა­სუ­ხობ?“­
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ხმა:­„მატორი!“
­გო­ლა­ნის­ხმა­ტე­ლე­ფო­ნით­ამე­რი­კი­დან­შ­ვე­ი­ცა­რი­ა­ში,­თით­ქოს,­ხარ­ვე­ზე­ბით­გად-

მო­ი­ცე­მა,­გა­მე­ო­რე­ბე­ბით...­ექო­ე­ბით...­გო­და­რის­მი­ერ,­პირ­და­პირ­ფილ­მ­ში­გა­და­კო­პი-
რე­ბით.­მა­ტო­რი­ჩარ­თუ­ლია­და­გო­ლან­თან­ერ­თად,­დამ­ცი­ნავ­კონ­ტექსტს­უქ­მ­ნის­ნორ-
მან­ მე­ი­ლე­რი­სე­უ­ლი­ გა­დაწყ­ვე­ტის­ თვით­კ­მა­ყო­ფილ­ სიტყ­ვებ­საც:­ „ო,­ დი­ახ,­ ეს­ კარ­გი­
და­საწყი­სი­ა“...­ვიდ­რე­იგი­მომ­დევ­ნო­კად­რ­ში­იტყო­დეს:­„აქ­არა­ფე­რი­აღარ­მე­საქ­მე­ბა,­
ხვალ­მივ­ფრი­ნავ!“.

„ზურგში­გას­რო­ლა“­–­ეს­არის­ტიტ­რებ­ში­ჩარ­თუ­ლი­ფილ­მის­ქვე­სა­თა­უ­რი,­ამ­სი­ტუ-
ა­ცი­ის­„ქვეგანმარტება“,­თუ­კა­ლამ­ბუ­რი,­რო­მელ­შიც,­შე­იძ­ლე­ბა­ვი­გუ­ლის­ხ­მოთ,­უბ­რა-
ლოდ,­ „გადაღება­ ზურ­გი­დან“,­ ანუ­ „ზურგის­ ხე­დი“,­რო­მელ­საც­ფრან­გე­ბი­ „ზურგიდან­
ფო­ტოგ­რა­ფი­რე­ბას“­ უწო­დე­ბენ,­ თუმ­ცა,­ ინ­გ­ლი­სუ­რად­ „სროლა“­ სრო­ლა­ცაა­ და­
„გადაღებაც“.­ასე­ვე,­ფრან­გუ­ლად,­„ზურგის­ხედ­ში“-­ფო­ნი,­კონ­ტექ­ს­ტი­იგუ­ლის­ხ­მე­ბა.­

ამ­გ­ვა­რად,­ „ზურგის­ ხე­დით“,­ „ზურგში­ სრო­ლით“­თუ­ „კონტექსტითაა“­ მო­ცე­მუ­ლი­
„მეფე­ლი­რის“­ფი­ნა­ლუ­რი­კად­რი:­წი­ნა­პლან­ზე,­ქვა­ზე­დას­ვე­ნე­ბუ­ლი­კორ­დე­ლია­თეთრ­
პე­რან­გ­ში,­რომ­ლის­უკან­და­მის­გან­ზურ­გ­შექ­ცე­ვით­მჯდო­მა­რე­ლი­რი,­მე­ფის­შუ­ბი­ვით­
აღ­მარ­თუ­ლი­თო­ფით.­მკვლე­ლი­თუ­მცვე­ლი?­შე­საძ­ლო­ა,­„ზურგში­სრო­ლა“,­სუ­ლაც,­მე-
ი­ლე­რის­სცე­ნა­რის­სა­ხელ­წო­დე­ბაა­მა­ფი­ის­გარ­ჩე­ვებ­სა­და­შუ­რის­ძი­ე­ბებ­ზე,­რო­მელ­ზეც­
გო­დარ­მა­უარი­თქვა.­

კად­რი­ჟან­-­ლუკ­გო­და­რის­ფილ­მი­დან­„მეფე­ლი­რი“.­ზურ­გის­ხე­დი­ანუ­„გასროლა­ზურ­გ­ში“.

მრა­ვალ­გ­ზის­ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბუ­ლი­„მეფე­ლი­რის“­გო­და­რი­სე­უ­ლი­გა­დაწყ­ვე­ტა­მარ-
თ­ლაც­ ყვე­ლა­ და­ნარ­ჩე­ნის­გან­ გა­მორ­ჩე­უ­ლი­ და­ უჩ­ვე­უ­ლო­ა,­ გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა­ არა­ მხო-
ლოდ­ სხვა­ ეკ­რა­ნი­ზე­ბუ­ლი­ ვერ­სი­ე­ბის­გან,­ არა­მედ­ თა­ვად­ უილი­ამ­ შექ­ს­პი­რის­ „მეფე­
ლი­რის­გა­ნაც“.­ტრა­გე­დი­ის­ოც­და­ო­რი­პერ­სო­ნა­ჟი­დან,­გო­და­რის­ფილ­მ­ში­მხო­ლოდ­სამ­
მათ­განს­ვხვდე­ბით:­ლირს,­კორ­დე­ლი­ას,­ედ­გარს­და­მა­თაც­ძა­ლი­ან­პი­რო­ბი­თი­შტრი-
ხე­ბით.­სა­მა­გი­ე­როდ,­ფილ­მ­ში­შე­იძ­ლე­ბა­ვი­ხი­ლოთ­შექ­ს­პი­რის­თ­ვის­უც­ნო­ბი­პერ­სო­ნა-
ჟე­ბიც:­უმ­ც­რო­სი­შექ­ს­პი­რი/­სე­ლარ­სი,­პლა­გი/­გო­და­რი,­ვირ­ჯი­ნია­ვულ­ფი/­დელ­ფი,­ნორ-
მან­და­ქე­ით­მე­ი­ლე­რე­ბი­და­კი­დევ­ერ­თი­ლი­რი­და­კი­დევ­ერ­თი­კორ­დე­ლი­ა,­ვუ­დი­ალე-
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ნი,­პრო­ფე­სო­რი­კა­ზან­ს­კი,­ასე­ვე,­„ექოს“­მსგავ­სი­უხ­მო­გობ­ლი­ნე­ბი...­
ამ­მო­ნა­ცე­მით­უკ­ვე­ცხა­დი­ა,­რომ­სა­უ­ბა­რი­არ­შე­იძ­ლე­ბა­იყოს­კლა­სი­კურ­ეკ­რა­ნი­ზა-

ცი­ა­ზე,­შექ­ს­პი­რის­„მეფე­ლირ­ზე“­რო­გორც­ასეთ­ზე,­რო­მე­ლიც­გო­დარ­მა­გა­და­ი­ღო.­არა-
მედ­ეს­თა­ვად­გო­და­რის­ფილ­მია­შექ­ს­პი­რის­„მეფე­ლირ­ზე“­–­მის­ზო­გი­ერთ­მო­ტივ­ზე,­
„რაც­შე­ე­ხე­ბა­სი­ჩუ­მე­სა­და­უძ­რა­ო­ბას­ან­სხვა­მას­თან­კავ­ში­რის­მქო­ნე­ზე“,1­ტრა­გე­დი­ის­
ტექ­ს­ტი­სა­და­ფილ­მის­შექ­მ­ნა­ზე.­ გო­და­რის­ „მეფე­ლი­რი“­ პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­მე­ტა-
ფილ­მი­ა,­ტექ­ს­ტი­ტექ­ს­ტ­ში,­სიტყ­ვა­სიტყ­ვა­ში,­ან­თუნ­დაც­„სიჩუმე­სი­ჩუ­მე­ში“.

გა­ნა­დუ­მილს­აზ­რი­არ­ენი­ჭე­ბა,­რო­დე­საც­პა­სუ­ხად­დუ­მილს­ირ­ჩე­ვენ?­ისე­ვე­რო-
გორც­სიტყ­ვებს­საზ­რი­სი­მა­შინ­ენი­ჭე­ბა,­რო­დე­საც­მათ­წარ­მოთ­ქ­ვა­მენ.­

გო­დარ­მა­ფილ­მ­ში­მე­ი­ლე­რის­პრინ­ციპ­ზე­პა­სუ­ხად,­„მაფიოზური­კლა­ნე­ბის“­იდე­აც­
შე­ი­ტა­ნა­და­მე­ტა­ფილ­მის­ხერ­ხე­ბით­მე­ი­ლე­რის,­რო­გორც­დონ­ლე­ა­როს­შემ­ს­რუ­ლებ-
ლის­სა­ხე­ში­გა­ა­ერ­თი­ა­ნა­მი­სი­რე­ა­ლუ­რი­პი­როვ­ნუ­ლო­ბის­ნიშ­ნე­ბიც.­მე­ი­ლე­რი­ეპი­ზოდ-
ში,­რომ­ლის­გა­და­ღე­ბაც­მის­წას­ვ­ლამ­დე­მო­ეს­წ­რო,­თა­ვის­თავ­ში­რამ­დე­ნი­მე­პერ­სო­ნაჟს­
და­ფუნ­ქ­ცი­ას­აერ­თი­ა­ნებს,­რომ­ლე­ბიც­ერ­თ­მა­ნეთ­თან­იგი­ვე­ობ­რივ­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბებს­
ქმნი­ან,­თით­ქოს­ზედ­სარ­თა­ვის­ფუნ­ქ­ცი­ით­იგივ­დე­ბი­ან.­სა­ხის­რე­ა­ლურ­შრე­ზე­–­მა­ყუ-
რებ­ლი­არ­ჩევს­მე­ი­ლერს­თა­ვის­თა­ვად,­მე­ი­ლერს­–­ქე­ით­მე­ი­ლერ­/­კორ­დე­ლი­ას­მა­მას,­
„ლირის“­სცე­ნა­რის­ტ­სა­და­ლი­რი/­ლე­ა­როს­რო­ლის­შემ­ს­რუ­ლე­ბელს;­სცე­ნა­რის­შრე­ზე­
–­მი­სი­ვე­სცე­ნა­რის­თა­ნახ­მად,­მე­ი­ლე­რი­ხან­დაზ­მულ­მა­ფი­ო­ზ­დონ­ლე­ა­რო­ში­იგივ­დე­ბა,­
რო­მე­ლიც­კმა­ყო­ფი­ლე­ბით­აფა­სებს­თა­ვის­ძა­ლა­დობ­რივ­გარ­ჩე­ვებ­სა­და­მკვლე­ლო­ბე-
ბის­ის­ტო­რი­ებ­ზე­და­წე­რილ­მე­მუ­ა­რებს­და­კორ­დე­ლი­ა/­ქე­ი­თი­სგან­(ლირის­მსგავ­სად)­ამ­
ტექ­ს­ტის­უპი­რო­ბო­აღი­ა­რე­ბას­ითხოვს:­„ო,­ეს­ძა­ლი­ან­კარ­გი­და­საწყი­სი­ა,­ძა­ლი­ან­კარ-
გი!“­და­თა­ვი­სი­ვე­და­წე­რი­ლი­ტექ­ს­ტით­ხვდე­ბა­გო­და­რის­და­გე­ბულ­მა­ხე­ში...­ქე­ით­/­კორ-
დე­ლი­ას­კი,­მა­მის­მა­ფი­ო­ზუ­რი­კლა­ნე­ბი­სად­მი­ინ­ტე­რე­სი­და­„ლირის“­ასე­თი­გა­დაწყ­ვე-
ტა­„კითხვებს“­უჩენს­და­კორ­დე­ლი­ას­მსგავ­სად,­მე­ი­ლერს­„დუმილით“­პა­სუ­ხობს...­

სი­ჩუ­მე.­დუ­მი­ლი.­ეს­„მეფე­ლი­რის“­რეფ­რე­ნია­-­დაშ­ლი­ლი,­გა­ფან­ტუ­ლი­ფილ­მის­
გა­მა­ერ­თი­ა­ნე­ბე­ლი­ მო­ტი­ვი,­ თე­მა­ და­ ატ­მოს­ფე­რო...­ რო­მე­ლიც­ ფილ­მ­ში­ სხვა­დას­ხ­ვა­
დროს­და­სხვა­დას­ხ­ვა­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­პა­სუ­ხობს­რე­ა­ლო­ბას.­

ასე­ა?­მაშ­რა­არის­„მხატვრული­სა­ხე“?­რას­იწერს­რე­ა­ლო­ბას­ადევ­ნე­ბუ­ლი­უმ­ც­რო-
სი­შექ­ს­პი­რი,­მით­უმე­ტეს,­რომ­კა­ლა­მი,­ბლოკ­ნო­ტი­-­ამ­საგ­ნე­ბის­არ­სე­ბო­ბა­და­თა­ვად­
რე­ა­ლო­ბის­აღ­წე­რა­–­ასე­თი­ქმე­დე­ბა­თა­ნა­მედ­რო­ვე­სამ­ყა­რომ­და­ი­ვიწყა­და­უკ­ვე­გაკ-
ვირ­ვე­ბას­ღა­იწ­ვევს?­

­ რად­გან,­ რო­გორც­ უკ­ვე­ ვთქვით,­ ჟან­-­ლუკ­ გო­და­რის­ „მეფე­ლი­რის“­ ტრა­გე­დი­ის­
კო­ლი­ზი­ურ­ რე­ა­ლო­ბა­ში­ კულ­ტუ­რა,­ რო­გორც­ ასე­თი­ –­ აღარ­ არ­სე­ბობს.­ ყვე­ლა­ფე­რი­
საწყის,­„ნულოვან“­წერ­ტილს­და­უბ­რუნ­და­და­ისევ­თა­ვი­და­ნაა­და­საწყე­ბი:­ხე­ლოვ­ნე-
ბის­ გახ­სე­ნე­ბით,­ ახა­ლი­ შექ­ს­პი­რით,­ რო­მელ­მაც­ უნ­და­ აღად­გი­ნოს­ ძვე­ლი­ შექ­ს­პი­რი,­
მი­სი­გამ­ქ­რა­ლი­სამ­ყა­რო­და­შე­მოქ­მე­დე­ბა,­გამ­ქ­რა­ლი­სიტყ­ვე­ბის­საზ­რი­სის­სიღ­რ­მე...­
იპო­ვოს­ამ­ბა­ვი,­მი­სი­ლო­გი­კა,­რე­ა­ლის­ტუ­რი­პერ­სო­ნა­ჟე­ბი,­რომ­ლებ­საც­ამ­რე­ა­ლო­ბა­ში­
დი­დი­ხა­ნია­აღა­რა­ვინ­თხზავს­და­აღარ­არ­სე­ბო­ბენ.­არი­ან­მხო­ლოდ­ახალ­გაზ­რ­და­და­
ლა­მა­ზი,­კარ­გად­ჩაც­მუ­ლი­მუნ­ჯი­გობ­ლი­ნე­ბის­უაზ­რო­ჯგუ­ფე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­რა­საც­ხე­და-
ვენ,­უაზ­როდ­ბა­ძა­ვენ­და­კი­დევ­რამ­დე­ნი­მე­აქეთ­-ი­ქით­გა­ფან­ტუ­ლი,­კან­ტი­კუნ­ტი­ადა-
მი­ა­ნი,­რომ­ლე­ბიც­თა­ვის­თ­ვის­არი­ან­და­არა­ვინ­იცის­რას­აკე­თე­ბენ­და­რას­ფიქ­რო­ბენ...­
ლა­პა­რა­კით­კი­ლა­პა­რა­კო­ბენ,­ხან­და­ხან,­მაგ­რამ­არა­სხვას­თან­სა­სა­უბ­როდ­და­აზ­რის­

1 ტექსტი ფილმიდან „მეფე ლირი“
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გა­სა­ზი­ა­რებ­ლად,­არა­მედ­ზო­გა­დად­სივ­რ­ცე­ში...­სხვი­სი­ყუ­რის­თ­ვის­და­ურ­თი­ერ­თო­ბის-
თ­ვის­არარ­სე­ბუ­ლი­მო­ნო­ლო­გით­თა­ვის­თავ­თან,­მთხრო­ბე­ლის­მი­ერ­გახ­მო­ვა­ნე­ბუ­ლი­
ფიქ­რე­ბით...­გო­და­რის­ფილ­მ­ში,­არც­სიტყ­ვე­ბი­სა­და­არც­რე­ა­ლო­ბის­საზ­რი­სი­არ­იცის­
თა­ვად­შექ­ს­პირ­მაც­–­ჩვენ­მა­თა­ნა­მედ­რო­ვე­უმ­ც­როს­მა­უილი­ამ­V-მ­–­სა­მე­ფო­ბიბ­ლი-
ო­თე­კას­თან­არ­სე­ბუ­ლი­კულ­ტუ­რის­მუ­ზე­უ­მის­ზარ­ბაზ­ნე­ბის­გან­ყო­ფი­ლე­ბის­მეთ­ვალ­ყუ-
რემ,­და­რო­მე­ლიც­მი­სი­უდი­დე­ბუ­ლე­სო­ბა­დე­დოფ­ლის­მი­ერ­დრა­მა­ტურ­გის­ვა­კან­სი­ა­ზე­
იქ­ნა­და­ქი­რა­ვე­ბუ­ლი,­დი­დი­წი­ნაპ­რის­და­კარ­გუ­ლი­ნა­წარ­მო­ე­ბე­ბის­აღ­სად­გე­ნად.­

ახა­ლი­ და­ვა­ლე­ბის­ შე­სას­რუ­ლებ­ლად­ ინ­გ­ლი­სი­დან­ წა­მო­სუ­ლი­ სა­გო­ნე­ბელ­ში­ ჩა-
ვარ­დ­ნი­ლი­უმ­ც­რო­სი­შექ­ს­პი­რი­გა­უ­და­ბუ­რე­ბულ­ქვეყ­ნი­ე­რე­ბა­ზე­და­ე­ხე­ტე­ბა,­და­ნი­ის­გავ-
ლით­შვე­ი­ცა­რი­ა­ში­ჩა­დის,­რა­თა­სად­მე­მი­აგ­ნოს­გამ­ქ­რა­ლი­სუ­ლი­ე­რე­ბის­ნი­შან­წყალს,­
მხატ­ვ­რულ­სა­ხე­ობ­რი­ო­ბას,­უფ­რო­სი­შექ­ს­პი­რის­სიტყ­ვებ­ში­და­ფა­რულ­საზ­რისს...­სა­ერ-
თოდ,­საზ­რი­სის­მქო­ნე­სიტყ­ვებს...­მათ­ზე­პა­სუ­ხებს.­იგი­რა­დი­ა­ცი­უ­ლი­გა­მოს­ხი­ვე­ბის­შე-
დე­გად­არა­ნორ­მა­ლუ­რად­გაზ­რ­დილ­/­გა­დამ­ხ­მა­რი,­მას­ზე­ბევ­რად­მა­ღა­ლი­ბა­ლა­ხე­ბი­დან­
გა­მო­დის­და­ბლოკ­ნოტ­ში­აღ­წერს­ყვე­ლა­ფერს,­რა­საც­შემ­თხ­ვე­ვით­გზად­გა­და­ეყ­რე­ბა,­
რაც­ყუ­რით­ეს­მის­–­ცას­ახე­დავს,­ხეს­შე­ხე­დავს,­გუ­ბეს­და­ხე­დავს...­დი­ა­ლო­გებს­და­მო-
ნო­ლო­გებს­იწერს...­თუმ­ცა,­გობ­ლი­ნე­ბის­მსგავ­სად,­რომ­ლე­ბიც­მას­უაზ­როდ­დაჰ­ყ­ვე­ბი-
ან­და­ბა­ძა­ვენ,­ისიც­მხო­ლოდ­„ბაძავს“­რე­ა­ლო­ბას,­და­მის­დაწყ­ვე­ტილ­ერ­თ­მა­ნეთ­თან­
და­უ­კავ­ში­რე­ბელ­ფრაგ­მენ­ტებ­ში­მოხ­ვედ­რი­ლი­სიტყ­ვე­ბის­საზ­რი­სის­გა­გე­ბა­უჭირს.­თა-
ნა­მედ­რო­ვე­შექ­ს­პი­რი­არ­არის­დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი­თა­ვი­სი­მე­თო­დის­სის­წო­რე­ში,­არ­იცის,­
გა­არ­თ­მევს­თავს­რთულ­და­ვა­ლე­ბას­თუ­ვე­რა.­მაგ­რამ­იქ­ცე­ვა­ისე,­რო­გორც­იქ­ცე­ოდ­ნენ­
დრა­მა­ტურ­გე­ბი­ძვე­ლად,­კულ­ტუ­რის­არ­სე­ბო­ბის­ხა­ნა­ში,­რო­ცა­ამ­მე­თოდს­„მიმეზისი“­
ერ­ქ­ვა.­

თუმ­ცა,­ ოთხ­მო­ცი­ან­ წლებ­ში,­ თხრო­ბის­ ახა­ლი­ მიდ­გო­მე­ბის,­ იდე­ე­ბის,­ გა­მომ­სახ-
ვე­ლო­ბის­და­ შე­მოქ­მე­დე­ბის­თა­ვი­სუფ­ლე­ბის­ სა­ფუძ­ვე­ლი­ ხდე­ბა­ –­ არა­რე­ა­ლო­ბა­და­
მი­სი­მი­ბაძ­ვა,­არა­მედ,­თა­ვად­ტექ­ს­ტი,­კულ­ტუ­რის,­დი­სკურ­სის­წი­აღ­ში­წარ­მოქ­მ­ნი­ლი­
სიტყ­ვე­ბი,­და­წე­რი­ლი­თუ­გა­და­ღე­ბუ­ლი,­კა­ცობ­რი­ო­ბის­ერ­თობ­ლი­ვი­სა­უ­კუ­ნო­ვა­ნი­მო-
ნა­პო­ვა­რი,­სა­ერ­თო­კუთ­ვ­ნი­ლე­ბა,­რო­მელ­საც­„კავშირი­აქვს­სხვა­ტექ­ს­ტებ­თან“,­მათ­ში­
არ­სე­ბულ­სიტყ­ვებ­თან,­იდე­ებ­თან,­სტილ­თან,­მაგ­რამ­არა­უშუ­ა­ლოდ­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­თან.­
„ავტორის“­ცნე­ბის­ად­გილს­„ავტორის­სიკ­ვ­დი­ლი“­იკა­ვებს:­„ტექსტი­–­ცი­ტა­ტე­ბის­გა­ნაა­
მოქ­სო­ვი­ლი“­–­წერს­როლან­ბარტი,­ხო­ლო­მის­შექ­მ­ნა­ში­„კულტურის­უამ­რა­ვი­ცენ­ტ-
რი“­მო­ნა­წი­ლე­ობს.­მი­სი­საზ­რი­სი­კი,­ აღ­მ­ქ­მე­ლის­შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბა­ზეა­და­მო­კი­დე­ბუ­ლი­
და­არა­ავ­ტო­რის­ნიჭ­სა­და­შთა­გო­ნე­ბის­ძა­ლა­ზე.­ტექ­ს­ტი­თა­ვი­დან­ბო­ლომ­დე­დის­კურ-
სის­სამ­ყა­როს­ნა­წი­ლია­და­თუ­მი­ბაძ­ვა­ა,­ისევ­მხო­ლოდ­ტექ­ს­ტი­სა­და­სიტყ­ვე­ბი­სა.­პოს-
ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­თხრო­ბა­ იბა­დე­ბა­და­ ყა­ლიბ­დე­ბა­ ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლო­ბით,­ტექ­ს­ტებს­
შო­რის­ და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბე­ბით,­ დი­ა­ლო­გიზ­მით,­ სხვა­თა­ გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მებ­სა­ და­ შე­მოქ-
მე­დე­ბა­ზე­ ალუ­ზი­ე­ბით,­ მი­ნიშ­ნე­ბე­ბით,­ცი­ტი­რე­ბე­ბით,­ გა­და­კო­პი­რე­ბე­ბით,­შტამ­პე­ბით...­
პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­თ­ვის­არ­არ­სე­ბობს­ტექ­ს­ტი­-ო­რი­გი­ნა­ლი,­იგი­აუცი­ლებ­ლად­მო­ი­ცავს­
სხვა­თა­ აზ­რებს,­ სხვა­თა­ ში­ნა­არ­სებს,­ აგ­რ­ძე­ლებს­თე­მებს,­ შე­იძ­ლე­ბა­ იყოს­ გზავ­ნი­ლი­
სხვა­მხატ­ვ­რულ­ნა­წარ­მო­ებ­ზე,­იყოს­მას­თან­შე­და­რე­ბუ­ლი­ან­კა­მა­თობ­დეს­მას­თან,­სეს-
ხუ­ლობ­დეს­ან­შლი­დეს­სტილს...­

რე­ა­ლო­ბა­ შე­იც­ვა­ლა.­ შე­იც­ვა­ლა­ თხრო­ბის­ წე­სიც.­ სიტყ­ვე­ბი­ აღარ­ აღ­წე­რენ­ რე­ა-
ლო­ბას,­აღ­წე­რენ­ისევ­თა­ვის­თავს.­გო­და­რი­თან­ხ­მო­ბი­თა­და­ირო­ნი­ით­აღ­ნიშ­ნავს­ამ­
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ცვლი­ლე­ბებს:­„რას­აკე­თებ?­ასე­ვინ­ღა­იქ­ცე­ვა.­ამას­აზ­რი­არ­აქვს!“­-­ამ­ტექსტს­თა­ვად­
ჟან­-­ლუკ­გო­და­რის­სხე­უ­ლის­მქო­ნე­ჩი­პე­ბი­თა­და­სა­დე­ნე­ბით­თავ­დამ­შ­ვე­ნე­ბუ­ლი­პერ-
სო­ნა­ჟი,­კო­პი­რე­ბი­სა­და­მონ­ტა­ჟის­დი­დოს­ტა­ტი­პრო­ფე­სო­რი­პლა­გი/­გო­და­რი­წარ­მოთ-
ქ­ვამს.­მას­გულ­წ­რ­ფე­ლად­აკ­ვირ­ვებს­წე­რის­პრო­ცე­სის­და­ნახ­ვა­და­ცნო­ბის­მოყ­ვა­რე­ო-
ბით­აკ­ვირ­დე­ბა­თა­ნა­მედ­რო­ვე­შექ­ს­პი­რის­უაზ­რო,­წარ­სულ­ში­ჩარ­ჩე­ნილ­თუ­მო­დი­დან­
გა­და­სულ­ქცე­ვას.­

თა­ვად­იგი­დი­დი­ხა­ნი­ა,­უკ­ვე­აღარ­წერს,­აღარც­იღებს­(ფილმს­რე­ა­ლო­ბი­დან­ფირ-
ზე),­ მხო­ლოდ­ გა­მუდ­მე­ბით­ ამონ­ტა­ჟებს­ ოდეს­ღაც­ თა­ვის­ თუ­ სხვე­ბის­ მი­ერ­ გა­და­ღე-
ბულს,­ერ­თ­მა­ნეთ­ზე­აწე­ბებს­სხვა­დას­ხ­ვა­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბებს,­აზ­რებს,­იდე­ებს...­რე­ა­ლო­ბა­
კი...­რა­არის­რე­ა­ლო­ბა?­იგი­ადა­მი­ა­ნის­აზ­რის­გან­და­გო­ნის­გან­და­მო­უ­კი­დებ­ლად­არ-
სე­ბობს...­ მას­ში­ სა­ინ­ტე­რე­სო­ აღა­რა­ფე­რი­ა...­ მით­უმე­ტეს,­ ავა­რი­ის­ შემ­დ­გომ...­ პლა­გის­
მხო­ლოდ­საზ­რი­სი­და­მი­სი­გა­მო­ხატ­ვა­აინ­ტე­რე­სებს,­ კონ­ცეპ­ტე­ბის­თა­მა­ში,­მა­თი­და-
პი­რის­პი­რე­ბა­–­შე­ჯე­რე­ბა...­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლო­ბა­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი­თხრო­ბის­წამ-
ყ­ვა­ნი­პრინ­ცი­პია­და­ბუ­ნებ­რი­ვი­ა,­რომ­ხში­რად­იყე­ნებს­ნე­ბის­მი­ერ­ტექსტს,­კულ­ტუ­რის­
სა­ერ­თო­სა­ფუძ­ველს­–­მი­თებს,­იგა­ვებს...­ასე­ვე­უცხო­და­მარ­გი­ნა­ლუ­რი,­პო­პუ­ლა­რუ­ლი­
კულ­ტუ­რის­სა­ხე­ებ­სა­და­ფორ­მებს.­მი­შელ­ფუ­კო­გან­მარ­ტავს:­„თუ­ენა­უშუ­ა­ლოდ­აღარ­
ჰგავს­მის­მი­ერ­და­სა­ხე­ლე­ბულ­საგ­ნებს,­ეს­არ­ნიშ­ნავს,­რომ­მოწყ­ვე­ტი­ლია­სამ­ყა­როს;­
იგი­სხვაგ­ვა­რად­გა­ნაგ­რ­ძობს­გახ­ს­ნი­ლო­ბის,­აღი­ა­რე­ბის­ად­გი­ლად­ყოფ­ნას,­წარ­მო­ად-
გენს­რა,­ იმ­ სივ­რ­ცის­ ნა­წილს,­რო­მელ­შიც­ ვლინ­დე­ბა­და­ გა­მო­ით­ქ­მე­ბა­ ჭეშ­მა­რი­ტე­ბა.­
რა­თქმა­უნ­და,­ეს­უკ­ვე­აღარ­არის­ბუ­ნე­ბა­თა­ვის­თავ­და­პირ­ველ­თვალ­სა­ჩი­ნო­ე­ბა­ში,­
მაგ­რამ­არც­ის­ჯე­რარ­ნა­ხუ­ლი­სა­შუ­ა­ლე­ბა­ა,­რომ­ლის­უნა­რიც­მხო­ლოდ­მცი­რედ­მა­იღ-
ბ­ლიან­მა­თუ­იცის.­უფ­რო­ზუს­ტად,­ეს­სამ­ყა­როს­მი­ერ­თა­ვი­სი­ცოდ­ვე­ბის­მო­ნა­ნი­ე­ბის,­
გა­მოს­ყიდ­ვის­ სა­ხე-­ხა­ტი­ა,­რო­მე­ლიც­ იწყებს­ ჭეშ­მა­რი­ტი­ სიტყ­ვის­ მი­ყუ­რა­დე­ბას“.1­ ამ­გ-
ვა­რად,­ იქ­ნებ,­ დღეს­ „ავტორი“­ რო­გორც­ ასე­თი,­ სწო­რედ­ პრო­ფე­სო­რი­ პლა­გი­ა?­ მი-
უ­ხე­და­ვად­ იმი­სა,­ რომ­თა­ვად­ მი­სი­ სა­ხე­ლი­ მიგ­ვა­ნიშ­ნებს­ არა­ შე­მოქ­მედ­ზე,­ არა­მედ,­
სხვი­სი­ აზ­რე­ბის­ „მიმტაცებლობაზე“­თუ­ „მახე/მქსოველობა“­ პლა­გი­ა­ტო­ბა­ზე...­თუმ­ცა,­
მას­უილი­ამ­უმ­ც­რო­სის­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­აზ­რის­ამოც­ნო­ბა­და­მი­სი­შედ­გე­ნა­შე­უძ­ლი­ა.­
პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­პრინ­ცი­პე­ბის­თა­ნახ­მად­ამონ­ტა­ჟებს­სხვა­დას­ხ­ვა­ტექ­ს­ტებს,­ერ­თ­მა-
ნეთ­თან­აწე­ბებს­სხვა­დას­ხ­ვა­ჭკვი­ა­ნურ,­ავ­ტო­რი­ტე­ტულ­მო­საზ­რე­ბებს,­ქმნის­„მზა“­ტექ-
ს­ტე­ბის­კო­ლაჟს,­იყე­ნებს­უკ­ვე­შექ­მ­ნილს,­„მზა­ნა­წარმს“,­სა­ხე­ობ­რი­ო­ბას,­სტილს.­პრო-
ფე­სო­რი­პლა­გი­ცდლობს­სი­ახ­ლის­გზა­ზე­და­ა­ყე­ნოს­ჩა­მორ­ჩე­ნი­ლი,­წარ­სულ­კულ­ტუ-
რა­ში­თუ­„უკულტურობაში“­ჩარ­ჩე­ნი­ლი­ახალ­გაზ­რ­დე­ბი,­სან­თე­ბე­ლას­აწ­ვ­დის­ედ­გარს,­
რო­მე­ლიც­ხმე­ლი­ხის­ტო­ტე­ბის­ხა­ხუ­ნით­ცდი­ლობს­ცეცხ­ლის­ან­თე­ბას:­„არა,­არა,­ნუ­გა-
და­იქ­ცე­ვით­სუ­ლე­ლად!­აან­თეთ,­ეს­ხომ­უკ­ვე­გა­მო­გო­ნი­ლი­ა!“­თუმ­ცა,­ფილ­მის­უხი­ლა­ვი­
მთხრო­ბე­ლი­შექ­ს­პი­რის­ლი­რის­მას­ხა­რას­სიტყ­ვე­ბით­შე­ნიშ­ნავს:­„წელს­სუ­ლე­ლებს­არ­
უმარ­თ­ლებთ.­ყვე­ლა­ჭკვი­ა­ნი­სუ­ლე­ლად­გა­და­იქ­ცა!“.­

მაგ­რამ­რო­გო­რიც­არ­უნ­და­იყოს­თხრო­ბის­მე­თო­დი,­„ავტორის­სიკ­ვ­დი­ლის“­ბარ-
ტის­წე­სის­თა­ნახ­მად,2­გო­და­რის­ფილ­მ­ში­„ლირის“­სა­კუ­თა­რი­ვა­რი­ან­ტის­დას­რუ­ლე­ბი-
სას,­ფილ­მის­ორი­ვე­ავ­ტო­რი­„მკვდარია“:­უმ­ც­რო­სი­უილი­ამ­შექ­ს­პი­რიც­–­ის­ვინც­უშუ-
ა­ლოდ­რე­ა­ლო­ბი­დან­გა­ნურ­ჩევ­ლად­იწერს­და­ცდი­ლობს­მის­გა­უ­გე­ბარ,­ერ­თ­მა­ნეთ­თან­
და­უ­კავ­ში­რე­ბელ­დი­ა­ლო­გებს­ჩაწ­ვ­დეს...­და­პლა­გიც­–­ვინც­იცის­რა­უნ­და,­არ­ჩევს­უკ­ვე­

1 ფუკო მ.სიტყვები და საგნები. ჰუმანიტარული მეცნიერების არქეოლოგია.II,4 ჩაწერილი საგნები, 2004, 69.
2 იგულისხმება რ. ბარტის „ავტორის სიკვდილი“



143

არ­სე­ბულ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­თა­ ახა­ლი­კავ­ში­რე­ბის­და­სწო­რედ­გა­დაბ­მებს­ ანი­ჭებს­მნიშ-
ვ­ნე­ლო­ბას;­ვინც­ქმნის­უკ­ვე­შექ­მ­ნი­ლით­და­მა­თი­დაჭ­რა-­და­მონ­ტა­ჟე­ბით,­ნა­წი­ლე­ბის­
და­კო­ლა­ჟე­ბით...­ასე,­რომ­„გარდაცვლილი“­ავ­ტო­რი­გო­და­რი/­პ­ლა­გი­ყვა­ვი­ლებ­ში­დას-
ვე­ნე­ბუ­ლი­სიმ­ბო­ლუ­რი­აღ­დ­გო­მის­ზა­რე­ბის­რეკ­ვის­თან­ხ­ლე­ბით­მიგ­ვა­ნიშ­ნებს,­რომ­მი-
სი­შე­მოქ­მე­დე­ბა­დას­რულ­და­და­ახ­ლა­უკ­ვე­მა­ყუ­რებ­ლის­ხელ­თა­ა!­გო­და­რის­ხუმ­რო-
ბა­პლა­გის­„სიკვდილზე“,­რა­საკ­ვირ­ვე­ლი­ა,­ბარ­ტის­„ავტორის­სიკ­ვ­დილ­ზე“­ალუ­ზი­ა­ა...­
იც­ვ­ლე­ბა­არა­მხო­ლოდ­თხრო­ბის­წე­სი,­არა­მედ,­მას­თან­ერ­თად­„ავტორობის“­მნიშ­ვ-
ნე­ლო­ბაც...­სა­ბო­ლო­ოდ­კი,­უმ­ც­რო­სი­უილი­ა­მის­ნაწ­ვა­ლე­ბი­ჩა­ნა­წე­რე­ბი­ცა­და­პლა­გის­
ათ­წ­ლე­უ­ლო­ბით­ნა­მონ­ტა­ჟე­ბი­ფი­რიც­„წყალს­მი­აქვს“...­პლა­გის­ერ­თ­გუ­ლი­ასის­ტენ­ტი­
ედ­გა­რი­ პლა­გის­ ფირს­ ჟე­ნე­ვის­ ტბა­ში­ პო­უ­ლობს.­ „ავტორის­ სიკ­ვ­დი­ლი­ მკითხ­ვე­ლის­
და­ბა­დე­ბამ­უნ­და­გა­მო­ის­ყი­დოს“.1­

თუმ­ცა­ გობ­ლი­ნე­ბი...­ პლა­გის­ ათე­უ­ლი­ წლო­ბით­ ნა­მონ­ტა­ჟებ­ ფირს­ ახ­ლა­ უაზ­რო­
გობ­ლი­ნე­ბი­იტა­ცე­ბენ­გა­მომ­წ­ვე­ვად,­სი­ცილ­-­ხარ­ხა­რით­–­„ავტორის­სიკ­ვ­დი­ლის“­შემ­დ-
გო­მი,­მა­ყუ­რებ­ლის­სპე­ცი­ა­ლუ­რი­„საავტორო­უფ­ლე­ბით“.­

სა­ინ­ტე­რე­სო­ა,­რომ­გო­და­რის­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლურ­„მეფე­ლირს“,­ავ­ტო­რიც­არა­ერ-
თი­ჰყავს.­ უმ­ც­რო­სი­ შექ­ს­პი­რი­სა­და­ პლა­გის­ გარ­და,­და­რა­თქმა­უნ­და,­თა­ვად­დი­დი­
უილი­ამ­ შექ­ს­პი­რის­ გარ­და,­ ჰყავს­ კი­დევ­ რამ­დე­ნი­მე­ გარ­დაც­ვ­ლი­ლი,­ თუ­ „ცოცხლად­
დარ­ჩე­ნი­ლი“­ავ­ტო­რი:­სცე­ნა­რის­ტი­მე­ი­ლე­რი,­რო­მელ­მაც­და­წე­რა­„მეფე­ლი­რის“­სცე-
ნა­რი,­მაგ­რამ­ფილ­მის­გა­დაწყ­ვე­ტა­ზე­გო­დარ­თან­უთან­ხ­მო­ე­ბის­გა­მო,­უკ­ვე­დაწყე­ბუ­ლი­
გა­და­ღე­ბე­ბი­მი­ა­ტო­ვა...­ვუ­დი­ალე­ნის­პერ­სო­ნა­ჟი,­რო­მელ­საც­სი­უ­ჟე­ტის­თა­ნახ­მად,­ფი-
ნალ­ში­ფილ­მის­დას­რუ­ლე­ბა­გა­და­ა­ბა­რეს­და­თით­ქოს­და­ამონ­ტა­ჟებს­ფილმს...­რო­ბერ­
ბრე­სო­ნის,­პი­ერ­-­პა­ო­ლო­პა­ზო­ლი­ნის,­ორ­სონ­უელ­სის,­ჟან­ჟე­ნე­სა­და­სხვა­თა­ხმე­ბი­თა­
და­ფო­ტო­ე­ბით­გად­მო­ცე­მუ­ლი­ლი­რის­ფრაგ­მენ­ტე­ბის­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ე-
ბის­შტრი­ხე­ბი,­ერ­თ­მა­ნე­თის­სა­პი­რის­პი­რო,­და­უს­რუ­ლე­ბე­ლი,­დაწყ­ვე­ტი­ლი­მო­საზ­რე­ბე-
ბით­„მხატვრულ­სა­ხე­ზე“,­რომ­ლე­ბიც­კი­დევ­უფ­რო­ანა­წევ­რე­ბენ,­ერ­თ­მა­ნეთს­აშო­რე­ბენ­
და­აქეთ­-ი­ქით­ფან­ტა­ვენ­„ლირის“­შე­სა­ხებ­ერ­თი­ან­წარ­მოდ­გე­ნას...­თუმ­ცა­ამა­ვე­დროს,­
ახა­ლი­სიღ­რ­მი­თა­და­საზ­რი­სით­ავ­სე­ბენ­და­ამ­თ­ლი­ა­ნე­ბენ­უილი­ამ­შექ­ს­პი­რის­ტექ­ს­ტის­
დი­ა­ლო­გე­ბი­სა­ და­ მო­ნო­ლო­გე­ბის­ ცალ­კე­უ­ლი­ ფრაგ­მენტს,­ თა­ვი­სუფ­ლად­ შეკ­ვე­ცი­ლი­
და­კარ­გუ­ლი­სიტყ­ვე­ბით­შეც­ვ­ლილ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას,­სხვა­სცე­ნებ­ში,­სხვა­შემ­თხ­ვე­ვებ­ში­
გა­და­ნა­წი­ლე­ბის­ფორ­მას­და­საზ­რისს...­ხში­რად,­წარ­მოთ­ქ­მულს­სხვა­პერ­სო­ნა­ჟე­ბის­ან­
კად­რ­ს­მიღ­მა­უც­ნო­ბი­და­უხი­ლა­ვი­მთხრო­ბე­ლის­მი­ერ.­ზოგ­ჯერ­ის­მის­გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მე-
ბი­„ჰამლეტიდან“­ან­სხვა­პი­ე­სი­დან,­სო­ნე­ტე­ბი­დან,­სხვა­ავ­ტორ­თა­ნა­წარ­მო­ე­ბე­ბი­დან...­
ექო/­გა­მე­ო­რე­ბე­ბით,­იმა­ვე­ან­სხვა­ხმე­ბი­თა­და­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­კონ­ტექ­ს­ტე­ბით...­სხვათა­
ცი­ტი­რე­ბუ­ლი­აზ­რე­ბით...­

ახალ­გაზ­რ­და­შექ­ს­პი­რი­ხე­ლებ­ში­თავ­ჩარ­გუ­ლი­ღა­ღა­დებს­და­იტან­ჯე­ბა­და­ნი­ი­დან­
წა­მო­ყო­ლი­ლი­„ჰამლეტისმიერი“­ეჭ­ვე­ბი­თა­და­შე­კითხ­ვე­ბით:­„დროთა­კავ­ში­რი­და­ირ-
ღ­ვა­და­წყე­ულ­მა­ბედ­მა­მე­რად­მარ­გუ­ნა­მი­სი­შეკ­ვ­რა!“2­ან­უფ­რო­უბ­რა­ლოდ,­რო­გორც­
გო­და­რის­ფილ­მის­„რესტორნის“­კად­რ­ში­ა:­„რატომ­მე...­მა­ინ­ც­და­მა­ინც­მე?­რა­ტომ­არ­
და­ა­ვა­ლეს­ვინ­მე­გობ­ლინს­ამ­ზღაპ­რის­„დახვრეტა“­(გადაღება)?“3­კადრს­მიღ­მა­კი,­ამ­

1 იგულისხმება რ. ბარტის „ავტორის სიკვდილი“.
2  შექსპირი უ. „ჰამლეტი“.
3 შენიშვნა: დახვრეტა, იგივე გადაღება - სავარაუდოდ,  გოდარი „დახვრეტის“ ორივე მნიშვნელობას 
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დროს,­გო­და­რი­კითხუ­ლობს­ნაწყ­ვე­ტებს­რო­ბერ­ბრე­სო­ნის­წიგ­ნი­დან­„შენიშვნები­კი-
ნე­მა­ტოგ­რაფ­ზე“.­ეს­გო­და­რის­„მეფე­ლი­რის“­სამ­ყა­რო­ა,­სტი­ლია­–­არა­სა­ხე­თა­გამ­თ-
ლი­ა­ნე­ბა­და­ერთ­თან­მიმ­დევ­რულ­აზ­რად­შეკ­ვ­რა,­არა­მედ,­პი­რი­ქით,­და­შო­რე­ბა,­ერ­თ-
გ­ვა­რი­გა­ფან­ტუ­ლო­ბა,­ხაზ­გას­მუ­ლი­დაქ­სა­ქ­უ­ლო­ბა...­

უმ­ც­რო­სი­უილი­ა­მი­ცდი­ლობს­ამო­იც­ნოს­რო­გორ­ქმნიდ­ნენ­სხვე­ბი,­ცნო­ბი­ლი­ოს-
ტა­ტე­ბი:­რო­ბერ­ბრე­სო­ნი,­პი­ერ­პა­ო­ლო­პა­ზო­ლი­ნი,­კენ­ძი­მი­ზო­გუ­ჩი,­ფრან­სუა­ტრუ­ფო,­
ჟორჟ­ფრან­ჟუ,­ფრიც­ლან­გი,­ჟორჟ­მე­ლი­ე­სი,­ჟაკ­ტა­ტი,­ჟან­კოკ­ტო­...­და­იღებს­რჩე­ვებს:

„არც­ქმე­დე­ბა,­არც­უკუქ­მე­დე­ბა.­პი­ერ­-­პა­ო­ლო,­დი­ახ!...­ან­იქ­ნებ...­დი­ახ,­ეშ­ვე­ბა­ღა-
მე.­იღ­ვი­ძებს­სხვა­სამ­ყა­რო...­ფრიც­–­დი­ახ,­რა­საკ­ვირ­ვე­ლი­ა!...­სას­ტი­კი,­ცი­ნი­კუ­რი,­გა­უ-
ნათ­ლე­ბე­ლი,­მეხ­სი­ე­რე­ბა­და­კარ­გუ­ლი,­უმი­ზე­ზოდ­ცვა­ლე­ბა­დი.­სიბ­რ­ტყე­ზე­გან­ფე­ნი­ლი,­
თით­ქოს­პერ­ს­პექ­ტი­ვა­გა­უქ­მ­და.­ყვე­ლა­ზე­უც­ნა­უ­რი­ა,­რომ­ამ­სამ­ყა­როს­ზნე­და­ცე­მუ­ლო-
ბა­შექ­მ­ნი­ლია­წი­ნა­სამ­ყა­როს­მა­გა­ლით­ზე­–­ჯო­ზეფ,­დი­ახ!­მა­თი­აზ­რე­ბი,­მა­თი­გრძნო-
ბე­ბი­–­იქი­და­ნა­ა,­რაც­მა­ნამ­დე­იყო.­გა­დაკ­ვე­თის­წერ­ტი­ლი­წაშ­ლი­ლი­ა...­მე­მარ­ტო­ვარ,­
–­თით­ქოს­ამ­ბობს­სამ­ყა­რო­–­ეს­ნიშ­ნავს,­რომ­აუცი­ლებ­ლო­ბი­თაა­შეკ­რუ­ლი,­რომ­ლის­
შეც­ვ­ლის­ძა­ლა­თქვენ­არ­გა­გაჩ­ნი­ათ.­თუ­მე­მხო­ლოდ­ის­ვარ,­რაც­ვარ,­მა­შინ­მე­უძ­ლე-
ვე­ლი­ვარ.­(დიახ-ჟან!)­რო­დე­საც­მე­ის­ვარ­რაც­ვარ­ყო­ველ­გ­ვა­რი­ეჭ­ვის­გა­რე­შე,­ჩე­მი­
მარ­ტო­ო­ბა­ხე­დავს­შენ­სას“­...­„სახე!­რა­შე­სა­ნიშ­ნა­ვი­სიტყ­ვა­ა!­დი­ახ,­სიტყ­ვა­მათ­თა­შორ-
დე­ბა­საქ­მეს.­ისი­ნი­მე­უბ­ნებ­ოდ­ნენ,­რომ­მე­ყვე­ლა­ზე­ძლი­ე­რი­ვარ“1...­

რო­გორ­გვეს­მის­დღეს,­შექ­ს­პი­რის­ეპო­ქა­ში­და­წე­რი­ლი­„მეფე­ლი­რის“­სიტყ­ვე­ბი?­
ყვე­ლას­სხვა­დას­ხ­ვაგ­ვა­რად?!­დღეს,­ვინ­შე­იძ­ლე­ბა­იყოს­ის,­ვინც­ამ­სიტყ­ვებს­გა­მოთ-
ქ­ვამს?­აღი­ა­რე­ბუ­ლე­ბი­და­გე­ნი­ა­ლუ­რე­ბი­არი­ან,­მაგ­რამ­იმას­არ­ამ­ბო­ბენ,­რაც­გო­და-
რი­სა­თუ­მი­სი­პერ­სო­ნა­ჟე­ბის:­შექ­ს­პი­რი­სა­და­პლა­გის­წი­ნა­შე­წა­მოჭ­რილ­პრობ­ლე­მას­
ახ­ს­ნის.­

იქ­ნებ:­„..სიჩუმესა­და­უძ­რა­ო­ბა­ს­თან­და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი­რამ“?...
გო­და­რის­თ­ვის,­მთე­ლი­ეს­ეს­თე­ტი­კუ­რი­ძი­ე­ბე­ბი­უკ­ვე­წარ­სუ­ლი­ა.­შექ­ს­პი­რის­ტექ­ს-

ტი­სა­და­რე­ა­ლო­ბის­ერ­თ­მა­ნე­თის­გა­მა­ბა­თი­ლე­ბე­ლი­სრუ­ლი­აც­დე­ნა...­თუმ­ცა­იგი,­სი­ა-
მოვ­ნე­ბას­გვა­ნი­ჭებს­მა­თი­გა­მო­ხატ­ვე­ბით,­მა­თი­მიგ­ნე­ბე­ბით...­ არ­უარ­ყოფს­არც­ერთ­
მათ­განს.­მის­ფილ­მ­ში­ყვე­ლა­ერ­თად­არის...­და­თი­თო­ე­უ­ლი­ცალ­-­ცალ­კე...­თა­ვი­სი­ღირ-
სე­ბით,­თა­ვის­აზ­რებ­ში­და­გა­დაწყ­ვე­ტებ­ში.­გო­და­რის­გა­დაწყ­ვე­ტა­კი­მა­თი­ერ­თად­ყოფ-
ნა­ა...­ სხვა­დას­ხ­ვა­ ხმის,­ საზ­რი­სის­ სიმ­რავ­ლე...­ მაშ­რა­ არის­ „მხატვრული­ სა­ხე“?­რას­
ფიქ­რო­ბენ­სხვე­ბი­ამის­შე­სა­ხებ,­დი­დი­ოს­ტა­ტე­ბი,­რომ­ლებ­მაც­ასე­ვე,­შექ­მ­ნეს­„ლირი“?...­

რო­ბერ­ბრე­სო­ნის­აზ­რით:­„თუ­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა,­რო­მე­ლიც­მო­ი­აზ­რე­ბა­ცალ­კე,­გა­მო-
ხა­ტავს­რა­ი­მეს­მკა­ფი­ოდ,­თუ­იგი­უშ­ვებს­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ას...­მა­შინ­იგი­არ­ტრან­ს­ფორ-
მირ­დე­ბა­სხვა­სა­ხე­ებ­თან­კონ­ტაქ­ტი­სას.­სხვა­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბე­ბი­მას­ზე­ზე­გავ­ლე­ნას­ვერ­
მო­ახ­დე­ნენ,­და­არც­იგი­მო­ახ­დენს­სხვა­გა­მო­სა­ხულ­ბებ­ზე­გავ­ლე­ნას.­არა­ნა­ი­რი­მოქ­მე-
დე­ბა.­არა­ვი­თა­რი­რე­აქ­ცი­ა“.2­

თუმ­ცა­მთა­ვა­რი­ისა­ა,­რომ­გო­და­რი,­ბრე­სო­ნის­ამ­ცი­ტა­ტას,­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნეს­ნა-
წილს­აჭ­რის,­კერ­ძოდ­იმას,­რომ­–­ასე­თი­სა­ხე­(რომელიც­„არ­ტრან­ს­ფორ­მირ­დე­ბა­სხვა­
სა­ხე­ებ­თ­ან­კონ­ტაქ­ტი­სას“)­„არ­არის­გა­მო­სა­დე­გი­კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ულ­სის­ტე­მა­ში­გა­მო-
სა­ყე­ნებ­ლად“.­გო­და­რის­თ­ვის­კი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია­პი­რი­ქით:­ის,­რაც­რო­ბერ­ბრე­სო­ნის­

გულისხმობს, როგორც კალამბურს. 
1 გოდარი ჟ-ლ, მეფე-ლირი.
2 ბრესონი რ. ჩანაწერები კინემატოგრაფზე   2017 (Robert BressonNotes sur le cinématographe  1975). 
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ცი­ტა­ტის­ცო­ტა­ად­რე­დას­რუ­ლე­ბი­თა­და­მი­სი­ში­ნა­არ­სის­ოდ­ნავ­შეკ­ვე­ცით,­საზ­რისს­სა-
პი­რის­პი­როდ­ცვლის!

ეს­უკ­ვე­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლუ­რი­დი­ა­ლო­გია­და­არა­პირ­და­პი­რი­ცი­ტი­რე­ბა,­თუმ­ცა,­ერ-
თი­შე­ხედ­ვით,­უყუ­რადღე­ბო­მოს­მე­ნი­სას­პირ­და­პირ­ცი­ტი­რე­ბა­სა­ვით­გა­მო­ი­ყუ­რე­ბა.­ამ­
„თავნებობის“­მი­ზანს,­გო­და­რი,­ამა­ვე­ფილ­მ­ში,­ისევ­ბრე­სო­ნის­ამა­ვე­წიგ­ნი­დან,­მი­სი-
ვე­ტექ­ს­ტით­ხსნის:­ „დამალეთ­იდე­ე­ბი,­ მაგ­რამ­ ისე,­რომ­ადა­მი­ა­ნებ­მა­ შეძ­ლონ­მა­თი­
პოვ­ნა.­ყვე­ლა­ზე­მთა­ვა­რი­ყვე­ლა­ზე­და­ფა­რუ­ლი­იქ­ნე­ბა“.­ასე,­რომ­მხო­ლოდ­მოხ­მო­ბილ­
სიტყ­ვებ­სა­და­გა­მო­ყე­ნე­ბულ­სა­ხე­ებ­ში­არ­არის­საქ­მე­და­არც­მხო­ლოდ­იმა­ში,­რა­საც­გა-
მო­ტო­ვებ,­აქ­ამ­სიტყ­ვე­ბის­ახა­ლი­მი­ზა­ნი,­კონ­ტექ­ს­ტის­ირ­გ­ვ­ლივ­არ­სე­ბუ­ლი­არეა­მნიშ-
ვ­ნე­ლო­ვა­ნი,­მთე­ლი­ვე­ლი,­რაც­ახალ­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­შეს­ვ­ლით,­სრუ­ლი­ად­ახალ­ტექსტს­
წარ­მოქ­მ­ნის.

თუ­ცი­ტი­რე­ბა,­არც­ისე­დი­დი­ხნის­წინ,­ჩვე­უ­ლებ­რივ­ნიშ­ნავ­და­ავ­ტო­რი­ტე­ტუ­ლი­ტექ-
ს­ტის,­პირ­ველ­წყა­როს­და­მოწ­მე­ბას,­ახა­ლი­აზ­რის­და­შე­ნე­ბის­სა­ფუძ­ველს­და­უფ­ლე­ბას,­
ამ­ჯე­რად,­ ცი­ტა­ტა­ შე­საძ­ლო­ა,­ ერ­თი­ ჩვე­უ­ლებ­რი­ვი,­ ტექ­ს­ტის­ კუთ­ვ­ნი­ლე­ბას­ წარ­მო­ად-
გენ­დეს,­მის­ერ­თ­-ერთ­ფრაგ­მენტს.­სხვა­ტექ­ს­ტის­ნე­ბის­მი­ე­რი­ელე­მენ­ტი­პოს­ტ­მო­დერ-
ნის­ტი­ავ­ტო­რის­თ­ვის,­ხში­რად,­მხო­ლოდ­გარ­კ­ვე­უ­ლი­თვი­სე­ბის­ფაქ­ტუ­რუ­ლი­მა­ტე­რი-
ა­ა,­ წარ­სუ­ლის­ კონ­ტექ­ს­ტი­დან­ ამოგ­ლე­ჯი­ლი­ და­ პოს­ტ­-­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­ სა­კუ­თარ­ ნე­ბა­ზე­
ჩარ­თუ­ლი­„სიტყვა“,­რო­გორც­არა­თხრო­ბის­უშუ­ა­ლო­„ობიექტი“,­არა­მედ­უბ­რა­ლოდ­
თხრო­ბის­რე­ა­ლო­ბის­სუ­რათ­ში­მოხ­ვედ­რი­ლი­დის­კურ­სის­ფაქ­ტი­ან­შემ­თხ­ვე­ვი­თი­სა-
გა­ნი,­ ზოგ­ჯერ­ მი­სი­ უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი­ მა­ხა­სი­ა­თებ­ლის­ გა­რე­შეც;­ თუმ­ცა­ რო­მე­ლიც­
„მინიშნებას“,­ასო­ცი­ა­ცი­ას,­რე­მი­ნის­ცენ­ცი­ებს­წარ­მოქ­მ­ნის,­ძველ­საზ­რისს­„ჩააგდებს“,­
კონ­ტექ­ს­ტ­ში­გაჟ­ღერ­დე­ბა­და­ა.შ.­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტულ­თხრო­ბა­ში­ჩარ­თუ­ლი­„მზა“­ტექ-
ს­ტე­ბი­(„მზა­ნა­წარ­მის“­ანა­ლო­გი­უ­რი­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბა),­ახალ­დრო­სა­და­რე­ა­ლო­ბა­ში­
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლად­აჟ­ღე­რე­ბუ­ლი­ცი­ტა­ტე­ბი,­სა­ხე­ე­ბი,­მკითხ­ვე­ლე­ბის­თუ­მა­ყუ­რებ­ლე­ბის­
წარ­მო­სახ­ვას,­ წარ­მოქ­მ­ნი­ლი­ მრა­ვალ­რიცხო­ვა­ნი­ ახა­ლი­ საზ­რი­სით­ ავ­სე­ბენ,­ ზოგ­ჯერ­
აშ­კა­რად,­ზოგ­ჯერ­ალუ­ზი­უ­რი­მი­ნიშ­ნე­ბე­ბით,­წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ო­ბა­თა­ერ­თობ­ლი­ო­ბით,­
მის­ტი­ფი­ცი­რე­ბით,­გზა-­კ­ვა­ლის­არე­ვით,­გა­ო­რე­ბე­ბით­,­დაჭ­რა-­და­ქუც­მა­ცე­ბი­თა­და­არევ­-
-­და­რე­ვით...­ფრე­დე­რიკ­ჯე­იმ­სო­ნი,­90-იან­წლებ­ში­გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბულ­ნაშ­რომ­ში,­კრი­ტი-
კუ­ლად­აღ­ნიშ­ნავ­და:­„უკვე­აღარ­„ციტირებენ“­ჯო­ი­სის­ან­მი­ლე­რის­მსგავს­„ტექსტებს“;­
ისი­ნი­ამ­ტექ­ს­ტებს­ირ­თა­ვენ­იმ­პუნ­ქ­ტამ­დე,­რომ­ლის­შემ­დეგ,­მა­ღა­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­გა-
მიჯ­ვ­ნა­კო­მერ­ცი­უ­ლის­გან­უკ­ვე­ძა­ლი­ან­რთულ­დე­ბა“.1­

­ლი­რის­როლ­ში­ორ­სონ­უელ­სის­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბას­თან­და­ხმას­თან­ერ­თად­ჩნდე-
ბა­ ვერ­მე­ე­რის­ „გოგონა­ მარ­გა­ლი­ტის­ სა­ყუ­რით“…­ გო­ი­ას­ სა­ტურ­ნი,­ რო­მე­ლიც­ სა­კუ-
თარ­შვილს­ჭამს...­ტექ­ს­ტე­ბის­ასე­თი­„მიტაცება“,­ცი­ტა­ტე­ბით­კო­ლა­ჟი,­სხვა­ცნო­ბი­ლი­
ტექ­ს­ტე­ბის­სა­ხე­ობ­რი­ო­ბი­სა­და­დე­ტა­ლე­ბის­ჩარ­თ­ვა,­პოს­ტ­მო­დერ­ნიზ­მის­ხე­ლოვ­ნე­ბის­
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ პრინ­ცი­პი­ა,­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ „თამაში“,­ „კოლაჟი“,­ „ტექსტების­დი­ა­ლო­გი“,­
რომ­ლე­ბიც­ზოგ­ჯერ­„ცნობიერების­ნა­კად­ში“­ამო­ი­ტივ­ტი­ვებს,­ზოგ­ჯერ­აქამ­დე­უჩ­ვე­უ­ლო­
ცი­ტი­რე­ბის­ფორ­მით­„აბსურდში“­იძი­რე­ბა...­ყო­ველ­ცი­ტი­რე­ბა­ზე­თუ­მი­ნიშ­ნე­ბა­ზე­და-
ფიქ­რე­ბა­ცალ­კე­შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას­წარ­მოქ­მ­ნის,­ფიქ­რის­არეს.­ფილ­მ­ში­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ-
ა­ლო­ბის­სრუ­ლი­ნი­აღ­ვა­რი­ა,­ჭრე­ლი­კო­ლა­ჟი­სხვა­დას­ხ­ვა­ინ­ტე­სი­ო­ბით­გა­მომ­კ­რ­თა­ლი­
სა­ხე­ე­ბი­სა­და­აზ­რე­ბის­ნა­კა­დით,­რომ­ლე­ბიც­სა­ხე­ე­ბის­მღელ­ვა­რე­ტალ­ღე­ბი­დან­ამო­ი-

1 ჯეიმსონი ფრ. პოსტმოდერნიზმი და სამომხმარებლო საზოგადოება. 2015, გვ 3. 
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წე­ვი­ან­და­ისევ­ყვინ­თა­ვენ­სხვა­სა­ხე­ებ­სა­და­სტი­ლებ­ში,­სხვა­აზ­რებ­ში,­სხვა­ცი­ტა­ტებ­ში,­
სხვა­ტალ­ღებ­ში...­თით­ქოს­ეს­გო­და­რის­უარია­სა­კუ­თარ­მეტყ­ვე­ლე­ბა­ზე...­ მი­სი­დუ­მი-
ლი­ა.­ეს­ამ­დე­ნი­სხვა­დას­ხ­ვა­ხმა­და­ხმა­უ­რი­-­სი­ჩუ­მე­ა,­ყოვ­ლის­მომ­ს­ც­ვე­ლი­დუ­მი­ლი...­
სამ­ყა­როს­ხმის­თ­ვის,­მი­სი­საზ­რი­სის­თ­ვის­ყუ­რის­დაგ­დე­ბა.­„სასტიკი­დუ­მი­ლი.­კორ­დე-
ლი­ას­სი­ჩუ­მე“.1

ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლო­ბა­არას­დ­როს­არ­ნიშ­ნავს­„მითვისებას“,­„პლაგიატს“;­თუმ­ცა,­იგი­
წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბა­შია­სა­ავ­ტო­რო­უფ­ლე­ბე­ბის­კა­ნონ­თან­და­ზოგ­ჯერ­მა­ინც­ხდე­ბა­გარ­ჩე-
ვე­ბი­სა­და­და­ვის­სა­გა­ნი.­მა­გა­ლი­თად,­ჟან­-­ლუკ­გო­და­რის­თა­ვი­დან­ბო­ლომ­დე­ცი­ტა­ტე-
ბი­თა­და­ალუ­ზი­ე­ბით­მოქ­სო­ვი­ლი­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლუ­რი­„მეფე­ლი­რი“,­რო­მელ­საც­1987­
წლის­ფეს­ტი­ვა­ლის­ეკ­რან­ზე­გა­მო­ჩე­ნის­შემ­დეგ,­2002­წელს­ძლივს­ეღირ­სა­ფრან­გუ­ლი­
სა­დის­ტ­რი­ბუ­ციო­კომ­პა­ნი­ის­ყუ­რადღე­ბა,­სა­სა­მარ­თ­ლომ­ფილმის­ბეჭდვის­პრო­ცე­სი­შე-
ა­ჩე­რა­და­კომ­პა­ნი­აც­და­გო­და­რიც­5000­ევ­რო­თი­და­ა­ჯა­რი­მა,­ფილ­მ­ში­ვი­ვი­ან­ფო­რეს-
ტე­რის­სიტყ­ვე­ბის:­„სასტიკი­სი­ჩუ­მე.­კორ­დე­ლი­ას­სი­ჩუ­მეს“.2­უნე­ბარ­თ­ვოდ­გა­მო­ყე­ნე­ბის­
გა­მო.3­ მიუხედავად­ იმისა,­რომ­ გო­და­რის­ მი­ერ­ გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი­ფო­რეს­ტე­რის­ტექ­ს­ტი­
სხვა­­დატ­ვირ­თ­ვას,­სხვა­საზ­რის­სა­და­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­ატა­რებს.­

უამ­რავ­ცი­ტა­ტას­შო­რის,­რომ­ლე­ბიც­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბე­ბის­სხვა­დას­ხ­ვა­რა­კურ­სით,­
ფილ­მის­სრუ­ლი­ად­ახალ­გან­ზო­მი­ლე­ბას­აყა­ლი­ბე­ბენ,­გო­და­რი­ყუ­რადღე­ბის­არე­ში­აქ-
ცევს­ვირ­ჯი­ნია­ვულ­ფის­წიგნს­„ტალღები“,4­რო­მე­ლიც­კად­რ­ში­ტბის­სა­ნა­პი­როს­რი­ყე­ზე­
დევს,­ქვე­სა­თა­უ­რის­სიტყ­ვე­ბის:­„მეფე­ლი­რის“­და­„ანგარიშსწორებასთან“5­ერ­თად­და­
მას­თან­კონ­ტეს­ტ­ში.­მით­უმე­ტეს­რომ­შემ­დეგ,­ფი­ნალ­ში­კორ­დე­ლია­ამ­წიგ­ნის­მსგავ­სად­
წევს­სა­ნა­პი­როს­ქვა­ზე.­ფილ­მის­ეს­კად­რი­გვახ­სე­ნებს­ვირ­ჯი­ნია­ვულ­ფის­„ტალღებისა“­
და­ გო­და­რის­ „ლირის“­ გა­დაკ­ვე­თის­ წერ­ტი­ლებს,­ გვა­ფიქ­რებს­ მათ­შო­რის­ კავ­ში­რებ-
ზე­და­მათ­შო­რის­დი­ა­ლოგ­ზე.­მიგ­ვა­ნიშ­ნებს­„ლირზე“­გან­ფე­ნილ­„ტალღების“­ფორ-
მასზე,­კად­რ­ს­მიღ­მა­მთხრო­ბე­ლის­მი­ერ­გაჟ­ღე­რე­ბულ­გმირ­თა­უხ­მო­დი­ა­ლო­გებ­სა­და­
მო­ნო­ლო­გებზე,­ფილ­მის­ერ­თ­-ერ­თი­„დამატებული“­პერ­სო­ნა­ჟის­სა­ხე­ლის­„ვირჯინიას“­
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას,­რო­გორც­ფილ­მის­კი­დევ­ერთ­ინ­ტერ­ტე­ქ­ს­ტუ­ა­ლურ­ავ­ტორზე,­მის­ერ-
თ­გ­ვარ­ავ­ტოგ­რაფზე.­ასე­ვე,­გვახ­სე­ნებს­გო­და­რი­სა­და­ვულ­ფის­რო­მა­ნის­„ტალღების“­
სა­ნა­პი­როს­მსგავს­სივ­რ­ცეს...­ტალ­ღებს,­რომ­ლე­ბიც­უმ­ც­როს­უილი­ამს­„ლირის“­წე­რი-
სას­ბლოკ­ნო­ტის­ფურ­ც­ლებს­უს­ვე­ლებს,­ხო­ლო­ვირ­ჯი­ნია­ვულფს­გულ­ში­იხუ­ტებს­და­
აუჩი­ნა­რებს...­გო­და­რის­შე­მოქ­მე­დე­ბის­უდი­დე­სი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­მქო­ნე­„ახალი­ტალ-
ღა“­–­ამ­ჯე­რად,­რო­გორც­სა­კუ­თარ­ავ­ტოგ­რა­ფი­და­თა­ვად­ფრა­ზა,­რო­მე­ლიც­ვირ­ჯი­ნია­
ვულ­ფის­ასო­ცი­ა­ცი­ით­გან­მარ­ტავს­კორ­დე­ლი­ას­პო­ე­ტურ­სა­ხეს:­„და­ჩემ­ში­წა­მო­ი­მარ-
თე­ბა­ზვირ­თი,­იწე­ვა,­იბე­რე­ბა,­ზურგს­ხრის“.

ხო­ლო­რაც­შე­ე­ხე­ბა,­ფო­რეს­ტერს,­გო­და­რის­ფილ­მის­გან­მი­ღე­ბუ­ლი­შთა­ბეჭ­დი­ლე-
ბით,­შვი­დი­წლის­შემ­დეგ,­თა­ვად­მი­ი­ტა­ცებს­გო­და­რის­იდე­ას,­ისე­რომ­არც­არა­ვის­შე-
ე­კითხე­ბა,­ვირ­ჯი­ნია­ვულ­ფის­ბი­ოგ­რა­ფი­ა­საც­და­წერს­და­მას­ში­2009­წელს,­გონ­კუ­რე­ბის­
პრე­მი­ა­საც­მი­ი­ღებს.

1 „კორდელიას სასტიკი სიჩუმე...„ვივიენ ფორესტერი „ძალადობა და სიმშვიდე“. 
2 Viviane Forrester, La violence de la calme. 1980.
3 Brody, Richard (April 7, 2008). „Auteur Wars: Godard, Truffaut, and the Birth of the New Wave“. The New 
Yorker. Retrieved January 24, 2017. https://en.wikipedia.org/wiki/King_Lear_(1987_film)
4 „და ჩემში წამოიმართა ზვირთი, აიწია, გაიბერა ზურგი მოხარა“. ვულფი ვ. ტალღები. 1931.
5  AClearing.
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გო­და­რის­„მეფე­ლი­რის“­ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლუ­რი­ტრა­გე­დი­ის­კი­დევ­ერ­თი­და­უმ­თავ-
რე­სი­ავ­ტო­რია­თა­ვად­მთა­ვა­რი­პერ­სო­ნა­ჟის,­„ლირი/ლეაროს“­კონ­ცეპ­ტი­–­ვინც­ფი-
ზი­კურ­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში­ქმნის­ამ­ტრა­გე­დი­ის­რე­ა­ლო­ბას,­ვი­საც­ნი­უ­ან­სებ­სა­და­წვრილ-
მან­დე­ტა­ლებ­ში­ეს­მის­მის­სი­სას­ტი­კე­ზე­და­ფუძ­ნე­ბუ­ლი­ტრა­გე­დი­ის­არ­სი...­ეს­უმ­ც­რო­სი­
შექ­ს­პი­რის­მი­ერ,­რე­ა­ლო­ბა­ში­აღ­მო­ჩე­ნი­ლი­მო­ხუ­ცე­ბუ­ლი­მე­ფე­ლი­რია­–­დონ­ლე­ა­რო,­
მე­ი­ლე­რის­და­წე­რი­ლი­სცე­ნა­რი­დან,­მა­ფი­ის­ყო­ფი­ლი­თა­ვი,­მოძალადე­მამა,­ამ­ჯე­რად,­
გავ­ლე­ნი­ა­ნი,­ სამ­ხ­რე­თი­დან­ ჩრდი­ლო­ეთ­ ამე­რი­კა­ზე­ გა­და­ჭი­მუ­ლი­ უზარ­მა­ზა­რი­ კონ­გ-
ლო­მე­რა­ტის­მფლო­ბე­ლი,­რო­მე­ლიც­უმ­ც­როს­ქა­ლიშ­ვილს­კორ­დე­ლი­ას,­თა­ვი­სი­მა­ფი-
ო­ზუ­რი­ცხოვ­რე­ბის­მე­მ­უ­ა­რებს­კარ­ნა­ხობს­„გავლენების“­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბის­და­უნ­დო­ბელ,­
თუმ­ცა­ მის­თ­ვის­ სა­ა­მა­ყო­რე­ა­ლო­ბა­ზე:­ „აზარტული­თა­მა­შე­ბის­ლე­გა­ლი­ზა­ცი­ა­ზე­ ბაგ­სი­
სი­გა­ლის­ოც­ნე­ბამ­(მისი­და­მი­სი­თა­ნა­მო­აზ­რე­ე­ბის­წყა­ლო­ბით),­სა­მო­ცი­ან­წლებ­ში­მთე-
ლი­ამე­რი­კა­ლას­-­ვე­გა­სად­გა­და­ა­იქ­ცი­ა.­MGM­მსგავ­სი­გა­სარ­თო­ბი­კონ­გ­ლო­მე­რა­ტე­ბი­
ვე­გას­ში­ დღეს­ უმ­ს­ხ­ვი­ლეს­ და­წე­სე­ბუ­ლე­ბებს­ ფლო­ბენ­.­.­.­­ გა­და­ჭი­მულს­ ბაგ­სი­ სი­გა­ლის­
„ფლამინგოდან“­–­ატ­ლან­ტიკ­-­სი­ტის­სა­ნა­პი­როს­ახალ­ელ­დო­რა­დომ­დე“.1­ლე­ა­რო­ახ-
ლა­უძ­ლი­ე­რე­სი,­უმ­დიდ­რე­სი­და­ამა­ყი­ა,­მი­სი­მო­გო­ნე­ბე­ბი­ყვე­ლას­აინ­ტე­რე­სებს,­მა­თაც,­
ვი­საც­ში­შის­ზარს­სცემ­და,­რად­გან­ახ­ლა­მა­ფი­ის­სი­სას­ტი­კე­და­და­უნ­დობ­ლო­ბა­წმინ-
დან­თა­ღი­რე­ბუ­ლე­ბებ­თან­იგივ­დე­ბა:­„მთელი­ამე­რი­კა­და­იპყ­რო­ჩვენ­მა­ოც­ნე­ბამ.­ბაგ­სი­
სი­გა­ლის­სიკ­ვ­დი­ლი­იყო...­არა­სიკ­ვ­დი­ლი­არა!­მო­წა­მე­ობ­რი­ო­ბა!­და­ბაგ­სი­სი­გა­ლის­მო-
წა­მე­ობ­რი­ო­ბა­ამაო­არ­ყო­ფი­ლა“...­არა!­„გავლენების“­არა!­და­წე­რე­„ძალაუფლების“­
ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა!“­მღელ­ვა­რე­ბა­ახ­რ­ჩობს­ლე­ა­როს­კორ­დე­ლი­ას­მი­ერ­შერ­ჩე­უ­ლი­სიტყ-
ვის­ რბილ­ ინ­ტო­ნა­ცი­ა­ზე,­ ხა­რის­ხობ­რივ­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბა­ზე,­ რო­მე­ლიც­ გო­და­რის­ ლი­რის­
ტრა­გე­დი­ის­არ­ს­ზე­მი­უ­თი­თებს.­

დონ­ლე­ა­რო­უდი­დე­სია­მე­ფე­ლი­რის­მსგავ­სად,­მაგ­რამ­ძა­ლა­დო­ბა/­ძა­ლა­უფ­ლე­ბამ­
მის­არ­სე­ბა­ში­კა­ე­ნის­უძი­ლო­ღა­მე­ე­ბი­და­კოშ­მა­რე­ბი­და­ლე­ქა,­შფოთ­ვა­და­შეშ­ლი­ლო-
ბა,­მის­გან­გა­რეთ,­მთელ­სამ­ყა­რო­ში­ახ­მა­უ­რე­ბუ­ლი­ცოდ­ვა­თა­გა­უ­საძ­ლი­სი­ხმა,­რომ­ლის­
შე­მო­ტე­ვებ­საც­ვერ­ახ­შობს,­რად­გან­კორ­დე­ლია­ჩუ­მად­არის.­ლი­რი­აღარ­არის­დარ­წ-
მუ­ნე­ბუ­ლი,­რომ­მი­სი­უმ­ც­რო­სი,­ყვე­ლა­ზე­საყ­ვა­რე­ლი­კორ­დე­ლია­მა­მის­ამ­მო­გო­ნე­ბე-
ბით­ამა­ყობს,­რომ­სწო­რედ­ამ­ყვე­ლა­ჩა­დე­ნი­ლი­სა­ში­ნე­ლე­ბის­თ­ვის­უყ­ვარს...­რო­გორც­
მი­სი­ძა­ლა­უფ­ლე­ბით­აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბულ­და­ნარ­ჩე­ნებს­–­მთელ­ამე­რი­კას.­მარ­თა­ლი­ა,­
დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლია­ კორ­დე­ლი­ას­ გულ­წ­რ­ფელ­ სიყ­ვა­რულ­ში,­ მაგ­რამ­ რო­გორც­ მა­მის...­
მას­კი­აუცი­ლებ­ლად­მე­ტი­სჭირ­დე­ბა:­თა­ვად­დი­დე­ბუ­ლი­მი­თ­უ­რი­ლე­ა­როს­აღი­ა­რე­ბა,­
სიყ­ვა­რუ­ლი­–­მთე­ლი­მი­სი­გა­და­ტა­ნი­ლი­სა­ზა­რე­ლი­ცხოვ­რე­ბი­თა­და­შე­მაძ­რ­წუ­ნე­ბე­ლი­
მიღ­წე­ვე­ბით,­წარ­სულ­ში­და­უნ­დო­ბე­ლი­მკვლე­ლის,­ურ­ჩხუ­ლის,­მრის­ხა­ნე­ძლი­ე­რე­ბი­თა­
და­აწ­მ­ყო­ში­–­სი­ბე­რის­უსუ­სუ­რო­ბით,­ამ­მტან­ჯ­ვე­ლი­სინ­დი­სის­ქენ­ჯ­ნი­თა­და­ეჭ­ვე­ბით...­
შე­უძ­ლე­ბე­ლი­ა,­ასეთ­მა­ლირ­მა­რჩე­ულ­ქა­ლიშ­ვილს­მორჩილებისა­და­თაყ­ვა­ნის­ცე­მის­
უქონ­ლო­ბა­აპა­ტი­ოს!­„ნუ­ჩად­გე­ბი­ურ­ჩხულ­სა­და­მის­მრის­ხა­ნე­ბას­შო­რის“!2­–­სერ­კენ-
ტის­თ­ვის­გან­კუთ­ვ­ნი­ლი­ამ­რეპ­ლი­კით,­ლი­რი­გო­და­რის­ფილ­მ­ში,­უმ­ც­როს­უილი­ამს­მი-
მარ­თავს,­რო­მე­ლიც­მა­შინ­ვე­თმობს­ლირ­სა­და­კორ­დე­ლი­ას­შო­რის­და­კა­ვე­ბულ­ად-
გილს,­მან­თა­ვი­სი­ად­გი­ლი­იცის...­გო­და­რის­ლირს­აკ­ვირ­ვებს­გარ­შე­მომ­ყოფ­თა­კად-
ნი­ე­რე­ბა,­მი­სი­„მოწამეობრივი“­ძა­ლა­უფ­ლე­ბა­გა­ცი­ლე­ბით­მეტს­იმ­სა­ხუ­რებს:­რო­გორც­

1 გოდარი ჟ-ლ,  მეფე ლირი 1987.  
2 შექსპირი უ. მეფე ლირი,   გოდარი ჟ.ლ მეფე ლირი, 1987.
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მას,­ასე­ნე­ბავს!­მაგ­რამ­რა­ხდე­ბა?!...­„ნუთუ­აქ­მე­აღა­რა­ვი­ნა­მცნობს?...­არა,­მე­ლი­რი­
არა­ვარ?­ლი­რი­ასე­არ­და­დის?­ასე­არ­ლა­პა­რა­კობს?­რას­აუბ­მია­იმის­თ­ვის­თვა­ლე­ბი?­
გო­ნე­ბა­გაფ­რ­თხო­ბი­ა,­თუ­ცნო­ბა­მიხ­დი­ა?­სძი­ნავს,­თუ­ღვი­ძავს?­არა,­აქ­სხვა­რამ­უნ­და­
იყოს.­ერ­თი­მითხა­რით­მე­ვი­ნა­ვარ?­ლი­რის­აჩ­რ­დი­ლი?!­მე­ვხე­დავ,­რომ­ყო­ვე­ლი­ვე­
ჩემ­თან­არის:­ძლი­ე­რე­ბა,­ჭკუ­ა,­გო­ნე­ბა,­მაგ­რამ­იმას­კი­ვე­რა­ვხე­დავ,­რომ­მე­ქა­ლიშ­ვი-
ლე­ბი­მყავს“1...­

თით­ქ­მის­შე­ი­შა­ლა,­შფო­თავს...­არ­არის­დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი...­ვერ­ხვდე­ბა­რა­ტომ­ვერ­
ცნო­ბენ,­რა­ტომ­იქ­ცე­ვი­ან­სხვაგ­ვა­რად...­„ვერ­ხე­დავს,­რომ­ქა­ლიშ­ვი­ლე­ბი­ჰყავს“.­გო-
და­რის­ფილ­მ­ში­ლი­რის­უფ­რო­სი,­სას­ტი­კი­ქა­ლიშ­ვი­ლე­ბი­მარ­თ­ლაც­არ­ჩა­ნან,­თუმ­ცა,­
ამე­რი­კი­დან­სიყ­ვა­რუ­ლის­ფრა­ზე­ბით­გავ­სე­ბულ­წე­რი­ლებს­აგ­ზ­ვ­ნი­ან.­მას­თან­მხო­ლოდ­
მი­სი­უსიტყ­ვო­სათ­ნო­კორ­დე­ლი­ა­ა...­ მაგ­რამ­რო­მელ­საც­მი­სი­ ემო­ცი­უ­რი­მე­მუ­ა­რე­ბით­
აღ­ტა­ცე­ბას­ვერ­ამ­ჩ­ნევს...­რა­სა­ში­ნე­ლე­ბა­ა...­ღმერ­თო­ჩე­მო,­იქ­ნებ­რცხვე­ნია­კი­დეც...

„კარგი,­ჟან­-­ლუკ,­რა­ტომ­არ­მპა­სუ­ხობ?“...­წარ­წე­რა­–­„არაფერი“.­
ეს­შე­კითხ­ვა­და­პა­სუ­ხი,­კი­დევ­სხვა­დას­ხ­ვა­ვი­თა­რე­ბა­ში­და­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლად­ჟღერს­

ფილ­მის,­ერ­თი­მხრივ,­ტრა­გე­დი­ით­და­მუხ­ტულ,­და­მე­ო­რე­მხრივ,­სრუ­ლი­ად­გა­ფან­ტულ,­
აბ­სურ­დულ­„დუმილის“­რე­ა­ლო­ბა­ში,­სა­დაც­კითხ­ვა­ზე­„პასუხი­არ­არ­სე­ბობს“...­რად­გან,­
პოს­ტ­მო­დერ­ნის­რე­ა­ლო­ბა­ში,­პა­სუ­ხი­არ­არის­ის,­რაც­ამ­რე­ა­ლო­ბის­საზ­რისს­გა­მო­ხა-
ტავს.­„სიჩუმე“,­„არაფერი“,­„დუმილი“...­ეს­ფილ­მის­რეფ­რე­ნი­ა,­გან­მე­ო­რე­ბა­დი­მო­ტი­ვი,­
სხვა­დას­ხ­ვა­კად­რ­ში,­სხვა­დას­ხ­ვა­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­გაჟ­ღე­რე­ბუ­ლი­რეფ­რე­ნი.­„სიცარიელის“­
კონ­ტექ­ს­ტი­თაა­გავ­სე­ბუ­ლი­თა­ვად­ხმა­მა­ღა­ლი­„ღრიალა“­მრის­ხა­ნე­ბაც­და­ახა­ლი­სამ-
ყა­როს­„სიჩუმეც“­რო­მე­ლიც­ისევ­მრის­ხა­ნე­ბას­ბა­დებს,­თა­ვის­საპი­რის­პი­როს...­და­რა-
ღა­ცას,­ კი­დევ...­ მათ­შო­რის...­ „ურჩხულსა­და­ მის­ მრის­ხა­ნე­ბას­ შო­რის“...­დუ­მი­ლი­ არ­
ამ­ხელს.­არ­ვი­ცით,­რას­არ­პა­სუ­ხობს­კორ­დე­ლი­ა.­

„ვინ­მიც­ნობს­აქ?­არა,­მე­არ­ვარ­ლი­რი!...­ვინ­მეტყ­ვის­ვინ­ვარ?“2­მაგ­რამ­კორ­დე­ლია­
სი­ჩუ­მით­პა­სუ­ხობს...­„სასტიკი,­და­უნ­დო­ბე­ლი,­მკაც­რი­სი­ჩუ­მით“...­სრუ­ლი­ად­არაფ­რით.­

1 შექსპირი უ. მეფე ლირი, თარგმ. ივანე მაჩაბლისა და ილია ჭავჭავაძის მიერ. 1623.
2 ტექსტი ჟან-ლუკ გოდარის „მეფე ლირიდან“.
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Lia Kalandarishvili

“DOES ANYONE HERE KNOW ME? NO, THAT’S NOT 
LEAR! WHO IS IT THAT CAN TELL ME WHO I AM?” 

NARRATION IN FILM. PRINCIPLES OF POSTMODERNISM

It­was­over­a­century­ago­that­cinematic­art,­with­its­then­still­unfinished­language,­
attempted­to­tell­stories,­to­transfer­subjects,­literary­texts­to­the­screen.­The­storytell-
ing­of­modern­cinematic­art­is­characterised­by­a­great­expressiveness.­With­cinematic­
means,­it­is­able­not­only­to­reproduce­a­simple­story,­but­also­to­create­an­emotion,­an­
aesthetically­perfect­form,­the­depth­of­thought.­With­modernism­and­later­postmodern-
ism,­the­art­and­content­of­storytelling­has­changed­strikingly­along­with­the­outlook­of­
modern­humanity.­This­worldview­finds­its­impact­on­different­layers­of­cinematographic­
representation­and­ is­ determined­by­principles,­ concepts­and­peculiarities­of­ the­ said­
worldview.­

Postmodernism­consists­of­the­diversity­of­the­relationship­to­the­world.­Art­is­com-
pletely­open­to­this­diversity,­although­there­are­more­or­less­characteristic­themes­for­
one­or­another­genre­of­art.­Film­art­also­has­its­affection­for­chosen­postmodern­prin-
ciples­and­concepts­in­which­artistic­reality­and­meaning­express­themselves­much­more­
deeply­and­interestingly.­Among­them,­“death­of­the­author”­and­intertextuality,­empty­
sign,­“death­of­the­subject”,­“différence”,­“simulacrum”,­“indeterminacy”,­“irony”,­“mul-
tiplicity”­are­particularly­important­-­concepts­that­have­replaced­the­importance­of­the­
“image­of­reality”­in­film­art­with­the­“hyperreality”­of­postmodernism.­The­concepts­of­
postmodernism,­switched­on­in­the­narrative,­embodied­in­the­cinematic­figures,­form­the­
novel­play-connections­in­the­scattered­fragments­of­the­dissolved­narration,­a­context­
that­establishes­the­multiplicity­of­sense­in­the­perception­of­the­artistic­world­of­a­film.­
These­concepts,­presented­in­the­different­reality­in­the­context­of­postmodernity,­explain­
in­a­new­way­not­only­modern­but­also­the­older­art­of­acting,­they­interpret­the­meaning­
of­the­nostalgically­disappeared­“ideal”.­

The­present­article­constitutes­an­excerpt­of­the­university’s­textbook­for­the­subject­
of­film­studies.­For­this­reason,­special­attention­is­paid­to­the­short,­concrete,­illustrative­
examples.­ This­ concerns­ both­ foreign­ and­ Georgian­ film­ art.­ Emphasis­ is­ placed­ on­
the­design­of­ film­narration,­whose­ambiguity­and­meaning­are­based­on­the­ ideas­of­
postmodernism.­
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Lia Kalandarishvili

„KENNT MICH HIER JEMAND? NEIN, DAS IST NICHT LEAR! 
WER IST‘S, DER MIR KANN SAGEN, WER ICH BIN?“

DAS ERZÄHLEN IM FILM. PRINZIPIEN DER POSTMODERNE

Es­ ist­über­ein­Jahrhundert­her,­als­die­Filmkunst­mit­ ihrer­damals­noch­unfertiger­
Sprache­versucht­hatte­Geschichten­zu­erzählen,­Sujets,­literarische­Texte­auf­die­Lein-
wand­zu­übertragen.­Das­Erzählen­der­modernen­Filmkunst­wird­durch­eine­große­Aus-
drucksweise­gekennzeichnet.­Mit­filmischen­Mitteln­vermag­sie­nicht­nur­eine­einfache­
Geschichte­wiederzugeben,­ sondern­ auch­ eine­ Emotion,­ eine­ ästhetisch­ vollkommene­
Form,­die­Tiefe­des­Gedankens­zu­schaffen.­Mit­der­Moderne­und­später­mit­der­Post-
moderne­hat­sich­die­Kunst­und­der­Inhalt­des­Erzählens­zusammen­mit­der­Sicht­der­mod-
ernen­Menschheit­auffallend­verändert.­Diese­Weltanschauung­findet­ihre­Auswirkung­
auf­verschiedene­Schichten­der­kinematografischen­Darstellungsweise­und­wird­durch­
Prinzipien,­Begriffe­und­Eigenarten­der­besagten­Weltanschauung­bestimmt.­

Die­Postmoderne­besteht­aus­der­Vielfalt­der­Beziehung­zur­Welt.­Die­Kunst­ist­völlig­
offen­dieser­Vielfalt­gegenüber,­obschon­es­auch­für­die­eine­oder­andere­Kunstgattungen­
mehr­oder­weniger­kennzeichnende­Themen­gibt.­Auch­die­Filmkunst­hat­ihre­Zuneigung­
gegenüber­erwählten­postmodernen­Prinzipien­und­Konzepten,­in­denen­die­künstlerische­
Realität­und­der­Sinn­sich­viel­tiefer­und­interessanter­ausdrückt.­Darunter­ist­besonders­
wichtig:­„Der­Tod­des­Autors“­und­die­Intertextualität,­leeres­Zeichen,­„Tod­des­Subjek-
tes“,­„Différence“,“­„Simulacrum“,­„Unbestimmtheit“,­„Ironie“,­„Vielzahl“­–­Begriffe,­die­
in­der­Filmkunst­die­Wichtigkeit­des­„Abbilds­der­Wirklichkeit“­durch­die­„Hyperrealität“­
der­Postmoderne­ersetzt­haben.­Die­Konzepte­der­Postmoderne,­eingeschaltet­in­das­Er-
zählen,­ verkörpert­ in­den­ filmischen­Gestalten,­bilden­bei­den­verstreuten­Fragmenten­
der­aufgelösten­Narration­die­neuartigen­Spiel-Verknüpfungen,­einen­Kontext,­ der­die­
Vielfalt­des­Sinnes­in­der­Wahrnehmung­der­künstlerischen­Welt­eines­Films­herstellt.­
Diese­Begriffe,­dargestellt­in­der­unterschiedlichen­Realität­im­Kontext­der­Postmoderne,­
erklären­auf­neue­Weise­nicht­nur­moderne,­sondern­auch­die­ältere­Schauspielkunst,­sie­
deuten­die­Bedeutung­des­nostalgisch­verschwundenen­„Idealen“.­

Der­ vorliegende­Artikel­ bildet­ einen­Auszug­ des­ Lehrwerks­ der­Universität­ für­ die­
Fachrichtung­der­Filmwissenschaft.­Aus­diesem­Grunde­wird­besondere­Aufmerksamkeit­
gerichtet­auf­die­ kurzen,­ konkreten,­ anschaulichen­Beispiele.­Das­betrifft­ sowohl­aus-
ländische,­als­auch­georgische­Filmkunst.­Akzente­liegen­bei­der­Gestaltungsweise­der­
Filmnarration,­deren­Vieldeutigkeit­und­Bedeutung­auf­den­Ideen­der­Postmoderne­fußt.­
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კადრი ოთარ იოსელიანის ფილმიდან  „იყო შაშვი მგალობელი“, 1970.

კადრი ოთარ იოსელიანის ფილმიდან  „პასტორალი“, 1975 
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სურ. 1. კადრი ფილმიდან „ინტერვიუ“ 1987, რეჟ. ფედერიკო ფელინი

ფოლიანტი

ფოლიანტი გადამწერის ხელით
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სურ. 2. კადრი ფილმიდან „ფოტოგადიდება“ (Blow-Up) რეჟ. მიქელანჯელო ანტონიონი 1966 
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სურ. 3. პაულ კლეეს „ტყუპები“ (Zwillinge) 1930 ჟ.ლ. გოდარის ალუზია 
„მეფე ლირიდან“ კადრი - უილიამი და გობლინი. 

 სურ. 4. უმცროსი უილიამი (მსახ. პიტერ სელერსი. 
პლაგი - ჟან-ლუკ გოდარი და უმროსი უილიამ შექსპირი

სურ. 5. ბ) ბობ მარლი. ა, გ) „პლაგი“ გოდარის ირონიული სახე-კამეო, ბობ მარლის მიბაძვით, 
ჩიპების, სხვადასხვა პორტებისა და სადენებისგან დაწნული დრედებით, სიგარისა და 

მარიხუანის სქელი ბოლით - კადრი ჟან-ლუკ გოდარის ფილმიდან „მეფე ლირი“.
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სურ. 6. ვირჯინია ვულფის წიგნი „ტალღები“, 
კადრი ფილმიდან „მეფე ლირი“, რეჟ/ ჟან-ლუკ გოდარი, უილიამი
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რუსუდან კვარაცხელია

კინემატოგრაფის სტრუქტურალისტური კვლევა და 
მეტაფორის ფილოსოფიური ასპექტი

1989­ წელს­ ფრან­გულ­მა­ ჟურ­ნალ­მა­ „Hors­ Cadre“­ სა­გან­გე­ბო­ ნო­მე­რი­ გა­მო­უშ­ვა,­
სა­ხელ­წო­დე­ბით,­ „თეორია­ კი­ნო­ში­ და­ კრი­ზი­სი­ თე­ო­რი­ა­ში“.­ ჟურ­ნა­ლის­ ში­ნა­არ­ს­მა­
და­ა­დას­ტუ­რა­ კრი­ზი­სი­ მეც­ნი­ე­რე­ბა­ში,­ რო­მელ­ზეც­ ბო­ლო­ ხა­ნებ­ში­ მსჯე­ლობ­დ­ნენ­ კი-
ნომცოდ­ნე­ე­ბი.­

თე­ო­რე­ტი­კოს­მა­ჟაკ­ომონ­მა­„Hors­Cadre“-ის­ფურ­ც­ლებ­ზე­გა­მო­ხა­ტა­ეს­სა­ყო­ველ-
თაო­გან­წყო­ბა:­ „უპირველეს­ყოვ­ლი­სა,­ ვა­დას­ტუ­რებთ:­დღეს­აღარ­არ­სე­ბობს­რა­ი­მე­
გა­ბა­ტო­ნე­ბუ­ლი­თე­ო­რი­ა,­მე­ტიც,­სა­ერ­თოდ­არ­არ­სე­ბობს­არა­ნა­ი­რი­ხი­ლუ­ლი­თე­ო­რი­ა.­
არ­არ­სე­ბობს­არა­ფე­რი­65-70-იანი­წლე­ბის­სე­მი­ო­ტი­კის,­1970­წლის­ფრო­ი­დო-­მარ­ქ­სიზ-
მის,­ 1975­წლის­ფსი­ქო­ა­ნა­ლი­ზის­მსგავ­სი.­და­არც­იმ­ფილ­მე­ბის­ანა­ლი­ზის­შე­სა­და­რი,­
რომ­ლებ­შიც­ჩვენ­ყვე­ლამ­ვპო­ვეთ­თავ­შე­სა­ფა­რი­70-იანი­წლე­ბის­დამ­ლევს.­თუ­დღეს­
კი­დე­ვაც­ არ­სე­ბობს­რა­ღაც­ გა­ბა­ტო­ნე­ბუ­ლი­ სა­მეც­ნი­ე­რო­დის­კურ­სი,­ ყვე­ლა­ აღი­ა­რებს,­
რომ­ეს­ის­ტო­რი­ის­დის­კურ­სი­ა:­ბუ­ნე­ბით­პრობ­ლე­მუ­რი,­რო­მე­ლიც­თვით­გა­მორ­კ­ვე­ვის­
სა­კითხ­შიც­კი­სიძ­ნე­ლე­ებს­გა­ნიც­დის“.1

რა­თქმა­უნ­და,­ომო­ნის­ მტკი­ცე­ბა­ გარ­კ­ვე­უ­ლი­კონ­ცეპ­ტე­ბით­უნ­და­მი­ვი­ღოთ.­თე-
ო­რია­ არ­სე­ბობს­და­ ვი­თარ­დე­ბა.­ ბო­ლო­წლებ­ში­ გაჩ­ნ­და­ მიღ­წე­ვე­ბი­ ნა­რა­ტო­ლო­გი­ის­
სფე­რო­ში.­ სა­ინ­ტე­რე­სოა­ გა­მოკ­ვ­ლე­ვე­ბი­ფე­მი­ნის­ტუ­რი­ კი­ნო­თე­ო­რი­ის­ სა­კითხებ­ზე­და­
ასე­შემ­დეგ.­მაგ­რამ­ყო­ვე­ლი­ვე­ეს,­ბუ­ნებ­რი­ვი­ა,­ოდ­ნა­ვაც­არ­ეწი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბა­ცი­ტა­ტის­
ზო­გად­ პა­თოსს.­ „დიდი“­ თე­ო­რია­ დამ­თავ­რ­და,­ წარ­მოქ­მ­ნი­ლი­ ვა­კუ­უ­მი­ ის­ტო­რი­უ­ლი­
შტუ­დი­ე­ბით­შე­ივ­სო,­მაგ­რამ­ეს­დრო­ე­ბი­თი­მოვ­ლე­ნა­ა.­მსგავ­სი­სი­ტუ­ა­ცია­ჰუ­მა­ნი­ტა­რულ­
მეც­ნი­ე­რე­ბებ­ში­სის­ტე­მა­ტუ­რად­მე­ორ­დე­ბა.

თუმ­ცა,­ რა­ გვაქვს­ ხელთ­ ჩვე­ნი­ ეროვ­ნუ­ლი­ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­ გა­მოც­დი­ლე­ბის­
თე­ო­რი­უ­ლი­გა­აზ­რე­ბის­თვალ­საზ­რი­სით?­თუ­ის­ტო­რი­ა­სა­და­თე­ო­რი­ას­ერ­თ­მა­ნეთ­ში­არ­
ავუ­რევთ,­შეგ­ვიძ­ლია­ვთქვათ,­რომ­არ­გვაწყენ­და­გან­ვ­ლილ­ეტაპ­თან,­კერ­ძოდ,­60-80-
იან­წლებ­თან­დაბ­რუ­ნე­ბა­გარ­კ­ვე­უ­ლი­ცოდ­ნის­დაგ­რო­ვე­ბის­მიზ­ნით,­აგ­რეთ­ვე,­იმ­დრო-
ის­ ცალ­კე­ულ­ გა­მოც­დი­ლე­ბა­თა­ გა­სა­ერ­თი­ა­ნებ­ლად.­ ამი­სათ­ვის­ აუცი­ლე­ბე­ლი­ა,­ კი­ნოს­
თე­ო­რი­ის­მცი­რე­მი­მო­ხილ­ვა,­რა­მე­თუ­ის­თა­ვის­თა­ვად,­რო­გორც­გან­ყე­ნე­ბუ­ლი­ცნე­ბა,­
არ­არ­სე­ბობს.­

კი­ნოს­თე­ო­რი­ის­გან­ვი­თა­რე­ბის­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ეტა­პი,­რომ­ლის­ფეს­ვე­ბი­XX­სა­უ­კუ-
ნის­60-იან­წლებს­უკავ­შირ­დე­ბა,­ყუ­რადღე­ბას­იქ­ცევს,­რო­გორც­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­იდე­ე-
ბის­მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბით,­ასე­ვე­მათ­გარ­შე­მო,­ათე­უ­ლო­ბით­წლის­გან­მავ­ლო­ბა­ში­მიმ-
დი­ნა­რე­დის­კუ­სი­ე­ბის­სიმ­წ­ვა­ვით.­შე­დე­გად,­კი­ნოს­საკ­მა­ოდ­მცი­რე­რიცხო­ვან­თე­ო­რი­ულ­
კონ­ცეფ­ცი­ებს,­რომ­ლებ­საც,­რო­გორც­წე­სი,­კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის­პრაქ­ტი­კას­თან­მჭიდ­როდ­
და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი­ადა­მი­ა­ნე­ბი­ქმნიდ­ნენ,­ენაც­ვ­ლე­ბა­კი­ნომ­ცოდ­ნე­თე­ო­რე­ტი­კოს­თა­ჯგუ-
ფე­ბი­ეს­თე­ტი­კო­სე­ბის,­სო­ცი­ო­ლო­გე­ბის,­ლინ­გ­ვის­ტე­ბის,­კულ­ტუ­რის­ის­ტო­რი­კოს­თა­რი-
გე­ბი­დან.­შე­დე­გად,­იქ­მ­ნე­ბა­კი­ნოს­თე­ო­რი­უ­ლი­ანა­ლი­ზის­მრა­ვალ­რიცხო­ვა­ნი­და­მრა-
ვალ­ფე­რო­ვა­ნი­ მი­მარ­თუ­ლე­ბე­ბი:­ ეს­თე­ტი­კუ­რი,­ ონ­თო­ლო­გი­უ­რი,­ სტრუქ­ტუ­რა­ლუ­რი,­

1  Aumont  J. Crise dans la crise. - „Hors cadre“, № 7,  1989, p. 199 – 203. 
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ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი,­სო­ცი­ო­ლო­გი­უ­რი,­მე­მარ­ცხე­ნე-­რა­დი­კა­ლუ­რი,­პოს­ტ­მო­დერ­ნის­ტუ­ლი.
ამ­ მი­მარ­თუ­ლე­ბე­ბის­ წარ­მო­მად­გე­ნელ­თა­ უმ­რავ­ლე­სო­ბას,­ კი­ნოს­ ერ­თ­გ­ვა­რი­

„მეტათეორიის“­(ზოგადი­თე­ო­რი­ის)­შექ­მ­ნის­პრე­ტენ­ზია­აქვს.­შე­დე­გად,­კი­ნო­თე­ო­რი-
ის­მთე­ლი­დარ­გი­წარ­მოგ­ვიდ­გე­ბა,­რო­გორც­„დაუკავშირებელი­და­გან­ცალ­კე­ვე­ბუ­ლი­
ფაქ­ტო­რე­ბის­ აგ­რე­გა­ტი“,­ რომ­ლე­ბიც,­ თუ­ გერ­მა­ნელ­ ფი­ლო­სო­ფოს­სა­ და­ კულ­ტუ­რო-
ლოგ­ერ­ნესტ­კა­სი­რე­რის­მო­საზ­რე­ბას­და­ვე­სეს­ხე­ბით,­„სხვადასხვა,­თით­ქოს­და­გა­ფან-
ტულ­სხი­ვებს“­ჰგავს­და­მა­თი­„საერთო­ფო­კუს­ში“­თავ­მოყ­რა­შე­უძ­ლე­ბე­ლი­ა.

50-იანი­ წლე­ბის­ მე­ო­რე­ ნა­ხე­ვარ­სა­და­ 60-იანი­ წლე­ბის­და­საწყის­ში,­ და­სავ­ლუ­რი­
ფი­ლო­სო­ფი­ის­ავან­ს­ცე­ნა­ზე­სტრუქ­ტუ­რა­ლიზ­მი­გა­მო­ვი­და.­მი­სი,­რო­გორც­და­სავ­ლუ­რი­
ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­აზ­რის,­გან­მ­საზღ­ვ­რე­ლი­ერ­თ­-ერ­თი­მი­მარ­თუ­ლე­ბა­ფრანგ­ან­თ­რო­პო-
ლოგ­კლოდ­ლე­ვი-­ს­ტ­როს­სა­ (მისი­წიგ­ნის­ „პირველყოფილი­აზ­როვ­ნე­ბა“,­ 1962­წელს­
გა­მოს­ვ­ლის­ შემ­დეგ)­ და­ ეგ­ზის­ტენ­ცი­ა­ლიზ­მის­ მა­მამ­თა­ვარ­ ჟან­-­პოლ­ სარტრს­ შო­რის­
დაწყე­ბუ­ლი­პო­ლე­მი­კის­გზით­დამ­კ­ვიდ­რ­და.­ეს­შე­ჯა­ხე­ბა­ეგ­ზის­ტენ­ცი­ა­ლიზ­მ­თან,­ფე­ნო-
მე­ნო­ლო­გი­ის­ კა­ნონ­ზო­მი­ერ­შე­დეგ­თან,­ სუ­ლაც­ არ­ იყო­შემ­თხ­ვე­ვი­თი.­ ის­ გერ­მა­ნე­ლი­
ფი­ლო­სო­ფო­სის,­ედ­მუნდ­ჰუ­სერ­ლის­მი­ერ,­ყვე­ლა­მეც­ნი­ე­რე­ბის­სა­ფუძ­ვ­ლად­გა­მოცხა-
დე­ბუ­ლი­ფი­ლო­სო­ფი­ის­ბა­ტო­ნო­ბის­და­სას­რულს­მო­ას­წა­ვებ­და.­

სტრუქ­ტუ­რა­ლიზ­მის­ წარ­მო­მად­გენ­ლებ­მა­ მიზ­ნად­ და­ი­სა­ხეს­ შე­ექ­მ­ნათ­ შე­მეც­ნე­ბის­
ახა­ლი­უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­მე­თო­დი,­რო­მე­ლიც­მა­თი­აზ­რით,­თა­ნა­მედ­რო­ვე­მეც­ნი­ე­რე­ბის­
მოთხოვ­ნებს,­მათ­ინ­ტე­რე­სებს­უპა­სუ­ხებ­და.­აქ­ამო­სა­ვა­ლი­პუნ­ქ­ტია­ენის,­ლინ­გ­ვის­ტუ-
რი­სტრუქ­ტუ­რე­ბის­აბ­სო­ლუ­ტი­ზა­ცი­ა,­რომ­ლე­ბიც­ყვე­ლა­სო­ცი­ა­ლუ­რი­ფაქ­ტო­რის­გან­მ-
საზღ­ვ­რე­ლე­ბად­გა­ნი­ხი­ლე­ბა.­

ლე­ვი-­ს­ტ­რო­სი­ამ­ბობს:­„ენა­უპი­რა­ტე­სად­კულ­ტუ­რუ­ლი­მოვ­ლე­ნაა­(რომელიც­ადა-
მი­ანს­ცხო­ვე­ლის­გან­გა­ნას­ხ­ვა­ვებს)“.­აქე­დან­მომ­დი­ნა­რე­ობს­სტრუქ­ტუ­რა­ლიზ­მის­აქ­სი-
ო­მა,­რომ­ლის­თა­ნახ­მა­დაც,­ლინ­გ­ვის­ტი­კა­ჰუ­მა­ნი­ტა­რულ­მეც­ნი­ე­რე­ბა­თა­ფარ­თო­დარ-
გის­წამ­ყ­ვა­ნი­მეც­ნი­ე­რე­ბაა.1­

კი­ნო­ნა­წარ­მო­ე­ბის­ენობ­რი­ვი­სტრუქ­ტუ­რის­კვლე­ვი­სად­მი­ინ­ტე­რე­სი­ჯერ­კი­დევ­XX­
სა­უ­კუ­ნის­20-30-იან­წლებ­ში­ვლინ­დე­ბა.­მას­დი­დი­ყუ­რადღე­ბა­და­უთ­მეს­ამე­რი­კელ­მა­
მწე­რალ­მა,­ კი­ნომ­ცოდ­ნემ­ და­ კი­ნოკ­რი­ტი­კოს­მა­ რუ­დოლფ­ არ­ნ­ჰა­იმ­მა,­ ასე­ვე­ პრა­ღის­
ლინ­გ­ვის­ტუ­რი­წრის­წევ­რებ­მა­(რომან­იაკობ­სო­ნი­და­იან­მუ­კარ­ჟოვ­ს­კი),­ბე­ლა­ბა­ლაშ-
მა­და­ან­დ­რე­ბა­ზენ­მა.­თუმ­ცა­ამ­დროს,­სტრუქ­ტუ­რუ­ლი­მიდ­გო­მა­საკ­მა­ოდ­გა­უ­ბე­და­ვად­
ხორ­ცი­ელ­დე­ბო­და­და­რაც­გან­სა­კუთ­რე­ბით­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა,­ხში­რად­რჩე­ბო­და­კი­ნოს­
ეს­თე­ტი­კუ­რი­და­მხატ­ვ­რუ­ლი­შე­ფა­სე­ბე­ბის­იმ­ტრა­დი­ციულ­ჩარ­ჩო­ებ­ში,­რო­მე­ლიც­ჯერ­
კი­დევ­ფრან­გი­ ესე­ის­ტი­და­ კი­ნო­თე­ო­რე­ტი­კო­სის,­რი­ჩო­ტო­კა­ნუ­დო­სა­და­ფრან­გი­ კი-
ნოკ­რი­ტი­კო­სის,­ლუი­დე­ლუ­კის­ნაშ­რო­მე­ბით­გა­ნი­საზღ­ვ­რა.­

მა­გა­ლი­თად,­რუ­დოლფ­არ­ნ­ჰა­ი­მი­წიგ­ნ­ში­„კინო,­რო­გორც­ხე­ლოვ­ნე­ბა“­ამ­ტ­კი­ცებ-
და,­რომ­ ენა,­რო­მე­ლიც­ ადა­მი­ა­ნებ­მა­ გა­მო­ი­მუ­შა­ვეს­და­ურ­თი­ერ­თო­ბის­ სა­შუ­ა­ლე­ბად­
იყე­ნე­ბენ,­მსოფ­ლი­ოს­ნა­წი­ლია­და­ამი­ტომ­ხმო­ვან­კი­ნო­ში­ენა­შე­საძ­ლოა­გა­მო­ი­ყე­ნონ,­
რო­გორც­ბუ­ნე­ბის­პა­ტა­რა­ნა­წი­ლი,­რო­გორც­მეტყ­ვე­ლე­ბის­ფრაგ­მენ­ტი.

ან­დ­რე­ბა­ზე­ნი­უფ­რო­ღრმად­და­ინ­ტე­რეს­და­სა­კითხით,­რომ­ლის­ამო­სახ­ს­ნე­ლა­დაც­
ჰი­პო­თე­ზის­ფორ­მა­არ­ჩი­ა.­სტა­ტი­ა­ში­„ფოტოგრაფიული­სა­ხის­ონ­თო­ლო­გი­ა“­(1945­წე-

1 Сэв Л. Теории,  школы,  концепции. Художественный  образ  и  структура.  Статья „О структурализме“. M.,   
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ლი),­მკვლე­ვარ­მა­ხა­ზი­გა­უს­ვა­მო­საზ­რე­ბას,­რომ­კი­ნო­აერ­თი­ა­ნებს­„დროის­მუ­მი­ფი­ცი-
რე­ბის“­უნარს­(რაც­ფო­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­ტექ­ნი­კის­გა­მო­ყე­ნე­ბას­შე­მო­აქვს)­და­ენად­ყოფ-
ნის­უნარს.­

მოგ­ვი­ა­ნე­ბით,­ბა­ზენ­მა­ეს­აზ­რი­გა­ნავ­რ­ცო­სტა­ტი­ა­ში­„კინოენის­ევო­ლუ­ცი­ა“­(50-იანი­
წლე­ბი):­„ვვარაუდობ­(არა­იმ­დე­ნად­რო­გორც­ობი­ექ­ტურ­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბას,­არა­მედ­მხო-
ლოდ­მუ­შა­ჰი­პო­თე­ზის­უფ­ლე­ბით),­რომ­მსოფ­ლიო­კი­ნოს­ის­ტო­რი­ა­ში,­20-იანი­წლე­ბი-
დან­40-იანების­ჩათ­ვ­ლით,­იკ­ვე­თე­ბა­ორი­დი­დი,­ურ­თი­ერ­თ­სა­პი­რის­პი­რო­ტენ­დენ­ცია­
–­ერ­თ­-ერთს,­წარ­მო­ად­გე­ნენ­რე­ჟი­სო­რე­ბი,­რო­მელ­თაც­მხატ­ვ­რუ­ლი­სა­ხე­ე­ბით­აზ­როვ-
ნე­ბა­სწამთ,­ხო­ლო­მე­ო­რეს­ისი­ნი,­ვი­საც­რე­ა­ლო­ბის­სჯე­რა.­პირ­ველ­ნი­კი­ნო­ნა­წარ­მო­ე-
ბის­შექ­მ­ნი­სად­მი­სტრუქ­ტუ­რულ­მიდ­გო­მას­ემ­ხ­რო­ბი­ან,­მე­ო­რე­ნი­–­ფილმს­სტრუქ­ტუ­რის­
გა­რე­შე“.1

ამ­გ­ვა­რად,­თვით­კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის­პრაქ­ტი­კის­გან­ვი­თა­რე­ბამ­შე­ამ­ზა­და­სტრუქ­ტუ-
რა­ლუ­რი­ოპო­ზი­ცი­ის­წარ­მოქ­მ­ნა­იმ­ტრა­დი­ცი­ულ­კი­ნოს­თე­ო­რი­ა­ში,­რო­მე­ლიც­ლუი­დე-
ლუ­კის­დრო­ი­დან­წამ­ყ­ვან­როლს­ას­რუ­ლებ­და.­

რო­გორც­უკ­ვე­ით­ქ­ვა,­XX­სა­უ­კუ­ნის­60-იან­წლებ­ში,­კი­ნოს­სტრუქ­ტუ­რუ­ლი­ანა­ლი­ზის­
მი­მართ­ხე­ლა­ხა­ლი­ინ­ტე­რე­სი­ლინ­გ­ვის­ტი­კის,­სე­მი­ო­ტი­კის,­სტრუქ­ტუ­რუ­ლი­ფსი­ქო­ა­ნა-
ლი­ზის­მიღ­წე­ვებს­ეყ­რ­დ­ნო­ბო­და­და­კი­ნოს­თე­ო­რი­ის­„ჭეშმარიტად­მეც­ნი­ე­რუ­ლი“­და-
მუ­შა­ვე­ბის­მო­წო­დე­ბით­გა­მო­დი­ო­და.

კი­ნოს­წი­ნა­მორ­ბედ­ეს­თე­ტი­კურ­მო­დელს,­რო­მე­ლიც­ან­დ­რე­ბა­ზენ­მა­შე­ი­მუ­შა­ვა,­გა-
დაჭ­რით­აკ­რი­ტი­კებ­დ­ნენ­და­უარ­ყოფ­დ­ნენ.

იტა­ლი­ე­ლი­ეს­თე­ტი­კო­სი­ემი­ლიო­გა­რო­ნი­წიგ­ნ­ში­„სემიოტიკა­და­ეს­თე­ტი­კა“­ (1968­
წე­ლი),­ კითხ­ვა­ზე,­ თუ­ რა­ტომ­ გა­ნი­ხი­ლავ­დ­ნენ­ ძი­რი­თა­დად­ სტრუქ­ტუ­რა­ლიზ­მის­ წარ-
მო­მად­გენ­ლე­ბი­კი­ნოს,­რო­გორც­ენას­ან­მეტყ­ვე­ლე­ბას,­პა­სუ­ხობ­და,­რომ­ამის­მი­ზე­ზია­
მონ­ტა­ჟის­ ცნე­ბა,­რო­მე­ლიც­ კი­ნო­ნა­წარ­მო­ებს­ სიტყ­ვე­ბის­ ანა­ლო­გი­უ­რი­ კად­რე­ბი­სა­გან­
შემ­დ­გარ­ფრა­ზას­ამ­ს­გავ­სებს.­

რო­გორც­გა­რო­ნი­აღ­ნიშ­ნავს,­ამ­პერ­ს­პექ­ტი­ვა­ში,­კი­ნო­პირ­ვე­ლად­ფრან­გ­მა­კი­ნოს­
თე­ო­რე­ტი­კოს­მა,­კრის­ტი­ან­მეტ­ც­მა­გა­ნი­ხი­ლა­თა­ვის­ნაშ­რომ­ში­„კინო­ენა­თუ­მეტყ­ვე-
ლე­ბა“.­ პი­ერ­-­პა­ო­ლო­პა­ზო­ლი­ნის­ მსგავ­სად,­ფილ­მი­სა­და­ლინ­გ­ვის­ტი­კის­ ანა­ლო­გი­ის­
შე­დე­გად,­ფრან­გ­მა­მეც­ნი­ერ­მა­და­ას­კ­ვ­ნა,­რომ­ფილ­მი­მეტყ­ვე­ლე­ბის­მოვ­ლე­ნაა­და­არა­
ენის,­რად­გან­არ­გა­აჩ­ნია­არც­ორ­მა­გი­და­ნა­წევ­რე­ბა­(„ფონემებად“­და­„მორფემებად“,­
რო­გორც­ვერ­ბა­ლურ­ენას),­არც­„პარადიგმული­სტრუქ­ტუ­რა“­(რამეთუ­თა­ვი­სი­ფო­ტოგ-
რა­ფი­უ­ლი­ბუ­ნე­ბის­წყა­ლო­ბით­რე­ა­ლო­ბის­დიდ­მო­ნაკ­ვე­თებს­ხე­ლუხ­ლე­ბელს­ტო­ვებს).

ჟან­მიტ­რიმ,­ფრან­გ­მა­ფსი­ქო­ლოგ­მა,­ეს­თე­ტი­კოს­მა­და­კი­ნოს­თე­ო­რე­ტი­კოს­მა,­კა­პი-
ტა­ლურ­ნაშ­რომ­ში­„კინოს­ეს­თე­ტი­კა­და­ფსი­ქო­ლო­გი­ა“­(1963,­1965),­ერ­თ­-ერ­თ­მა­პირ-
ველ­მა­ გად­მოს­ცა­ ამ­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­თე­ო­რია­ სტრუქ­ტუ­რუ­ლი­ლინ­გ­ვის­ტი­კის­ მე­თო­დო-
ლო­გი­უ­რი­პრინ­ცი­პე­ბის­გა­მო­ყე­ნე­ბით.­

ფერ­ნანდ­დე­სო­სი­უ­რიმ­იმავე­სა­ფუძ­ველ­ზე­სცა­და­კი­ნოს­ანა­ლი­ზი­სად­მი­ეს­თე­ტი-
კუ­რი­და­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი­მიდ­გო­მე­ბის­გა­ერ­თი­ა­ნე­ბა.­გარ­კ­ვე­უ­ლი­თვალ­საზ­რი­სით,­მი-
სი­ნაშ­რო­მე­ბი­ან­დ­რე­ბა­ზე­ნის­კი­ნოს­ეს­თე­ტი­კა­ში­წა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი­იდე­ის­არა­უარ­ყო­ფა,­
არა­მედ­გან­ვი­თა­რე­ბა­იყო.­

­მიტ­რის­კვლე­ვის­პირ­ველ­ნა­წილ­ში,­მო­ცე­მუ­ლია­კი­ნო­ე­ნის­ფსი­ქოპ­რობ­ლე­მა­ტი­კის­
სა­ფუძ­ვ­ლი­ა­ნი­და­ხა­სი­ა­თე­ბა,­ გა­ა­ნა­ლი­ზე­ბუ­ლია­კი­ნო­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბის­სტრუქ­ტუ­რა,­ ჩა-

1 Базен А. Что такое кино? Сборник статей: „Эволюция киноязыка». М., Изд-во «Искусство», 1972, стр. 45.
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მო­ყა­ლი­ბე­ბუ­ლი­და­აზ­რობ­რი­ვად­გა­მოკ­ვე­თი­ლია­ფილ­მის­სე­მი­ო­ლო­გი­ის­პრინ­ცი­პე­ბი.­
მე­ო­რე­თავ­ში,­ სა­ხელ­წო­დე­ბით­ „ფორმები“,­ გა­მოკ­ვ­ლე­უ­ლია­ კი­ნოს­რო­ლი­ ეს­თე-

ტი­კუ­რი­რე­ა­ლო­ბის­შექ­მ­ნა­ში,­ფილ­მის­ვი­ზუ­ა­ლუ­რი­სტრუქ­ტუ­რე­ბი­სა­და­სე­მი­ო­ლო­გი­ის­
ურ­თი­ერ­თო­ბა.­

ჟან­ მიტ­რი­ ამ­ტ­კი­ცებს,­რომ­ კი­ნო,­ მი­სი­ფო­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­წარ­მო­მავ­ლო­ბი­დან­ გა-
მომ­დი­ნა­რე,­არ­შე­იძ­ლე­ბა­გან­ვი­ხი­ლოთ,­რო­გორც­ენა.­ენად­ის­მხო­ლოდ­იმ­პრო­ცეს-
ში­გარ­და­იქ­მ­ნე­ბა,­რო­დე­საც­ვი­თარ­დე­ბა,­რო­გორც­ხე­ლოვ­ნე­ბა.­ამი­ტომ­თა­ვის­მთა­ვარ­
მიზ­ნად,­მიტ­რი­კი­ნოს­„ესთეტიკურ­და­ფსი­ქო­ლო­გი­ურ­შტუ­დი­ებ­თან“­მი­მარ­თ­ვას­ასა­ხე-
ლებს,­თუმ­ცა,­მი­სი­აზ­რით,­ეს­არ­არის­„იზოლირებული­ფაქ­ტი“­და­უნ­და­გა­ნი­ხი­ლე­ბო-
დეს­არა­რო­გორც­მხო­ლოდ­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­არა­მედ­მას­თან­ერ­თად­არ­სე­ბუ­ლი­შე­მეც­ნე-
ბის,­აზ­როვ­ნე­ბის­და­ინ­ფორ­მა­ცი­ის­მი­ღე­ბის­სა­შუ­ა­ლე­ბა.

ჟან­მიტ­რის­კვლე­ვის­ცენ­ტ­რ­ში­კი­ნო­ე­ნის­პრობ­ლე­მა­დგას.­იგი­წერს:­„...­კი­ნო­ე­ნა-
ზე­ლა­პა­რა­კი­ არ­ ნიშ­ნავს­ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­ გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბის­ სა­შუ­ა­ლე­ბა­თა­ ჩა-
მო­ნათ­ვა­ლის­შედ­გე­ნას,­მის­ში­ნა­არ­ს­სა­და­ფორ­მას,­ან­გა­მო­ხატ­ვის­სხვა­სა­შუ­ა­ლე­ბას­
შო­რის­კავ­ში­რის­და­დას­ტუ­რე­ბას.­აქ­მთა­ვა­რი­ა,­აღ­მ­ნიშ­ვ­ნელ­სტრუქ­ტუ­რებ­სა­და­აღ­მ-
ნიშ­ვ­ნელ­ობი­ექტს­შო­რის­ურ­თი­ერ­თო­ბის­ხა­სი­ა­თის,­მი­სი­არ­სის­გა­მოვ­ლე­ნა“.1­

რაც­ შე­ე­ხე­ბა­ კი­ნო­მეტყ­ვე­ლე­ბას,­ ის­ ბუ­ნებ­რი­ვი­ა,­ გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა­ ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­
მეტყ­ვე­ლე­ბის­გან,­თუმ­ცა­ერ­თიც­და­მე­ო­რეც­აზ­როვ­ნე­ბის­ფორ­მად­გარ­დაქ­ცე­ვის­აქ­ტი­ა.

სხვა­დას­ხ­ვა­სა­მეტყ­ვე­ლო­სტრუქ­ტუ­რა­ში­ინ­ტე­ლექ­ტუ­ა­ლუ­რი­ქმე­დი­თო­ბის­სხვა­დას-
ხ­ვა­ტი­პი­ყა­ლიბ­დე­ბა.­ლი­ტე­რა­ტუ­რა­ში­სიტყ­ვის­მეშ­ვე­ო­ბით­გვეს­მის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა.­ აქ­
აზ­რე­ბი­ნივ­თე­ბად­წარ­მოგ­ვიდ­გე­ბი­ან.­თუ­სა­ჭი­როა­საგ­ნის­„პოვნა“,­იმ­გ­ვა­რის,­რო­გო-
რიც­ სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში­ა,­ მა­შინ­ მი­სი­ და­სა­ხე­ლე­ბა­ მოგ­ვი­წევს.­ კი­ნო­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა­ში­ კი­
სა­გა­ნი­მთე­ლი­თა­ვი­სი­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლო­ბით­არის­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი.­აღ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლი­სა­და­
აღ­ნიშ­ნუ­ლის­არ­სი­მსგავ­სია­ერ­თ­მა­ნე­თის.­და­თუ­ლი­ტე­რა­ტუ­რა­ში­სიტყ­ვა­აზრს­გა­მო-
ხა­ტავს,­კი­ნო­ში­ის­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბის­მიღ­მა­არ­იმა­ლე­ბა,­თა­ვად­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა­ში,­ანუ­
კომ­პო­ზი­ცი­ის­სტრუქ­ტუ­რა­ში­ჩნდე­ბა.­ხში­რად­სიტყ­ვა­კად­რებს­შო­რის­გვხვდე­ბა,­წარ-
მო­სახ­ვას­აძ­ლი­ე­რებს.­ეს­მოვ­ლე­ნა­ძი­რე­უ­ლად­გა­ნას­ხ­ვა­ვებს­კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ულ­მეტყ-
ვე­ლე­ბას­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლის­გან.

გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა­არ­წარ­მო­ად­გენს­იმ­სიტყ­ვის­მსგავს­ნიშ­ნებს,­რო­მელ­ნიც­მუ­დამ­ერ-
თი­და­იმავე­აზ­რის­გან­ვი­თა­რე­ბას­ემ­სა­ხუ­რე­ბი­ან.­

კი­ნო­ში­სხვა­დას­ხ­ვა­ცნე­ბა­ფორ­მა­სა­და­გრძნო­ბით­თვი­სე­ბებს­იძენს.­მიტ­რი­შე­მოქ-
მე­დე­ბის­აქტს­გა­ნი­ხი­ლავს­არა­რო­გორც­მხატ­ვ­რუ­ლი­ასახ­ვის­პრო­ცესს,­არა­მედ­რო-
გორც­საგ­ნის­აზ­რობ­რი­ვი­სტრუქ­ტუ­ი­რე­ბის­შე­დეგს.­ამას­თა­ნა­ვე,­მი­სი­აზ­რით,­მნიშ­ვ­ნე-
ლო­ვა­ნია­არ­და­ვუშ­ვათ,­რომ­კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­მეტყ­ვე­ლე­ბის­პრო­დუქ­ტი­სი­ნამ­დ-
ვი­ლის­კა­რი­კა­ტუ­რად,­ ან­თა­ვად­რე­ა­ლო­ბი­დან­ამოთ­ქ­მუ­ლი­აზ­რის­ბრმა­გა­დამ­ცე­მად­
გა­და­იქ­ცეს.­

მიტ­რი­წერს:­„ჩემეული­აღ­ქ­მის­თე­ო­რი­ის­თა­ნახ­მად...­ცნო­ბი­ე­რე­ბის­აქ­ტი,­რო­მე­ლიც­
ნივ­თებს­„აყალიბებს“,­უკ­ვე­ლო­გოს­მეტყ­ვე­ლე­ბა­ა.­ჩემ­თ­ვის­ის­სამ­ყა­რო­ში­ყოფ­ნის,­მას-
თან­ურ­თი­ერ­თო­ბის,­სა­კუ­თარ­თავ­თან­სამ­ყა­რო­ზე­სა­უბ­რის­სა­შუ­ა­ლე­ბას­წარ­მო­ად­გენს.­
ეს­მეტყ­ვე­ლე­ბა,­თით­ქოს­თა­ვად­სამ­ყა­როს­სიტყ­ვა­ა,­რო­მე­ლიც­თა­ვის­არ­სე­ბო­ბა­სა­და­
სა­ხი­ე­რე­ბას­მე­უნ­და­მი­მად­ლო­დეს­და­რო­მელ­ზეც­მე­ვახ­დენ­სა­კუ­თა­რი­თა­ვის­პრო-
ე­ცი­რე­ბას.­ის­არის­სა­შუ­ა­ლე­ბა,­სა­დაც­შე­მიძ­ლია­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­კითხ­ვაც­დავ­ს­ვა­და­

1 Mitru J. Estethique  et  psicholgie  d’cinema. Paris, 1963,  p. 437– 438. 
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პა­სუ­ხი­გავ­ცე,­და­სა­კუ­თა­რი­ილუ­ზი­ე­ბის­სა­ნა­ხა­ო­ბაც­წარ­მოვ­შ­ვა“.1

კი­ნოს­ეს­თე­ტი­კუ­რი­რე­ა­ლო­ბის­სამ­ყა­რო­ში,­სუ­ბი­ექ­ტი­სა­და­ობი­ექ­ტის­ამ­გ­ვარ­შერ-
წყ­მა­ში,­მთლი­ა­ნად­ქრე­ბა­ხე­ლოვ­ნე­ბის­მთა­ვა­რი­პრობ­ლე­მა­–­მი­სი­ხა­ტობ­რივ­-­მ­ხატ­ვ-
რუ­ლი­ასახ­ვის­სა­კითხი.

ცნო­ბი­ლი­ იტა­ლი­ე­ლი­ კი­ნოს­ ის­ტო­რი­კო­სი­ და­ თე­ო­რე­ტი­კო­სი­ გვი­დო­ არის­ტარ­კო­
სტა­ტი­ა­ში­„იტალიური­გა­მოკ­ვ­ლე­ვე­ბი.­სე­მი­ო­ტი­კა:­მხო­ლოდ­და­მხო­ლოდ­თა­ვი“­(1982­
წე­ლი)­წერს:­„დღემდე,­რო­გორც­პა­ზო­ლი­ნი­ამ­ტ­კი­ცებ­და,­1966­წელს,­რო­დე­საც­იტა­ლი-
ა­ში­ სე­მი­ო­ტი­კის­დარ­გ­ში­ გა­მოკ­ვ­ლე­ვე­ბი­და­იწყო,­ კი­ნოს­ შე­სა­ხებ­თე­ო­რი­უ­ლი­ კა­მა­თი­
თით­ქ­მის­ყო­ველ­თ­ვის­სტი­ლის­ტი­კას,­წე­სე­ბის­სის­ტე­მას,­მორ­ფო­ლო­გი­ას­ან­და­ტექ­ნი­კას­
ეხე­ბო­და­და­ყო­ველ­მათ­განს­ერ­თი­სა­ერ­თო­თვი­სე­ბა­ახა­სი­ა­თებ­და:­ისი­ნი­კი­ნოს­მეშ-
ვე­ო­ბით­კი­ნოს­გან­მარ­ტავ­დ­ნენ­და­ამ­გ­ვა­რად,­მე­ტად­ბნელ­ონ­თო­ლო­გი­ას­ქმნიდ­ნენ.­და­
მხო­ლოდ­კი­ნოს­სფე­რო­ში­ლინ­გ­ვის­ტი­კი­სა­და­სე­მი­ო­ლო­გი­ის­ჩა­რე­ვამ­მო­უ­ღო­ბო­ლო­
ამ­ონ­თო­ლო­გი­ას­და­კი­ნო­სად­მი­ჭეშ­მა­რი­ტად­მეც­ნი­ე­რუ­ლი­მიდ­გო­მა­გა­ნა­პი­რო­ბა...­

იმის­თ­ვის,­რა­თა­შეძ­ლე­ბის­დაგ­ვა­რად­ზუს­ტად­გან­ვ­საზღ­ვ­როთ­კი­ნო­ე­ნა,­აუცი­ლე­ბე-
ლია­ლინ­გ­ვის­ტი­კას­მივ­მარ­თოთ,­–­ამ­ტ­კი­ცებს­კრის­ტი­ან­მეტ­ცი­(კინოსემიოტიკის­ერ­თ­-
-ერ­თი­თვალ­სა­ჩი­ნო­წარ­მო­მად­გე­ნე­ლი).­ამას­უკავ­ში­რებს­ფაქტს,­რომ­ლის­თა­ნახ­მა-
დაც,­ჯერ­ერ­თი,­ლინ­გ­ვის­ტი­კა­ჰუ­მა­ნი­ტა­რულ­მეც­ნი­ე­რე­ბებ­ში­წამ­ყ­ვა­ნი­გახ­და,­მე­ო­რეც,­
სო­სი­უ­რის­დრო­ი­დან,­მან­წარ­მო­უდ­გე­ნელ­წარ­მა­ტე­ბას­მი­აღ­წია­კვლე­ვის­სა­ი­მე­დო­და­
ზუს­ტი­მე­თო­დე­ბის­და­აგ­რეთ­ვე­იმის­წყა­ლო­ბით,­რომ­სე­მი­ო­ლო­გი­ის­სულ­უფ­რო­ფარ-
თო­სფე­რო­ებს­მო­ი­ცავს,­რო­მელ­საც­მეტყ­ვე­ლე­ბის­სხვა­დას­ხ­ვა­ტი­პის­შეს­წავ­ლად­აღიქ-
ვამს“.2

კი­ნოს­დარ­გ­ში­გა­მოკ­ვ­ლე­ვებ­ზე­გა­დამ­წყ­ვე­ტი­გავ­ლე­ნა­მო­ახ­დი­ნა­ფრან­გულ­ჟურ-
ნალში­„Communication“­გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბულ­მა­(№4,1966­წე­ლი),­კრის­ტი­ან­მეტ­ცი­სა­და­რო-
ლან­ბარ­ტის­სტა­ტი­ებ­მა­(„კინო­-­ენა­თუ­მეტყ­ვე­ლე­ბა?“­და­„სემიოლოგიის­სა­ფუძ­ვ­ლე-
ბი“).

სტა­ტი­ა­ში­„სემიოლოგიის­სა­ფუძ­ვ­ლე­ბი“,­რო­ლან­ბარ­ტი­ახა­სი­ა­თებს­ამ­დის­ციპ­ლი-
ნის­ცნე­ბებ­სა­და­მე­თო­დო­ლო­გი­ას­(სტატიის­მა­სა­ლა­სტრუქ­ტუ­რუ­ლი­ლინ­გ­ვის­ტი­კი­დან­
ნა­სეს­ხებ,­ოთხ­დიდ­რუბ­რი­კად­არის­დაჯ­გუ­ფე­ბუ­ლი)­-­1.­ენა­და­მეტყ­ვე­ლე­ბა.­2.­აღ­მ­ნიშ-
ვ­ნე­ლი­და­აღ­ნიშ­ნუ­ლი.­3.­სინ­ტაგ­მა­და­სის­ტე­მა.­4.­დე­ტო­ნა­ცია­და­კო­ნო­ტა­ცი­ა.­

ფერ­დი­ნანდ­დე­სო­სი­უ­რის­თ­ვის­საწყი­სი­იყო­აზ­რი­„ენის­მრა­ვალ­ფორ­მი­ა­ნო­ბი­სა­და­
ნა­ირ­სის­ტე­მუ­რო­ბის­შე­სა­ხებ,­რაც,­ერ­თი­შე­ხედ­ვით,­კლა­სი­ფი­კა­ცი­ას­არ­ექ­ვემ­დე­ბა­რე-
ბა...­თუმ­ცა­ქა­ო­სი­მა­შინ­ვე­გაქ­რე­ბა,­თუ­ამ­ნა­ირ­სის­ტე­მუ­რი­მთე­ლი­დან,­წმინ­და­სო­ცი­ა-
ლუ­რი­ობი­ექ­ტის­­-­­კო­მუ­ნი­კა­ცი­ი­სათ­ვის­აუცი­ლე­ბე­ლი­წე­სე­ბის­სის­ტე­მა­ტი­ზი­რე­ბუ­ლი­ერ-
თობ­ლი­ო­ბის­აბ­ს­ტ­რა­გი­რე­ბას­მო­ვახ­დენთ,­რო­მე­ლიც­გულ­გ­რი­ლია­იმ­სიგ­ნა­ლე­ბის­მა-
სა­ლის­მი­მართ,­რო­მელ­თა­გან­შედ­გე­ბა.­სწო­რედ­ეს­არის­ენა,­რომ­ლის­სა­პი­რის­პი­როდ,­
მეტყ­ვე­ლე­ბა­მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­საქ­მი­ა­ნო­ბის­უაღ­რე­სად­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რი­ნა­წი­ლი­ა...“3­

„ამგვარად,­ ენა­ (langue)­ სხვა­ არა­ფე­რი­ა,­ თუ­ არა­ მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­ საქ­მი­ა­ნო­ბა­
(langage)­მი­ნუს­მეტყ­ვე­ლე­ბა­(parole),­ეს­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­სო­ცი­ა­ლუ­რი­დად­გე­ნი­ლე­ბაც­
არის­და­ ნიშ­ნა­დო­ბა­თა­ სის­ტე­მაც.­ სო­ცი­ა­ლუ­რი­დად­გე­ნი­ლე­ბის­ სა­ხით­ ენა­ არა­ვი­თარ­

1 Mitru J. Estethique  et  psicholgie  d’cinema. Paris, 1963,  p.  447. 
2 Aristarko G. „CinemAction», № 20, 1983, p.17. 
3 Барт Р.  Основы семиологии, статья „Структурализм  „за“  и  „против“. Ленинград, „Нева», 1975, стр. 112 -114.
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შემ­თხ­ვე­ვა­ში­არ­არის­აქ­ტი,­ის­ნე­ბის­მი­ერ­აზ­როვ­ნე­ბის­პრო­ცესს­უძღ­ვის­წინ...“1

ენის­ სა­პი­რის­პი­როდ,­ მეტყ­ვე­ლე­ბა­ თა­ვი­სი­ არ­სით­ არ­ჩე­ვა­ნი­სა­ და­ აქ­ტუ­ა­ლი­ზა­ცი-
ის­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რი­აქ­ტი­ა.­„ენისა­და­მეტყ­ვე­ლე­ბის­გა­მიჯ­ვ­ნა­სწო­რედ­ლინ­გ­ვის­ტუ­რი­
პრო­ცე­დუ­რის­არსს­შე­ად­გენს,­ამი­ტო­მაც­აზ­რი­არა­აქვს­ამ­გა­მიჯ­ვ­ნის­გა­მო­ყე­ნე­ბას­საგ-
ნე­ბის,­სა­ხე­ე­ბის,­ქცე­ვის­წე­სე­ბის­სის­ტე­მე­ბის­მი­მართ,­რომ­ლებ­საც­ჯერ­არ­გა­ნუც­დი­ათ­
სე­მან­ტი­კუ­რი­ანა­ლი­ზი“.2

სო­სი­უ­რის­მი­ხედ­ვით,­აღ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლიც­და­აღ­ნიშ­ნუ­ლიც­ნიშ­ნის­შე­მად­გენ­ლე­ბი­არი-
ან:­ „...აღმნიშვნელები­ ენის­ გა­მო­ხატ­ვის­ გეგ­მას­ ქმნი­ან,­ ხო­ლო­ აღ­ნიშ­ნუ­ლე­ბი­ –­ მი­სი­
ში­ნა­არ­სის­გეგ­მას.­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­„ნივთი“­კი­არა,­ამ­ნივ­თის­შე­სა­ხებ­ჩვე­ნი­წარ­მოდ­გე­ნა­ა.­
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­შე­საძ­ლოა­გა­გე­ბუ­ლი­იქ­ნეს,­რო­გორც­პრო­ცე­სი.­ეს­არის­აქ­ტი,­რო­მე­ლიც­
აღ­მ­ნიშ­ვ­ნელ­სა­და­აღ­ნიშ­ნულს­აერ­თი­ა­ნებს,­აქ­ტი,­რომ­ლის­პრო­დუქ­ტი­ცაა­ნი­შა­ნი“.3

იტა­ლი­ე­ლი­სცე­ნა­რის­ტი­და­კი­ნოკ­რი­ტი­კო­სი­გვი­დო­არის­ტარ­კო­კი­ნო­სე­მი­ო­ტი­კა­ში­
სამ­ძი­რი­თად­ტენ­დენ­ცი­ას­ასა­ხე­ლებს:­პირ­ვე­ლის­წარ­მო­მად­გენ­ლე­ბი­მი­იჩ­ნე­ვენ,­რომ­
კი­ნო­არის­„ნამდვილი,­აუდი­ო­ვი­ზუ­ა­ლუ­რი­ნი­შა­ნი“­(პიერ-პაოლო­პა­ზო­ლი­ნი),­მე­ო­რე­
უკავ­შირ­დე­ბა­ კი­ნოს,­ არა­ რო­გორც­ ენის,­ არა­მედ­ რო­გორც­ მეტყ­ვე­ლე­ბის­ (კრისტიან­
მეტ­ცი)­გან­საზღ­ვ­რე­ბას,­მე­სა­მე,­არ­უარ­ყოფს­კი­ნოს,­რო­გორც­ენის­შე­საძ­ლებ­ლო­ბას,­
მაგ­რამ­აუცი­ლებ­ლად­მი­იჩ­ნევს­გე­მოვ­ნე­ბის­ეს­თე­ტი­კურ­ანა­ლიზ­თან­მის­გა­ერ­თი­ა­ნე­ბას­
(გ.­დე­ლა­ვოლ­პე,­ე.­გა­რო­ნი).

კი­ნო­სე­მი­ო­ტი­კო­სე­ბი:­ კრის­ტი­ან­ მეტ­ცი,­ პი­ერ­-­პა­ო­ლო­ პა­ზო­ლი­ნი,­ უმ­ბერ­ტო­ ეკო,­
დე­ვიდ­უორ­ტი,­ერ­თ­-ერთ­მთა­ვარ­ამო­ცა­ნად­მი­იჩ­ნე­ვენ­კი­ნოს­ისე­თი­მი­ნი­მა­ლუ­რი­ერ-
თე­უ­ლე­ბის­დად­გე­ნას,­რომ­ლებ­საც­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­აქვთ­(ენის­თვი­სე­ბე­ბი)­და­რომ­ლე-
ბიც­ამას­მოკ­ლე­ბულ­ნი­არი­ან.­

კი­ნო­თე­ო­რი­ა­ში­ტრა­დი­ცი­უ­ლად­გა­მო­ი­ყე­ნე­ბა­კად­რის­და­ნა­წევ­რე­ბის­ერ­თე­უ­ლე­ბი:­
ფილ­მი­ (ყველაზე­დი­დი),­ ეპი­ზო­დი­–­ „სექვენსი“­ (რთული­ერ­თე­უ­ლი,­რო­მე­ლიც­რამ-
დე­ნი­მე­სა­მონ­ტა­ჟე­ კად­რის­გან­შედ­გე­ბა),­ კად­რი­ (სამონტაჟე­ნა­წი­ლი),­ მოკ­ლე­კად­რი­
(მომენტალური­ ფო­ტო­კად­რი).­ ეს­ ნა­წი­ლა­კე­ბი,­ რომ­ლე­ბიც­ კად­რის­ ხა­ზო­ვა­ნი­ და­ნა-
წევ­რე­ბის­ შე­დე­გად­მი­ი­ღე­ბა,­ ტერ­მი­ნო­ლო­გი­ურ­-­ლო­გი­კუ­რად,­ ზო­გა­დი­ სე­მი­ო­ლო­გი­ის­
ტერ­მი­ნე­ბით­აღი­ნიშ­ნე­ბა,­რო­გო­რე­ბი­ცა­ა:­„ფონემა“­(მნიშვნელობას­მოკ­ლე­ბუ­ლი­მი­ნი-
მა­ლუ­რი­ერ­თე­უ­ლი),­„მორფემა“­(ნიშანი­–­მი­ნი­მა­ლუ­რი­აზ­რობ­რი­ვი­ერ­თე­უ­ლი),­„სემა“­
(გამონათქვამი­–­რთუ­ლი­აზ­რობ­რი­ვი­ერ­თე­უ­ლი).­

თი­თო­ე­უ­ლი,­ ამ­თე­ო­რე­ტი­კო­სე­ბი­დან,­ გვთა­ვა­ზობს­ მი­სე­ულ­ მე­თოდს­ შუ­ა­ლე­დუ­რი­
და­ყო­ფის­ანუ­არ­ჩე­ვა­ნი­სა­სა­მონ­ტა­ჟე­კადრს­(კინოში­სა­მონ­ტა­ჟე­ხა­ტის­შექ­მ­ნის­სა­ფუძ-
ვე­ლი)­და­მოკ­ლე­კადრს­(როგორც­აღ­ვ­ნიშ­ნეთ,­მო­მენ­ტა­ლუ­რი­ფო­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­კად-
რი,­კი­ნო­კად­რის­და­ნა­წევ­რე­ბის­უმ­ცი­რე­სი­ერ­თე­უ­ლი,­რო­მე­ლიც­მოკ­ლე­ბუ­ლია­აზ­რობ-
რივ,­ნიშ­ნურ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას)­შო­რის.­

ჟან­ მიტ­რი­ მი­იჩ­ნევს,­ რომ­ შე­საძ­ლე­ბე­ლია­ ნე­ბის­მი­ე­რი­ კად­რის­ და­ნა­წევ­რე­ბა­
(კამერის­გა­და­ად­გი­ლე­ბით,­ან­კად­რ­ში­და­მოძ­რა­ო­ბით)­ხე­დე­ბად,­ისე­ვე,­რო­გორც­გა-
მო­ნათ­ქ­ვა­მი­იყო­ფა­სიტყ­ვე­ბად.­

კრის­ტი­ან­ მეტ­ცი,­ პი­რი­ქით,­ ამ­ტ­კი­ცებს,­ რომ­ ის­ გა­ნუ­ყო­ფე­ლი­ა,­ რად­გან­ პი­რო­ბით­

1 Барт Р.  Основы семиологии, статья „Структурализм  „за“  и  „против“. Ленинград, „Нева», 1975, стр. 115.
2 იქვე.
3 იქვე, გვ. 117.
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ენებ­ში­შე­სიტყ­ვე­ბას­კი­არა­ჰგავს,­არა­მედ­პი­რო­ბი­თი­ენის­გა­მო­ნათ­ქ­ვამს,­რომ­ლის­და-
ნა­წევ­რე­ბაც­შე­უძ­ლე­ბე­ლი­ა.­

ნაშ­რომ­ში­„მეტყველება­და­კი­ნო“­(1971­წე­ლი),­იგი­შე­ნიშ­ნავს,­რომ­კი­ნოს­მი­ნი­მა-
ლუ­რი­ერ­თე­უ­ლე­ბი­მრა­ვალ­გ­ვა­რია­და­მა­თი­არ­სე­ბო­ბა­და­მო­კი­დე­ბუ­ლია­სპე­ცი­ფი­კურ­
კოდ­ზე,­რო­მე­ლიც­ამა­თუ­იმ­კი­ნო­ნა­წარ­მო­ე­ბის­ენას­უდევს­სა­ფუძ­ვ­ლად.­აქე­დან­გა-
მომ­დი­ნა­რე­ობს­მო­საზ­რე­ბა,­რომ­ნორ­მა­ტი­უ­ლი­კი­ნო­თე­ო­რი­ის­შექ­მ­ნა­შე­უძ­ლე­ბე­ლი­ა.­
მეტ­ცი­თვლის,­რომ­სე­მი­ო­ლო­გი­უ­რი­მიდ­გო­მა­უაღ­რე­სად­აღ­წე­რი­თი­ა,­რომ­სა­ჭი­როა­
იმ­ყვე­ლაფ­რის­გა­და­კითხ­ვა­და­ხე­ლახ­ლა­გა­აზ­რე­ბა,­რა­საც­სერ­გეი­ეიზენ­შ­ტე­ი­ნი­ენის­
ტერ­მი­ნებ­ში,­ენობ­რი­ვი­მოქ­მე­დე­ბის­ცნე­ბებ­ში­გად­მოს­ცემ­და.

უმ­ბერ­ტო­ ეკო­ ამ­ მოქ­მე­დე­ბის­ ანა­ლიზს­ ცალ­კე­უ­ლი­ მოკ­ლე­ კად­რით­ -­ „ფო-
ტოგრამით“­ იწყებს.­ მი­სი­ აზ­რით,­ ასე­თი­ უმ­ცი­რე­სი­ ერ­თე­უ­ლე­ბის­გან­ შემ­დეგ­ იქ­მ­ნე­ბა­
„კინომორფემები“­–­ჟეს­ტე­ბი­და­მოძ­რა­ო­ბე­ბი­კად­რ­ში,­რომ­ლე­ბიც,­თა­ვის­მხრივ,­კი­ნოს­
ძი­რი­თად­სტრუქ­ტუ­რულ­ერ­თე­უ­ლე­ბად­-­„კინოსემებად“­გა­მო­დი­ან.­

დე­ვიდ­უორ­ტი­„ვიდემას“­უწო­დებს­რე­ა­ლო­ბის­ფრაგ­მენტს,­რო­მე­ლიც­გა­და­სა­ღე-
ბი­ა,­„ედემას“,­გა­და­ღე­ბუ­ლი­ფი­რის­ნა­წილს,­„კადემას“,­სა­მონ­ტა­ჟე­კი­ნო­კადრს­ფილ-
მ­ში.­ის­ამ­ტერ­მი­ნებ­სა­და­სტრუქ­ტუ­რუ­ლი­ლინ­გ­ვის­ტი­კის­ცნე­ბებს­შო­რის­ანა­ლო­გი­ას­
ავ­ლებს.­

პი­ერ­-­პა­ო­ლო­ პა­ზო­ლი­ნი­ ცალ­კე­ულ­ კადრს­ გან­საზღ­ვ­რავს,­ რო­გორც­ „მონემას“,­
რო­მე­ლიც­„კინემებისგან“­შედ­გე­ბა,­ანუ­ობი­ექ­ტე­ბის­გან,­რომ­ლე­ბიც­კად­რ­ში­ჩა­ნან­და­
კი­ნოს­მი­ნი­მა­ლურ­ერ­თე­უ­ლებს­შე­ად­გე­ნენ.­ამ­დროს­ამ­ტ­კი­ცებს,­რომ­თა­ვად­სი­ნამ­დ­ვი-
ლე­ში­არ­სე­ბო­ბენ­ხატ­-­ნიშ­ნე­ბი­და­სწო­რედ­მა­თი­ასახ­ვა­შე­ად­გენს­ცალ­კე­ულ­პლან­-ე­პი-
ზო­დებს­(„პლან-ეპიზოდები“­–­ტერ­მი­ნი­ბა­ზე­ნის­გან­არის­ნა­სეს­ხე­ბი,­თუმ­ცა­შე­იძ­ლე­ბა­
ქარ­თულ­ვერ­სი­ა­ში,­ამ­კონ­ტექ­ს­ტ­ში­ხედ­-ე­პი­ზო­დე­ბი­ვუ­წო­დოთ.­ცი­ტი­რე­ბი­სას­კი­დავ-
ტო­ვებთ­პლან­-ე­პი­ზო­დის­გან­მარ­ტე­ბას),­რომ­ლე­ბის­გა­ნაც­მონ­ტაჟ­დე­ბა­ფილ­მი.­

„პლან-ეპიზოდის­დრო,­ყო­ველ­თ­ვის­აწ­მ­ყო­დრო­ა...­ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი,­უფ­რო­ზუს-
ტად,­აუდი­ო­ვი­ზუ­ა­ლუ­რი­ტექ­ნი­კა,­თა­ვი­სი­არ­სით,­უსას­რუ­ლო­პლან­-ე­პი­ზო­დი­ა,­ ისე­ვე,­
რო­გორც­თა­ვად­რე­ა­ლო­ბაა­ჩვენ­თ­ვის­ერ­თ­გ­ვა­რი­უსას­რუ­ლო,­სუ­ბი­ექ­ტუ­რი­პლან­-ე­პი-
ზო­დი,­რო­მე­ლიც­მა­ნამ­დე­გრძელ­დე­ბა,­სა­ნამ­ვხე­დავთ,­გვეს­მის­და­ჩვენს­სიკ­ვ­დილ­თან­
ერ­თად­წყდე­ბა“.­

თე­ო­რე­ტი­კო­სი­წერს,­რომ­კი­ნო­სა­და­ცხოვ­რე­ბას­შო­რის­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბის­უგულ­ე­ბელ-
ყო­ფა­შე­საძ­ლე­ბე­ლი­ა,­ვი­ნა­ი­დან:­„იგივე­ზო­გა­დი­სე­მი­ო­ლო­გი­ა,­რო­მე­ლიც­ცხოვ­რე­ბა­ში­
გა­მო­ი­ყე­ნე­ბა,­ კი­ნოს­თ­ვი­საც­ გა­მო­სა­დე­გი­ა...­ უკ­ვ­და­ვე­ბა,­ ვერ­გა­მო­ხატ­ვა,­ ან­და­ სათ­ქ­მე-
ლის­გაცხა­დე­ბა­და­სიკ­ვ­დი­ლი“.1

XX­სა­უ­კუ­ნის­80-იანი­წლე­ბის­და­საწყის­ში,­სე­მი­ო­ლო­გი­ა­ში­სტრუქ­ტუ­რა­ლიზ­მის­ოც-
წ­ლი­ა­ნი­ბა­ტო­ნო­ბის­შე­ჯა­მე­ბის­ჟა­მი­დგე­ბა.­ამ­მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბის­ერ­თ­-ერ­თი­ყვე­ლა­ზე­რა-
დი­კა­ლუ­რად­გან­წყო­ბი­ლი­კრი­ტი­კო­სი­რი­ჩარდ­დეგ­ნე­ტი­სტა­ტი­ა­ში­„კინოსემიოლოგიის­
აღ­სას­რუ­ლი“­(1980­წე­ლი)­წერ­და,­რომ­კი­ნო­სე­მი­ო­ლო­გი­ი­სა­და­კი­ნოს­ტ­რუქ­ტუ­რა­ლიზ-
მის,­„ამ­სა­ში­ნე­ლი­ტყუ­პე­ბის­პრე­ტენ­ზი­ე­ბი...­უკ­ვე­ის­ტო­რი­ულ­წიგ­ნებ­ში­ჭკნე­ბა“.­კი­ნო-
სე­მი­ო­ტი­კის­„ტრაგიკულ­ნაკლს“­(განმარტება­მას­ეკუთ­ვ­ნის),­კრი­ტი­კო­სი­ხე­დავ­და­არა­
სა­კუ­თ­რივ­თე­ო­რი­ით­გა­ტა­ცე­ბა­ში,­არა­მედ­მი­სი­კრი­ტი­კუ­ლი­ანა­ლი­ზის­უნა­რის­შეზღუ-
დუ­ლო­ბა­სა­და­სი­სუს­ტე­ში,­წარ­სუ­ლი­კი­ნო­კულ­ტუ­რის­მიღ­წე­ვე­ბის­ფაქ­ტობ­რივ­უგულ­ე-
ბელ­ყო­ფა­ში.

1  Pasolini P. P. „Cahiers du cinema“, № 12, 1967, р. 27 – 30. 
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ისიც­ უნ­და­ ით­ქ­ვას,­ რო­გორ­ შე­ა­ფა­სეს­ კი­ნო­სე­მი­ო­ტი­კის­ გა­მოც­დი­ლე­ბა­ თა­ვად­
სტრუქ­ტუ­რა­ლის­ტებ­მა.­ამ­მხრივ­სა­ინ­ტე­რე­სოა­ცნო­ბილ­ფრანგ­კი­ნომ­ცოდ­ნე­მარ­სელ­
მარ­ტე­ნის­სტა­ტია­„ტრადიციული­კრი­ტი­კა­მა­სობ­რი­ვი­კო­მუ­ნი­კა­ცი­ის­სა­შუ­ა­ლე­ბა­თა­გან-
ვი­თა­რე­ბის­პი­რის­პირ“­(1982­წე­ლი).­ის­სე­მი­ო­ლო­გი­ის­მცდე­ლო­ბის­–­კი­ნოს­„ყველაზე­
ნო­ვა­ტო­რუ­ლი“­ მეც­ნი­ე­რუ­ლი­თე­ო­რი­ის­ შექ­მ­ნას­ აფა­სებს,­თუმ­ცა­ აღ­ნიშ­ნავს,­რომ­ მი-
უ­ხე­და­ვად­ ამი­სა,­ „მისმა­ გა­მო­ჩე­ნილ­მა­და­მა­არ­სე­ბელ­მა­ მეტ­ც­მა­ სა­ბო­ლო­ოდ­აღი­ა­რა,­
რომ­ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი­ფაქ­ტი­სად­მი­ მეც­ნი­ე­რუ­ლი­ მიდ­გო­მის­ ეს­ მცდე­ლო­ბა­ ჩიხ­ში­
შე­ვი­და“.1

ის­რომ­სტრუქ­ტუ­რა­ლიზ­მ­მა­და­კარ­გა­შე­საძ­ლებ­ლო­ბა,­შე­ეს­რუ­ლე­ბი­ნა­„მეტათეო-
რიის“,­კულ­ტუ­რის­ნე­ბის­მი­ე­რი­ფე­ნო­მე­ნის­ანა­ლი­ზის­უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­მე­თო­დის­რო­ლი,­
არ­ნიშ­ნავ­და­მის,­რო­გორც­ამ­გ­ვა­რი­ანა­ლი­ზის­ერ­თ­-ერ­თი­ყვე­ლა­ზე­შე­დე­გი­ა­ნი­მე­თო-
დო­ლო­გი­უ­რი­სა­შუ­ა­ლე­ბის­გა­უ­ფა­სუ­რე­ბას.­კულ­ტუ­რო­ლო­გი­ის­ყვე­ლა­ზე­თა­ნა­მედ­რო­ვე­
მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბე­ბი­სა­და­რო­გორც­კლა­სი­კუ­რი,­ისე­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ხე­ლოვ­ნე­ბის­თე­ო­რი-
ის­წარ­მო­მად­გენ­ლე­ბი,­80-90-იან­წლებ­შიც­გა­ნაგ­რ­ძო­ბენ­ამ­მე­თო­დო­ლო­გი­ის­გა­მო­ყე-
ნე­ბას.

სტრუქ­ტუ­რა­ლიზ­მის­ იდე­ე­ბის­ ნიშ­ნით­ გან­ვი­თა­რე­ბას­თან­ და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი­ კრი­ზი-
სუ­ლი­პრო­ცე­სე­ბის­აღ­მო­ჩე­ნი­სას­(რასაც­კი­ნოს­ბუ­ნე­ბა­კი­ნო­ე­ნის­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბე­ბამ­დე­
დაჰ­ყავ­და),­თე­ო­რე­ტი­კო­სებ­მა­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ხე­ლოვ­ნე­ბის­კვლე­ვის­სრუ­ლი­ად­ახა­ლი­
გზე­ბის­ძი­ე­ბა­და­იწყეს.

კი­ნო­ე­ნის­გან­მარ­ტე­ბის­სხვა­დას­ხ­ვა­ნი­შა­ნი,­რომ­ლე­ბიც­შეს­წავ­ლის­სე­მი­ო­ტურ­და­
ლინ­გ­ვოს­ტ­რუქ­ტუ­რულ­ დო­ნე­ებ­ზე­ პო­უ­ლო­ბენ­ საყ­რ­დენს,­ უეჭ­ვე­ლი­ა,­ იდე­ურ­-­ში­ნა­არ-
სობ­რივ­ სტრუქ­ტუ­რებ­თან­შე­და­რე­ბის­თ­ვის­ ყვე­ლა­ზე­ მო­სა­ხერ­ხე­ბელ­გზას­ არ­წარ­მო-
ად­გენს.­ამ­მიზ­ნის­თ­ვის,­ყვე­ლა­ზე­მე­ტად­გან­ზო­გა­დე­ბუ­ლი­–­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­დო­ნე­უფ-
რო­გა­მოდ­გე­ბო­და.­მით­უმე­ტეს,­რომ­ანა­ლი­ტი­კუ­რი­ფი­ლო­სო­ფი­ის­წარ­მო­მად­გენ­ლის,­
ლუდ­ვიგ­ ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­ წარ­მოდ­გე­ნით,­ ფი­ლო­სო­ფია­ მსჯე­ლო­ბე­ბის,­ გა­მოთ­ვ­ლე­ბის,­
შე­მა­ჯა­მე­ბე­ლი­დას­კ­ვ­ნე­ბის­ლო­გი­კუ­რი­ჯაჭ­ვი­კი­არა,­ცოცხა­ლი­ქმე­დე­ბა,­შე­მოქ­მე­დე­ბა­
და­თე­ო­რი­ა,­არა­მედ­მოქ­მე­დე­ბა­ა,­რო­მე­ლიც­ვლინ­დე­ბა­არა­გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მებ­ში,­არა­მედ­
გა­მო­ნათ­ქ­ვამ­თა­გა­შუ­ქე­ბა­ში.­

„ვფიქრობ,­ფი­ლო­სო­ფი­ი­სად­მი­ჩე­მი­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა­შე­ჯა­მე­ბი­სას­შე­საძ­ლოა­ასე­
გა­მო­ი­ხა­ტოს:­არ­სე­ბი­თად,­ფი­ლო­სო­ფი­ის­მხო­ლოდ­ქმნა­შე­იძ­ლე­ბა“.2

ამ­გ­ვა­რი­ფი­ლო­სო­ფია­და­ამ­გ­ვა­რი­მიდ­გო­მა­შე­იძ­ლე­ბა­მენ­ტა­ლურ­პრაქ­ტი­კა­ში­გა-
და­ი­ზარ­დოს,­ ყო­ველ­დღი­უ­რო­ბა­ში­ ჩა­ერ­თოს­ და­ ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­ თქმით,­ სი­ცოცხ­ლის­
ფორ­მად­იქ­ცეს.­

ეს­თე­ტი­კი­სად­მი­ სე­მან­ტი­კუ­რი,­ ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­ მიდ­გო­მა­ ბო­ლო­ ხა­ნებ­ში­ მო­დურ­
ტენ­დენ­ცი­ად­ჩა­მო­ყა­ლიბ­და.­ფი­ლო­სო­ფო­სი­და­ესე­ის­ტი,­გვი­დო­კა­ლო­ჯე­რო­ამ­მო­დას­
„პანგლოსის­და­ა­ვა­დე­ბას“­ უწო­დებ­და.­ ავად­მ­ყო­ფო­ბის­ სიმ­პ­ტომს­ ხე­დავ­და­რწმე­ნა­ში,­
რომ­ლის­თა­ნახ­მა­დაც,­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე­„მეცნიერულად“­სა­უბ­რის­სა­უ­კე­თე­სო­ხერ­ხია­იმ­
ტერ­მი­ნე­ბი­სა­და­მე­ტა­ფო­რე­ბის­გა­მო­ყე­ნე­ბა,­რომ­ლებ­საც­ყო­ფით­ენა­ში­ვი­ყე­ნებ­დით.

ხე­ლოვ­ნე­ბის­ სე­მან­ტი­კუ­რი­ ფი­ლო­სო­ფია­ ცა­რი­ელ­ ად­გილ­ზე­ რო­დი­ დამ­კ­ვიდ­რ­და.­

1 Мартен М. Традиционная критика перед лицом развития средств массовой коммуникации. По материалам 
издания „Информационный сборник“. Переводы. № 36, М., ВНИИК, 1983, стр. 46.    
2 Сокулер З. Людвиг Виттгенштейн и его место в философии  XX-го века. М., „Мысль“, 1994, стр. 101. 
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მი­სი­თე­ო­რი­უ­ლი­საწყი­სე­ბი­იმ­მოძღ­ვ­რე­ბე­ბი­დან­მო­დის,­სა­დაც­ხე­ლოვ­ნე­ბა­გა­ა­ნა­ლი-
ზე­ბუ­ლია­სიმ­ბო­ლოს,­ნიშ­ნი­სა­და­ენის­პრობ­ლე­მებ­თან­კავ­შირ­ში.

ხე­ლოვ­ნე­ბის­ზე­მოხ­სე­ნე­ბუ­ლი­პრობ­ლე­მე­ბი­სად­მი­ინ­ტე­რე­სი,­რო­გორც­ჩანს,­ჯერ­კი-
დევ­უძ­ვე­ლე­სი­აღ­მო­სავ­ლე­თის­ქვეყ­ნებ­ში,­ბა­ბი­ლონ­ში,­ეგ­ვიპ­ტე­ში­გაჩ­ნ­და,­მაგ­რამ­ჩვენ­
XX­სა­უ­კუ­ნის­50-60-იანი­წლე­ბი­გვა­ინ­ტე­რე­სებს,­პე­რი­ო­დი,­რო­დე­საც­„ხელოვნების­სე-
მან­ტი­კუ­რი­ ფი­ლო­სო­ფი­ის“­ სა­ფუძ­ველ­ზე­ „ანალიტიკური­ ეს­თე­ტი­კის“­ მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბა­
აღ­მო­ცენ­და.­მას­ში­გა­ა­ნა­ლი­ზე­ბუ­ლია­არა­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­რო­გორც­ენა,­არა­მედ­რო­გორც­
სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო­კვლე­ვე­ბის­ენა.

ხსე­ნე­ბულ­ მი­მარ­თუ­ლე­ბა­ზე­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­ გავ­ლე­ნას­ ახ­დენ­დ­ნენ­ ინ­გ­ლი­სე­ლი­
ენათ­მეც­ნი­ე­რი­რი­ჩარ­დ­სი­და­ ანა­ლი­ტი­კუ­რი­ფი­ლო­სო­ფი­ის­ წარ­მო­მად­გე­ნე­ლი­ლუდ-
ვიგ­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნი.­მა­თი­პო­ზი­ცია­ინ­გ­ლი­სუ­რი­ლინ­გ­ვის­ტუ­რი­ფი­ლო­სო­ფი­ის­ეგ­რეთ­წო-
დე­ბუ­ლი­„ოქსფორდის­სკო­ლის“­პრინ­ცი­პებს­ეფუძ­ნე­ბო­და.­ლუდ­ვიგ­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნი­XX­
სა­უ­კუ­ნის­საკ­ვან­ძო­ფი­გუ­რა­ა,­ მის­სა­ხელს­ყვე­ლა­ზე­უფ­რო­ხში­რად­ანა­ლი­ტი­კურ­ფი-
ლო­სო­ფი­ას­უკავ­ში­რე­ბენ.­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­ნაშ­რო­მებ­ში­გა­მოკ­ვ­ლე­უ­ლი­და­დაწ­ვ­რი­ლე-
ბით­ილუს­ტ­რი­რე­ბუ­ლია­ორ­გა­ნუ­ლი­კავ­ში­რი­ფი­ლო­სო­ფი­ა­სა­და­ენის­კონ­ცეპ­ტუ­ა­ლურ­
სქე­მებს­შო­რის.­

ფი­ლო­სო­ფი­ა,­თა­ვი­სი­ნა­თე­ლი­ხედ­ვის­ძი­ე­ბით,­ღრმად­შე­ის­წავ­ლის­ენის­საქ­მი­ა­ნო-
ბას­და­ებ­რ­ძ­ვის­მის­მი­ერ­გა­მუდ­მე­ბით­წარ­მოქ­მ­ნილ­„აჩრდილებს“.­ლუდ­ვიგ­ვიტ­გენ­შ-
ტა­ინ­მა­შეძ­ლო­გა­ერ­კ­ვი­ა,­თუ­რამ­დე­ნად­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­როლს­ას­რუ­ლებს­სამ­ყა­რო­ში­
ყო­ვე­ლი­ვე­ის­გა­მო­უ­ხა­ტა­ვი,­გა­მო­უთ­ქ­მე­ლი,­რა­ზეც­შე­უძ­ლე­ბე­ლია­სა­უ­ბა­რი.

ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­ თქმით,­ ერ­თხელ­ იმ­გ­ვა­რი­ გრძნო­ბა­ და­ე­უფ­ლა,­ თით­ქოს­ იმ­ სხვა­
კულ­ტუ­რის­წარ­მო­მად­გენ­ლე­ბი­სათ­ვის­წერ­და,­რომ­ლე­ბიც­იმ­პე­რი­ო­დის­რე­ა­ლო­ბი­სა-
გან­სრუ­ლი­ად­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლად­აზ­როვ­ნებ­დ­ნენ­და­აღიქ­ვამ­დ­ნენ­სამ­ყა­როს.­ეს­ერ­თ­-
-ერ­თი­მი­ზე­ზი­იყო,­რის­გა­მოც­იგი­თა­ვის­ნა­წარ­მო­ე­ბებს­არ­აქ­ვეყ­ნებ­და,­არ­ეს­წ­რაფ-
ვო­და­სა­კუ­თა­რი­იდე­ე­ბის­პო­პუ­ლა­რი­ზა­ცი­ას­და­არ­ცდი­ლობ­და­მათ­მორ­გე­ბას­და­ბა­ლი­
დო­ნის­აღ­ქ­მის­თ­ვის.­მი­უ­ხე­და­ვად­ამი­სა,­და­სავ­ლეთ­ში­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნი­ფი­ლო­სო­ფო­სე­ბის­
ფი­ლო­სო­ფო­სად­მო­ი­აზ­რე­ბა.

მი­სი­ ორი­ ფუნ­და­მენ­ტუ­რი­ ნაშ­რო­მი:­ „ლოგიკურ-ფილოსოფიური­ ტრაქ­ტა­ტი“­
(„ლფტ“)­და­„ფილოსოფიური­კვლე­ვე­ბი“­ავ­ტო­რის­გარ­დაც­ვა­ლე­ბი­დან­მხო­ლოდ­ორი­
წლის­ შემ­დეგ­ გა­მო­ი­ცა.­ ფი­ლო­სო­ფი­ის­ სას­წავ­ლო­ კურ­სებ­ში­ლუდ­ვიგ­ ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­
შრო­მებს­„ადრეულ“­–­ლო­გი­კუ­რი­პო­ზი­ტი­ვიზ­მი­სა­და­„გვიანდელ“­–­ანა­ლი­ტი­კუ­რი­ფი-
ლო­სო­ფი­ის­პე­რი­ო­დე­ბად­იყო­ფა.

„ტრაქტატში“­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი,­უფ­რო­ად­რინ­დე­ლი­კონ­ცეფ­ცი­ა,­ლო­გი­კურ­ანა­ლიზს­
ემ­ყა­რე­ბო­და.­ ფუნ­და­მენ­ტუ­რი­ ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­ პრობ­ლე­მე­ბი­ მას­ში­ მჭიდ­როდ­ უკავ-
შირ­დე­ბო­და­ლო­გი­კას:­ლო­გი­კუ­რის­ ბუ­ნე­ბის­ შეც­ნო­ბას,­ ენის­უნი­ვერ­სა­ლურ­თა­ვი­სე-
ბუ­რე­ბებს,­ მის­ ინ­ფორ­მა­ცი­ულ­-­შე­მეც­ნე­ბით­ შე­საძ­ლებ­ლო­ბებს.­ „სამყარო-ლოგიკის“­
(ენა,­ შე­მეც­ნე­ბა)­ კო­რე­ლა­ცი­ის­ გა­აზ­რე­ბი­სას,­ ვიტ­გენ­შ­ტა­ინ­მა­ მთე­ლი­ ყუ­რადღე­ბა­ და-
უთ­მო­ ზღვა­რის­ პრობ­ლე­მას­ იმას­თან­ და­კავ­ში­რე­ბით,­ რაც­ „ნათლად­ შე­იძ­ლე­ბა­ ით-
ქ­ვას“,­ ანუ­ წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­ იყოს­ სამ­ყა­როს,­ ფაქ­ტე­ბის,­ ობი­ექ­ტე­ბის­ შე­სა­ხებ­ მკა­ფიო­
(„გამჭვირვალე“)­ცოდ­ნის­ფორ­მით,­რაც­არ­ემორ­ჩი­ლე­ბა­მის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ­
გა­მო­სახ­ვის­ფორ­მებს­და­სხვაგ­ვა­რად­უნ­და­იქ­ნეს­შეც­ნო­ბი­ლი.

მოგ­ვი­ა­ნე­ბით,­გულ­მოდ­გი­ნე­შეს­წავ­ლის­სა­გა­ნი­რე­ა­ლურ­შეგ­ნე­ბა­ში,­ცვა­ლე­ბად­სა-
მეტყ­ვე­ლო­ პრაქ­ტი­კა­ში­ არ­სე­ბუ­ლი­ ცნე­ბე­ბის­ლო­გი­კა­ გახ­და.­ ვიტ­გენ­შ­ტა­ინს­ ენა­ უკ­ვე­
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აღარ­ესა­ხე­ბო­და­სამ­ყა­რო­დან­გა­მო­ცალ­კე­ვე­ბულ,­მას­თან­და­პი­რის­პი­რე­ბულ­„­სარ­კედ“.­
რო­გორც­ფი­ლო­სო­ფო­სი­აღი­ა­რებს,­ის­ჩარ­თუ­ლია­ადა­მი­ან­თა­„სიცოცხლის­მრა­ვალ­გ-
ვარ­ფორ­მებ­ში“,­სა­კუ­თა­რი­თა­ვის­რე­ა­ლი­ზა­ცი­ას­ახ­დენს­მეტყ­ვე­ლე­ბის­აქ­ტებ­ში­და­სა-
კუ­თარ­თავს­ კარ­გავს­ სტა­ტი­კა­ში,­ მოს­ვე­ნე­ბის­ მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში.­ აი,­რა­ტომ­ იყო,­რომ­
ავ­ტო­რი­კი­არ­გვი­ამ­ბობ­და­ენის­წარ­მო­ჩე­ნის­ხერ­ხე­ბის­შე­სა­ხებ,­არა­მედ­მოქ­მე­დე­ბა­ში­
„გვიჩვენებდა“­მათ.

ლუდ­ვიგ­ ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­ მი­ერ,­ სხვა­დას­ხ­ვა­ დროს­ შე­მუ­შა­ვე­ბუ­ლი­ ორი­ კონ­ცეფ-
ცი­ა,­თით­ქოს­სრუ­ლი­ად­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლია­ერ­თ­მა­ნე­თი­სა­გან,­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში­კი,­ბევ­რი­
რა­მით­უკავ­შირ­დე­ბა­ერ­თ­მა­ნეთს.­ეს­არ­არის­გა­საკ­ვი­რი­თუნ­დაც­იმი­ტომ,­რომ­ისი­ნი­
ერ­თ­მა­მკვლე­ვარ­მა­შექ­მ­ნა,­რო­მე­ლიც­სი­ცოცხ­ლის­ბო­ლომ­დე­თავ­გა­მო­დე­ბით­ეძებ­და­
პა­სუხს­კითხ­ვებ­ზე.

ლუდ­ვიგ­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნი­დარ­წ­მუნ­და,­რომ­ფი­ლო­სო­ფია­ენის­რთულ­ლა­ბი­რინ­თებ-
შია­ფეს­ვ­გად­გ­მუ­ლი­და­არ­სე­ბი­თად­ენის­გან­სა­კუთ­რე­ბულ­„ყურის­გდე­ბას“,­მის­მუ­შა-
ო­ბა­ში­„ჩაკვირვებას“,­იმის­თვალ­ყუ­რის­დევ­ნე­ბას­წარ­მო­ად­გენს,­თუ­რო­გორ­იც­ვ­ლე­ბა­
ცნე­ბა.­მი­სი­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­გა­მოკ­ვ­ლე­ვე­ბი­ენის­მი­მართ­დი­დი­ინ­ტე­რე­სით­და­ფი­ლო-
სო­ფი­ის­მთლი­ა­ნი­არ­სის­ახ­ლე­ბუ­რი­გა­აზ­რე­ბით­ხა­სი­ათ­დე­ბა.

ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­ანა­ლი­ტი­კუ­რი­გო­ნე­ბი­სათ­ვის,­ენის­იმ­გ­ვა­რი­ში­ნა­გა­ნი­მე­ქა­ნიზ­მე­ბი­
ხდე­ბო­და­ნა­თე­ლი,­რომ­ლე­ბიც­ხში­რად­ჩვე­უ­ლებ­რი­ვი­„მზერის“­მიღ­მა­რჩე­ბა­ხოლ­მე.­

ლუდ­ვიგ­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­გა­მოკ­ვ­ლე­ვე­ბის­წარ­მ­მარ­თ­ვე­ლი­იყო­სწრაფ­ვა­სიცხა­დი-
სა­და­მკა­ფიო­აღ­ქ­მის­კენ.­ეს­ფი­ლო­სო­ფო­სის­თ­ვის­მწვა­ვე­მოთხოვ­ნი­ლე­ბად­იქ­ცა.­ჯერ­
კი­დევ­თა­ვი­სი­საქ­მი­ა­ნო­ბის­და­საწყის­ში,­ის­წერ­და­რა­სელს:­„ღმერთო,­რო­გორ­მინ­და­
უფ­რო­მე­ტი­მეს­მო­დეს­და­მინ­და,­ბო­ლოს­და­ბო­ლოს,­ყვე­ლა­ფე­რი­ცხა­დი­გახ­დეს,­თო-
რემ­სხვაგ­ვა­რად,­სი­ცოცხ­ლეს­ვე­ღარ­შევ­ძ­ლებ“.1

ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­ ნაშ­რო­მი,­ „ლოგიკურ-ფილოსოფიური­ ტრაქ­ტა­ტი“,­ ლო­გი­კი­სა­
და­ მის­ტი­კის­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ კონ­დენ­სი­რე­ბუ­ლი­ ნა­ერ­თია­ „გამოუხატველისა“­ და­ „მისტი-
კურისადმი“­მიდ­რე­კი­ლე­ბით.­საწყი­სი­პი­რო­ბა­„ტრაქტატში“­შემ­დეგ­ნა­ი­რა­დაა­ფორ­მუ-
ლი­რე­ბუ­ლი:­„ჭეშმარიტად,­არის­რა­ღაც­გა­მო­უთ­ქ­მე­ლი­(Unassprechliches).­ის­ავ­ლენს­
სა­კუ­თარ­თავს,­ეს­გახ­ლავთ­მის­ტი­კუ­რი“­(6.522)*

ამ­გ­ვა­რად,­მის­ტი­კუ­რის­სა­კითხი­„ტრაქტატში“­გან­ხი­ლუ­ლი­ა,­რო­გორც­ონ­თო­ლო-
გი­უ­რი­პრობ­ლე­მა.­გა­მო­უ­ხატ­ვე­ლის­ასე­თი­დახ­ვე­წი­ლი­გა­გე­ბა­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­მი­ერ,­არ­
არის­უბ­რა­ლო­მე­ტა­ფო­რა­ენის­გა­რე­საზღ­ვ­რე­ბი­სათ­ვის­და­არც­„მთლიან­ლო­გი­კას­და­
ფი­ლო­სო­ფი­ას“­ უტოლ­დე­ბა.­ „ტრაქტატისეული“­ მის­ტი­კუ­რი­ კონ­ცეფ­ცია­ მჭიდ­რო­ კავ-
შირ­შია­წარ­მოდ­გე­ნილ­ლო­გი­კი­სა­და­ფი­ლო­სო­ფი­ის­კონ­ცეფ­ცი­ებ­თან,­მაგ­რამ­არ­ემ-
თხ­ვე­ვა­მათ­და­მის­ჩარ­ჩო­ებს­გა­რეთ­არ­სე­ბობს.­

„მიდრეკილება­ მის­ტი­კუ­რი­სად­მი­ –­ წერ­და­ იგი­ დღი­უ­რებ­ში,­ –­ გა­მომ­დი­ნა­რე­ობს­
ჩვე­ნი­ მის­წ­რა­ფე­ბე­ბის­ და­უკ­მა­ყო­ფი­ლებ­ლო­ბი­დან,­ რის­ გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბა­საც­ მეც­ნი-
ე­რე­ბის­დახ­მა­რე­ბით­ვცდი­ლობთ.­ჩვენ­ვგრძნობთ,­რომ­თუნ­დაც­ყვე­ლა­სა­მეც­ნი­ე­რო­
პრობ­ლე­მა­გა­და­იჭ­რას,­ყვე­ლა­ზე­მთა­ვა­რის­გა­დაწყ­ვე­ტას­ვერც­კი­მი­ვუ­ახ­ლოვ­დე­ბით“.2

„ტრაქტატში“­არ­სე­ბი­თად­იმა­ნუ­ილ­კან­ტის­მო­საზ­რე­ბა­თა­მსგავ­სი­ამო­ცა­ნა­იკითხე-

1 Wittgenstein L. Letters to Rassel,  Keynes and Moore. Oxford, 1974, p. 14.                                            
* აქ და შემდგომ პარაგრფების ნუმერაცია წიგნიდან  Виттгенштейн Л.  Логико-философский трактат, М., 
1994. 
2 Wittgenstein L. Tagebuher. 1914-1916. „Киноведческие записки“. М., № 30, стр. 246. 
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ბა­-­დად­გინ­დეს­ჩვე­ნი­შე­მეც­ნე­ბის­უნა­რის­საზღ­ვ­რე­ბი.­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­ფი­ლო­სო­ფი­ურ­
გა­მოკ­ვ­ლე­ვებს­კი­ეს­მი­მარ­თუ­ლე­ბა­ახა­სი­ა­თებს:­რას­და­რო­გორ­ვაზ­როვ­ნებთ,­რო­გო-
რია­„ჩემი­სამ­ყა­როს“,­ლო­გი­კის­და­ენის­საზღ­ვ­რე­ბი.

ლო­გი­კა­არ­გა­მო­დის­სამ­ყა­როს­საზღ­ვ­რე­ბი­დან,­„სამყაროს­საზღ­ვ­რე­ბი­მი­სი­საზღ-
ვ­რე­ბი­ცა­ა“­(5.61)*.­„სუბიექტი­არ­მი­ე­კუთ­ვ­ნე­ბა­სამ­ყა­როს,­მაგ­რამ­ის­სამ­ყა­როს­საზღ­ვა-
რი­ა“­(5.632)*.­მა­შინ,­რი­თი­გა­ნი­საზღ­ვ­რე­ბა­„სამყაროს­საზღ­ვა­რი“­?­„­რი­სი­წარ­მოდ­გე­ნაც­
არ­შეგ­ვიძ­ლი­ა,­იმის­წარ­მოდ­გე­ნა­არ­შეგ­ვიძ­ლი­ა:­აქე­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე,­ვერ­ვიტყ­ვით­
იმას,­რი­სი­წარ­მოდ­გე­ნაც­არ­შეგ­ვიძ­ლი­ა“­(5.61)*.­და­ბო­ლოს,­„ჩემი­ენის­საზღ­ვ­რე­ბი­ჩე-
მი­სამ­ყა­როს­საზღ­ვ­რებს­ნიშ­ნავს“­(5,6)*.­

სამ­ყა­რო­ლო­გი­კუ­რი­ა,­საზღ­ვ­რე­ბი­ემ­თხ­ვე­ვა­ენის­საზღ­ვ­რებს,­მაგ­რამ­მი­სი­ჟეს­ტე­ბი-
სა­და­ერ­თ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­წე­სე­ბი­სათ­ვის­ყვე­ლა­ფე­რი­რო­დია­მი­საწ­ვ­დო­მი.­არის­რა-
ღაც,­რაც­არ­შე­იძ­ლე­ბა­ენის­შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბით­გა­მო­ი­ხა­ტოს­და­სწო­რედ­ეს­შე­ად­გენს­
სი­ცოცხ­ლის­„მნიშვნელობას“.­ამის­გა­მოთ­ქ­მა­შე­უძ­ლე­ბე­ლი­ა,­მაგ­რამ,­სა­მა­გი­ე­როდ,­შე-
იძ­ლე­ბა­ავ­ხ­ს­ნათ­ეთი­კის­და­ეს­თე­ტი­კის­დახ­მა­რე­ბით,­რომ­ლებ­საც­შე­ხე­ბა­აქვთ­მის­ტი-
კის­ისეთ­სა­კითხებ­თან,­რაც­ხე­ლოვ­ნე­ბის­სა­ფუძ­ველს­წარ­მო­ად­გენს.

ლუდ­ვიგ­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნი­დიდ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­ანი­ჭებ­და­არა­ვერ­ბა­ლუ­რი­ცნო­ბი­ე­რე-
ბის­როლს­და­ყუ­რადღე­ბას­ამახ­ვი­ლებ­და,­თუ­რო­გორ­აწეს­რი­გებს­აზ­რი­ქა­ოსს­გა­მო-
სა­ხუ­ლე­ბის­ფორ­მა­ში­გა­უც­ნო­ბი­ე­რებ­ლად­შეჭ­რის­გზით­და­რო­გორ­აღ­წევს­მი­ზანს­არა­
ნათ­ქ­ვა­მის,­არა­მედ­ჩვე­ნე­ბის­სა­შუ­ა­ლე­ბით.­

„წინადადება­შე­იძ­ლე­ბა­მთელ­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­ასა­ხავ­დეს,­მაგ­რამ­არ­შე­უძ­ლია­ასა-
ხოს­ ის­ სა­ერ­თო,­ რაც­ შე­იძ­ლე­ბა­ სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­თან­ გა­აჩ­ნ­დეს,­ იმი­სათ­ვის,­ რომ­ მი­სი­
ასახ­ვა­შეძ­ლოს­–­ანუ­ლო­გი­კუ­რი­ფორ­მა.­ლო­გი­კუ­რი­ფორ­მის­გა­მო­სახ­ვის­სა­შუ­ა­ლე­ბა­
რომ­გვქონ­დეს,­წი­ნა­და­დე­ბას­თან­ერ­თად,­ლო­გი­კის­ფარ­გ­ლებს­გა­რეთ,­ანუ­სამ­ყა­როს­
ფარ­გ­ლებს­გა­რეთ­გას­ვ­ლა­უნ­და­შეგ­ვეძ­ლოს“­(4.12)*.­

„წინადადებას­ არ­ ძა­ლუძს­ ლო­გი­კუ­რი­ ფორ­მის­ გა­მო­სახ­ვა,­ ის­ თა­ვად­ აისა­ხე­ბა­
მას­ში.­ჩვენ­არ­შეგ­ვიძ­ლია­ენის­დახ­მა­რე­ბით­გა­მოვ­ხა­ტოთ­ის,­რაც­სა­კუ­თარ­თავს­გა-
მო­ხა­ტავს­ენა­ში“­(4.121)*.­„ის,­რაც­შე­იძ­ლე­ბა­იყოს­ნაჩ­ვე­ნე­ბი,­შე­უძ­ლე­ბე­ლია­ით­ქ­ვას“­
(4.1212)*.­ „აქედან­გა­მომ­დი­ნა­რე,­ ხდე­ბა­ გა­სა­გე­ბი­ ჩვე­ნი­შეგ­რ­ძ­ნე­ბა:­ ნიშ­ნე­ბის­ ენა­თუ­
კარ­გად­გვეს­მის,­სწორ­ლო­გი­კურ­გა­გე­ბა­საც­ვფლობთ­(4.1213)*.

ნაშ­რომ­ში­ „ფილოსოფიური­ კვლე­ვე­ბი“,­ლუდ­ვიგ­ ვიტ­გენ­შ­ტა­ინ­მა­ წა­მო­ა­ყე­ნა­ კონ-
ცეფ­ცია­„დანახვა­რო­გორც“,­რო­მელ­შიც­პო­ე­ტუ­რი­ენი­სათ­ვის­გა­მო­უ­სა­დე­გა­რი­ყო­ველ-
დღი­უ­რი­ენის­თე­ო­რია­გად­მოს­ცა.­პო­ე­ტუ­რი­ენა­წარ­მოქ­მ­ნის­აზ­რი­სა­და­შეგ­რ­ძ­ნე­ბე­ბის,­
გრძნო­ბი­თი­აღ­ქ­მის­თა­ვი­სე­ბურ­„შერწყმას“,­რაც­მას­არა­პო­ე­ტუ­რის­გან­გა­ნას­ხ­ვა­ვებს,­
რო­მელ­შიც­ნიშ­ნის­ნე­ბის­მი­ე­რო­ბი­სა­და­ბო­ლომ­დე­ნათ­ქ­ვა­მო­ბის­გა­მო,­აზ­რი­მაქ­სი­მა-
ლუ­რად­„გაწმენდილია“­გრძნო­ბი­თი­კომ­პო­ნენ­ტი­სა­გან.

რას­ნიშ­ნავს­„დანახვა­რო­გორც“?
ლუდ­ვიგ­ ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნი­ გვთა­ვა­ზობს­ იხ­ვ­-­ბოც­ვ­რის­ სუ­რათს,­ რო­მე­ლიც­ შე­იძ­ლე­ბა­

ორ­გ­ვა­რად­იქ­ნეს­ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბუ­ლი:­ან­იხ­ვის­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა­და­ვი­ნა­ხოთ,­ან­ბოც-
ვ­რის.­

„დანახვა­რო­გორც“,­კითხ­ვის­აქ­ტი­სას­გა­მოჩ­ნ­დე­ბა­ხოლ­მე.­ის­უზ­რუნ­ველ­ყოფს­რე-
ა­ლურ­კავ­შირს­ხა­ტის­გარ­ს­სა­და­ში­ნა­არსს,­აზრს­შო­რის:­პო­ე­ტურ­მე­ტა­ფო­რა­ში­მი­სი­
გარ­სი­(ხატი)­არის­მი­სი­არ­სე­ბო­ბის­ხერ­ხი,­ში­ნა­არ­სი,­ოღონდ­რო­მე­ლი­მე­ერ­თი­თვალ-
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საზ­რი­სით.­მე­ტა­ფო­რის­ახ­ს­ნა­ნიშ­ნავს­ჩა­მოთ­ვა­ლოთ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბე­ბი,­რო­მელ­თა­ფარ-
გ­ლებ­ში,­ხა­ტი­ისე­მო­ჩანს,­რო­გორც­აზ­რი.­„დანახვა­რო­გორც“,­ინ­ტუ­ი­ცი­უ­რი­და­მო­კი­დე-
ბუ­ლე­ბა­ა,­რო­მე­ლიც­მო­ი­ცავს­აზრს­და­ხატს­ერ­თად.­

ლუდ­ვიგ­ ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნი­ სა­უბ­რობს­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბა­ზე­ ისეთ­ გა­მოთ­ქ­მებს­ შო­რის,­ რო-
გო­რი­ცაა­ „მე­ ვხე­დავ­ რა­ღა­ცას“­ და­ „მე­ ვხე­დავ­ რა­ღა­ცას­ რო­გორც...“,­ დას­ძენს,­ რომ­
„რაღაცის­და­ნახ­ვა­რო­გორც“­ნიშ­ნავს­„შესაბამისი­სა­ხის­ქო­ნას“.­ამ­გ­ვა­რად,­„დანახვა­
რო­გორც“­–­სა­ნა­ხევ­როდ­აზ­რი­ა,­სა­ნა­ხევ­როდ­კი,­გრძნო­ბი­თი­აღ­ქ­მა.­და­თან,­იმა­ვე­ბუ-
ნე­ბი­სა­ა,­რო­გორც­ის,­რაც­აზ­რის­სის­რუ­ლეს­უზ­რუნ­ველ­­ყოფს,­იგი­ვე,­მე­ტა­ფო­რა.

ყო­ვე­ლი­ვე­ ზე­მოთ­ქ­მულს­ კი­ნო­აზ­როვ­ნე­ბას­ თუ­ შე­ვა­და­რებთ,­ შე­იძ­ლე­ბა­ ით­ქ­ვას,­
რომ­ მის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლია­ გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­უნი­ვერ­სა­ლუ­რო­ბა:­ ემო­ცი­უ­რის,­
ინ­ტუ­ი­ცი­უ­რი­სა­და­რა­ცი­ო­ნა­ლუ­რის­შე­ხა­მე­ბა.­ის­არ­ის­წ­რაფ­ვის­პირ­და­პირ­გახ­ს­ნას­მი-
ზეზ­-­შე­დე­გობ­რი­ვი­ თა­ნა­ფარ­დო­ბა,­ რაც­ კონ­ცეპ­ტუ­ა­ლუ­რი­ აზ­როვ­ნე­ბი­სათ­ვი­საა­ და­მა-
ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი,­ არ­ ახ­დენს­ ცვა­ლე­ბა­დი­ ვი­ზუ­ა­ლუ­რი­ მწკრი­ვის­ გარ­ღ­ვე­ვას­ რე­ა­ლო­ბის­
„ჩამოყალიბებაში“­ აღ­ბეჭ­დი­ლი­ უხი­ლა­ვი­ სტრუქ­ტუ­რე­ბის­კენ.­ ყო­ვე­ლი­ სი­ტუ­ა­ცია­ შე-
იძ­ლე­ბა­უმარ­ტი­ვეს­მოვ­ლე­ნე­ბად­დავ­შა­ლოთ,­თით­ქ­მის­მა­ტე­რი­ა­ლუ­რად­ხელ­შე­სა­ხე-
ბი­სა­ხით,­რომ­ლე­ბიც­ამა­თუ­იმ­ქმე­დე­ბის­რეპ­რე­ზენ­ტა­ცი­ას­ახ­დე­ნენ­და­ამა­ვე­დროს,­
სადღაც­მი­მა­ლულს,­ფა­რულს­გვიჩ­ვე­ნე­ბენ.­

კი­ნო­აზ­როვ­ნე­ბა­დამ­ყა­რე­ბუ­ლია­სამ­ყა­როს­გრძნო­ბით­აღ­ქ­მა­ზე.­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­და-
ნა­ხუ­ლი­ სამ­ყა­რო­ იმ­დე­ნად­და­ნა­წევ­რ­და,­ იმ­დე­ნი­ მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი­ მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­
შე­ი­ძი­ნა,­ხო­ლო­ცნე­ბე­ბის­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლო­ბამ­მრა­ვალ­გ­ვა­რო­ბის­ისეთ­დო­ნეს­მი­აღ-
წი­ა,­რომ­თვით­ეს­სიღ­რ­მე­აღ­მოჩ­ნ­და­მი­უწ­ვ­დო­მე­ლი­გა­რე­შე­სუ­ბი­ექ­ტის­თ­ვის.­ის­ფი-
ლო­სო­ფი­ის­კუთ­ვ­ნი­ლე­ბად­ვე­დარ­ჩა.

კი­ნომ­ცოდ­ნე­ო­ბი­თი­თე­ო­რი­უ­ლი­აზ­რი­ასე­ვე­ვერ­განი­ხი­ლე­ბა,­რო­გორც­კონ­ცეპ­ტუ-
ა­ლუ­რი­ აზ­როვ­ნე­ბა.­ ბუ­ნებ­რი­ვი­ა,­ პო­ზი­ტი­უ­რი­ იქ­ნე­ბა,­თუ­ კი­ნომ­ცოდ­ნე­ებ­მა­ მი­მარ­თეს­
იმ­ტერ­მი­ნო­ლო­გი­ურ­ინ­ს­ტ­რუ­მენ­ტებს,­რომ­ლე­ბიც­სე­მი­ო­ტი­კა­ში,­კერ­ძოდ,­ლინ­გ­ვის­ტი-
კა­შია­შე­მუ­შა­ვე­ბუ­ლი.­მაგ­რამ­რა­ღაც­მზა­დოქ­ტ­რი­ნებ­ზე­დაყ­რ­დ­ნო­ბა­საც­აუცი­ლებ­ლად­
მოს­დევს­სე­რი­ო­ზუ­ლი­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბე­ბი­თა­ვად­კვლე­ვის­სა­გან­თან.­

ფი­ლო­სო­ფოს­ და­ თე­ო­რე­ტი­კოს­ მი­ხე­ილ­ ბახ­ტი­ნის­ სიტყ­ვე­ბით­ რომ­ ვთქვათ,­ რაც­
უფ­რო­ღრმად­ჩავ­წ­ვ­დე­ბით­სა­განს,­მით­უფ­რო­გა­ნუ­საზღ­ვ­რე­ლი,­ბუნ­დო­ვა­ნი­აღ­მოჩ­ნ-
დე­ბა­ხოლ­მე­ამ­დროს­გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი­ცნე­ბე­ბი.­და­ეს,­კვლავ­ლუდ­ვიგ­ვიტ­გენ­შ­ტა­ი­ნის­
მი­ერ­გან­ვ­ლი­ლი­გზა­ა.

ამ­გ­ვა­რად,­ იკ­ვე­თე­ბა­ კი­ნო­ში­ მე­ტა­ფო­რის­ პრობ­ლე­მის­ შეს­წავ­ლის­ აუცი­ლებ­ლო­ბა­
კი­ნო­სე­მი­ო­ტი­კის­სა­ფუძ­ველ­ზე,­„ენობრივი­სის­ტე­მის“­შეც­ნო­ბით,­კლა­სი­კუ­რი­კა­ტე­გო-
რი­ის­პო­ზი­ცი­ი­დან,­საგ­ნის­ინ­ტუ­ი­ცი­ურ­და­გრძნო­ბით­აღ­ქ­მა­ზე­დაყ­რ­დ­ნო­ბით.

ტერ­მი­ნი­„მეტაფორა“­არის­ტო­ტე­ლეს­ეკუთ­ვ­ნის­და­ბერ­ძ­ნუ­ლად­„გადატანას“­ნიშ-
ნავს.­იგი­გან­საზღ­ვ­რავს­სიტყ­ვის­გა­და­ტა­ნას­(მეტაფორას),­რო­გორც­უჩ­ვე­უ­ლო­სა­ხელს,­
რო­მე­ლიც­გა­და­ტა­ნი­ლია­გვა­რი­დან­სა­ხე­ო­ბა­ზე,­სა­ხე­ო­ბი­დან­გვარ­ზე,­სა­ხე­ო­ბი­დან­სა­ხე-
ო­ბა­ზე,­ან­ანა­ლო­გი­ის­მი­ხედ­ვით.1­

მე­ტა­ფო­რას­გა­აჩ­ნია­ახ­ს­ნა­–­„ა“­არის­„ბ“,­სა­დაც­პრე­დი­კა­ტი­„ბ“­გა­მო­ი­ყე­ნე­ბა­გა-
და­ტა­ნი­თი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბით­სუ­ბი­ექტ­„ა-ს“­აღ­წე­რის­თ­ვის.­მა­გა­ლი­თად:­„ზოგიერთი­გზა­
–­გვე­ლი­ა“,­„სიგარეტი­–­და­ყოვ­ნე­ბუ­ლი­მოქ­მე­დე­ბის­ბომ­ბი­ა“.

1 Аристотель. Поэтика/Пер. М. Позднева – Книга сочинителя – СПб.: Амфора, 2008. 
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ან­ტი­კურ­ ხა­ნა­ში­ მე­ტა­ფო­რე­ბი­ შე­ის­წავ­ლე­ბო­და­ რი­ტო­რი­კი­სა­ და­ პო­ე­ტი­კის­ ერ­თ­-
ერ­თი­გან­ყო­ფი­ლე­ბის­-­ტრო­პის­(ბერძნ.­–­მეტყ­ვე­ლე­ბის­კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ა)­თე­ო­რი­ის­ფარ-
გ­ლებ­ში­და­და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი­იყო­მხო­ლოდ­გა­და­ტა­ნი­თი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბე­ბის­ტიპ­თა­კონ-
კ­რე­ტი­ზა­ცი­ა­სა­და­მათ­კლა­სი­ფი­კა­ცი­ას­თან.

არის­ტო­ტე­ლე­„პოეტიკაში“­წერს:­„...­ყვე­ლა­ზე­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა,­და­ხე­ლოვ­ნე­ბუ­ლი­
იყო­მე­ტა­ფო­რებ­ში“.­და­გა­ნაგ­რ­ძობს:­„ოღონდ­სხვის­გან­ამის­გა­და­ღე­ბა­არ­შე­იძ­ლე­ბა,­
ეს­ტა­ლან­ტის­ნი­შა­ნი­ა,­რად­გან­კარ­გი­მე­ტა­ფო­რის­გა­მო­გო­ნე­ბა­მსგავ­სე­ბის­შემ­ჩ­ნე­ვას­
ნიშ­ნავს“.­

ამ­შე­ნიშ­ვ­ნამ­ნამ­დ­ვი­ლად­დი­დი­რო­ლი­შე­ას­რუ­ლა­მე­ტა­ფო­რის­თე­ო­რი­ის­გან­ვი­თა-
რე­ბა­ში.­მაგ­რამ­თუ­მას­ში­ეჭვს­შე­ვი­ტანთ­და­კრი­ტი­კუ­ლი­თვა­ლით­შევ­ხე­დავთ,­შე­იძ­ლე-
ბა­რამ­დე­ნი­მე,­რბი­ლად­რომ­ვთქვათ,­გა­უ­გე­ბა­რი­წა­ნამ­ძღ­ვა­რი­აღ­მო­ვა­ჩი­ნოთ.­აქ­ნათ-
ქ­ვა­მი­ა,­რომ­„მსგავსების­შემ­ჩ­ნე­ვა“­ნი­ჭი­ა,­რო­მელ­საც­ყვე­ლა­რო­დი­ფლობს.­მაგ­რამ­
ჩვენ­ვცხოვ­რობთ­და­ვლა­პა­რა­კობთ­იმის­წყა­ლო­ბით,­რომ­მსგავ­სე­ბის­შემ­ჩ­ნე­ვა­შეგ-
ვიძ­ლი­ა.­იმის­მი­უ­ხე­და­ვად,­რომ­ზო­გი­ადა­მი­ა­ნი­სხვებ­ზე­უკეთ­ამ­ჩ­ნევს­საგ­ნე­ბის­მსგავ-
სე­ბას,­ეს­მხო­ლოდ­ხედ­ვის­ხა­რის­ხ­ში­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბა­ა.­მე­ო­რე­წა­ნამ­ძღ­ვა­რი­მეტყ­ვე­ლებს,­
რომ­ყვე­ლაფ­რის­სწავ­ლა­შე­იძ­ლე­ბა,­თუმ­ცა­მე­ტა­ფო­რის­ხე­ლოვ­ნე­ბის­სხვის­თ­ვის­გა-
და­ცე­მა­შე­უძ­ლე­ბე­ლი­ა.­მაგ­რამ­თუ­გა­ვა­ა­ნა­ლი­ზებთ,­რო­გორ­ვე­უფ­ლე­ბო­დით­ჩვენ­ყვე-
ლა,­მე­ტა­ფო­რის­ხე­ლოვ­ნე­ბას,­და­ვი­ნა­ხავთ,­რომ­არის­ტო­ტე­ლე­სე­უ­ლი­და­პი­რის­პი­რე­ბა­
უსა­ფუძ­ვ­ლო­ა.­ყო­ვე­ლი­ჩვენ­­გა­ნი­ით­ვი­სებს­ამას­ისე­ვე,­რო­გორც­სწავ­ლობს­ყვე­ლა­ფერ­
და­ნარ­ჩენს,­რი­სი­წყა­ლო­ბი­თაც­ვხდე­ბით­ადა­მი­ა­ნე­ბი.­ამ­ცოდ­ნას­სხვა­ადა­მი­ა­ნე­ბი­სა­გან­
ვი­ღებთ,­ენი­სა­და­მა­თი­საქ­მი­ა­ნო­ბის­სა­შუ­ა­ლე­ბით.

ის­ტო­რი­უ­ლად­ მე­ტა­ფო­რა­ გა­ნი­ხი­ლე­ბო­და,­ რო­გორც­ გა­მოთ­ქ­მე­ბის­ მოქ­ნი­ლო­ბა­ზე­
და­ფუძ­ნე­ბუ­ლი­სა­შუ­ა­ლე­ბა,­რა­ღაც,­რაც­მხო­ლოდ­ზო­გი­ერთ­შემ­თხ­ვე­ვა­შია­და­საშ­ვე­ბი­
და­ გან­სა­კუთ­რე­ბულ­ სიფ­რ­თხი­ლეს­ მო­ითხოვს.­ ერ­თი­ სიტყ­ვით,­ მე­ტა­ფო­რას­ გა­ნი­ხი-
ლავ­დ­ნენ,­რო­გორც­სამ­კა­ულს­ან­სამ­შ­ვე­ნისს,­რო­გორც­ენის­და­მა­ტე­ბით­მე­ქა­ნიზმს,­და­
არა­მის­ძი­რი­თად­ფორ­მას.

თუმ­ცა,­ ამას­თან­ა­ვე,­ მე­ტა­ფო­რის­სა­ი­დუმ­ლო­უდი­დეს­ფი­ლო­სო­ფო­სებ­სა­და­თე­ო-
რე­ტი­კო­სებს­იზი­დავ­და­–­არის­ტო­ტე­ლეს,­ჟან­-­ჟაკ­რუ­სო­სა­და­გე­ორგ­ჰე­გელს,­შე­მდეგ­
ერნსტ­კა­სი­რერს,­ხო­სე­ორ­ტე­გა­-ი-­გა­სეტ­სა­და­მრა­ვალ­სხვას.

მე­ტა­ფო­რა­აზ­როვ­ნე­ბის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­იარა­ღი­და­აზ­რის­ფორ­მა­ა.­დრო­დად­რო­
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბა­ორ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას,­ან­ორ­სა­განს­შო­რის­მე­ტად­მცი­რეა­და­ამი­ტომ­უხე­ში,­
ან­პრაქ­ტი­კუ­ლი­გო­ნე­ბის­ადა­მი­ა­ნი­სათ­ვის­არ­არის­სა­ინ­ტე­რე­სო.­ის­„თანამოსაუბრეზე“­
იყ­რის­ ჯავრს­ იმით,­ რომ­ მას­ სიტყ­ვე­ბი­თა­ და­ სა­ხე­ე­ბით­ მა­ნი­პუ­ლი­რე­ბას­ აბ­რა­ლებს.­
არას­რულ­ყო­ფი­ლი­მხედ­ვე­ლო­ბის­ადა­მი­ა­ნე­ბის­თ­ვის,­„ყველა­კა­ტა­ნაც­რის­ფე­რი­ა“,­მაგ-
რამ­არი­ან­ისე­თე­ბიც,­ვი­საც­უდი­დეს­სი­ა­მოვ­ნე­ბას­ანი­ჭებს­ობი­ექ­ტებს­შო­რის­უმ­ცი­რე­სი­
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბე­ბის­აღ­მო­ჩე­ნა.­

­ მახ­ვი­ლი­ გო­ნე­ბის­ ადა­მი­ა­ნე­ბი­ ყო­ველ­თ­ვის­ იქ­ნე­ბი­ან­და­ სწო­რედ­ მათ­ უნ­და­ მი-
მარ­თოთ,­რო­დე­საც­სა­ინ­ტე­რე­სო­აზ­რე­ბის­მოს­მე­ნა­და­და­ნახ­ვა­მო­გინ­დე­ბათ.­თუ­გო-
ნე­ბას­აბ­ს­ტ­რაქ­ტუ­ლი­აზ­როვ­ნე­ბის­უნა­რი­არ­გა­აჩ­ნი­ა,­ ის­მე­ტა­ფო­რას­ან­მე­ტა­ფო­რულ­
აზრს­პირ­და­პი­რი­გა­მო­ხატ­ვის­სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბის­გან­ვერ­არ­ჩევს.­გა­მო­ხატ­ვის­ირიბ­ფორ-
მას­პირ­და­პი­რი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბით­იგებს­და­ავ­ტორს­იქით­და­ა­და­ნა­შა­უ­ლებს­იმა­ში,­რა­შიც­
თა­ვად­არის­დამ­ნა­შა­ვე.­

სი­ო­რენ­კირ­კე­გორ­მა­ერ­თხელ­ასე­თი­მა­გა­ლი­თი­მო­ი­ტა­ნა:­ცირ­კ­ში­ხან­ძა­რი­გაჩ­ნ-
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და.­იმ­პ­რე­სა­რი­ოს­მახ­ლობ­ლად­კლო­უ­ნი­აღ­მოჩ­ნ­და­და­მას­და­ა­ვა­ლა,­პუბ­ლი­კი­სათ­ვის­
ხან­ძ­რის­შე­სა­ხებ­ეც­ნო­ბე­ბი­ნა.­მაგ­რამ­მა­ყუ­რებ­ლებ­მა­კლო­უ­ნის­გან­მოს­მე­ნი­ლი­ტრა­გი-
კუ­ლი­ამ­ბა­ვი­ხუმ­რო­ბად­მი­ი­ღეს­და­ად­გი­ლი­დან­არ­დაძ­რუ­ლან.­ხან­ძა­რი­სწრა­ფად­გავ-
რ­ცელ­და­და­უამ­რა­ვი­ხალ­ხი­და­ი­ღუ­პა,­რად­გან­ხუმ­რო­ბი­დან­სე­რი­ო­ზუ­ლად­ნათ­ქ­ვამ­ზე­
მა­თი­ცნო­ბი­ე­რე­ბის­გა­დარ­თ­ვა­ვერ­მო­ა­ხერ­ხ­და.

მე­ტა­ფო­რა­მხო­ლოდ­იმის­თ­ვის­კი­არ­გვჭირ­დე­ბა,­რომ­მი­ღე­ბუ­ლი­სა­ხელ­წო­დე­ბის­
წყა­ლო­ბით,­ჩვე­ნი­აზ­რი­სხვა­ადა­მი­ა­ნე­ბი­სათ­ვის­მი­საწ­ვ­დო­მი­გავ­ხა­დოთ.­ის­აუცი­ლე-
ბე­ლი­ა,­რა­თა­ობი­ექ­ტი­გახ­დეს­ჩვე­ნი­აზ­რის­თ­ვის­ნა­თე­ლი.­მე­ტა­ფო­რა­მხო­ლოდ­გა­მო-
ხატ­ვის­სა­შუ­ა­ლე­ბა­რო­დი­ა.­ის­აზ­როვ­ნე­ბის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­იარა­ღი­ცა­ა.­ვცა­დოთ­ამის­
მი­ზე­ზებ­ში­გარ­კ­ვე­ვა.­

ჯონ­სტი­უ­არტ­მი­ლი­წერ­და,­რომ­ყვე­ლა­სვე­ლი­ნივ­თი,­ამა­ვე­დროს­ცი­ვი­რომ­ყო-
ფი­ლი­ყო,­ანუ­ეს­ორი­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბა­ცალ­-­ცალ­კე­არა­სო­დეს­გა­მოვ­ლე­ნი­ლი­ყო,­ჩვენ,­
ალ­ბათ,­ერთ­თვი­სე­ბად­მი­ვიჩ­ნევ­დით.­სამ­ყა­რო­ში­ყვე­ლა­ნივ­თი­ლურ­ჯი­რომ­ყო­ფი­ლი-
ყო,­ამ­ფე­რის­შე­სა­ხებ­ზუს­ტი­წარ­მოდ­გე­ნის­შექ­მ­ნა­ძა­ლი­ან­გაგ­ვიძ­ნელ­დე­ბო­და.­ზუს­ტად­
ასე­ვე,­აღ­ქ­მა­და­აზ­როვ­ნე­ბა­ცვლადს­უკეთ­ამ­ჩ­ნე­ვენ,­ვიდ­რე­მუდ­მივს.­ვინც­ჩან­ჩ­ქე­რის­
მახ­ლობ­ლად­ცხოვ­რობს,­ მის­ ხმა­ურს­ ხმა­უ­რად­ ვერ­ აღიქ­ვამს.­ ხო­ლო­თუ­ ეს­ ხმა­უ­რი­
შეწყ­დე­ბა,­ის­გა­უ­გო­ნარს­გა­ი­გო­ნებს­–­სი­ჩუ­მეს.

XX­სა­უ­კუ­ნის­60-იანი­წლე­ბის­შემ­დეგ,­მე­ტა­ფო­რის­სა­კითხი­გა­ფარ­თოვ­და­და­სე­მი-
ო­ტი­კის,­ლო­გი­კუ­რი­ სე­მან­ტი­კი­სა­და­ მეც­ნი­ე­რე­ბათ­მ­ცოდ­ნე­ო­ბის­ სპე­ცი­ა­ლის­ტე­ბი­და­ა-
ინ­ტე­რე­სა.­რამ­გა­მო­იწ­ვია­ეს?­უპირ­ვე­ლეს­ყოვ­ლი­სა,­ყუ­რადღე­ბის­ცენ­ტ­რ­ში­აღ­მოჩ­ნ­და­
ადა­მი­ა­ნის­ მოღ­ვა­წე­ო­ბა,­რო­მე­ლიც­ორი­ენ­ტა­ცი­ას­ სამ­ყა­რო­ში,­ მის­ პრაქ­ტი­კულ­ათ­ვი-
სე­ბას,­ადა­მი­ა­ნის­ში­ნა­გან­და­გა­რე­სამ­ყა­რო­ში­მიმ­დი­ნა­რე­პრო­ცე­სე­ბის­შეც­ნო­ბა­სა­და­
გა­გე­ბას­უზ­რუნ­ველ­­ყოფ­და.­

სწო­რედ­ მე­ტა­ფო­რა­ აღ­მოჩ­ნ­და,­ თა­ნა­მედ­რო­ვე­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში,­ ყო­ვე­ლი­ვე­ ამის­
უფ­რო­მო­ცუ­ლო­ბით­და­ღრმად­გა­მო­ხატ­ვის­სა­შუ­ა­ლე­ბა.

ბუ­ნე­ბა­ში­არ­სე­ბუ­ლი­კავ­ში­რე­ბი­სა­და­ურ­თი­ერ­თო­ბე­ბის­გა­აზ­რე­ბამ­გავ­ლე­ნა­იქო­ნია­
ენობ­რი­ვი­სის­ტე­მე­ბის­შეს­წავ­ლის­მე­თო­დებ­ზეც,­რომ­ლებ­შიც­გა­იხ­ს­ნა­„სიღრმისეული“­
სტრუქ­ტუ­რე­ბი,­ გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მე­ბის­ ორ­გა­ნი­ზე­ბი­სას­ და­ფა­რუ­ლი­ ტრან­ს­ფორ­მა­ცი­ის­ დე-
და­აზ­რი­და­კა­ნონ­ზო­მი­ე­რე­ბე­ბი,­ სა­დაც­წამ­ყ­ვა­ნი­რო­ლი­ენი­ჭე­ბა­არა­მხო­ლოდ­მე­ტა-
ფო­რის­ავ­ტორს,­არა­მედ­ად­რე­სატ­საც,­რა­მე­თუ­მის­აღ­ქ­მა­ზეა­და­მო­კი­დე­ბუ­ლი­რო­გორც­
კო­მუ­ნი­კა­ცი­უ­რი­საქ­მი­ა­ნო­ბის­წარ­მა­ტე­ბა,­ისე­მე­ტა­ფო­რის­არ­სი.

რო­ცა­ მე­ტა­ფო­რის­ გან­ხილ­ვა­ უფ­რო­ ფარ­თო­ ევ­რის­ტი­კულ­ კონ­ტექ­ს­ტ­ში­ და­იწყეს,­
ვიდ­რე­თა­ვად­ენათ­მეც­ნი­ე­რუ­ლი­ა,­კერ­ძოდ­კი,­სე­მი­ო­ტი­კურ­კონ­ტექ­ს­ტ­ში,­ის­წარ­მოგ-
ვიდ­გა­რო­გორც­სამ­ყა­როს­შე­სა­ხებ­აზ­როვ­ნე­ბის­ხერ­ხი,­რო­მე­ლიც­ად­რე­მო­პო­ვე­ბულ­
ცოდ­ნას­იყე­ნებს.­ამ­სა­ფუძ­ველ­ზე­აღ­მო­ცენ­და­წარ­მოდ­გე­ნა­მე­ტა­ფო­რის,­რო­გორც­გა-
მოყ­ვა­ნი­ლი­ცოდ­ნის­მო­დე­ლის,­შე­სა­ხებ.­გარ­კ­ვე­უ­ლი,­ჯერ­კი­დევ­ბო­ლომ­დე­გა­უ­აზ­რე-
ბე­ლი­ცნე­ბი­დან­ახა­ლი­მო­დე­ლი­ყა­ლიბ­დე­ბა­გა­მოთ­ქ­მის­„სიტყვა-სიტყვითი“­მნიშ­ვ­ნე-
ლო­ბი­სა­და­მი­სი­თან­მ­ხ­ლე­ბი­ასო­ცი­ა­ცი­ე­ბის­ხარ­ჯ­ზე,­კონ­ცეპ­ტუ­ა­ლი­ზა­ცი­ის­ახა­ლი­ცოდ-
ნის­კოგ­ნი­ტი­უ­რი­და­მუ­შა­ვე­ბი­სას.­ამ­დროს,­რამ­დე­ნა­დაც­მე­ტა­ფო­რი­ზა­ცი­ის­ყვე­ლა­ტი­პი­
ადა­მი­ა­ნუ­რი­ გა­მოც­დი­ლე­ბის­ ასო­ცი­ა­ცი­ურ­ კავ­ში­რებს­ ემ­ყა­რე­ბა,­ ისი­ნი­ (ამ)­ პრო­ცე­სის­
„შესასვლელში“­სრუ­ლი­ად­ახა­ლი­აზ­რე­ბის­მი­ღე­ბის­სა­შუ­ა­ლე­ბას­გვაძ­ლე­ვენ.1

1 Гак В.Г., Телия Е.М. Метафора в языке и тексте. – М.: Наука, 1988 
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ამ­ჟა­მად,­მე­ტა­ფო­რის­პრობ­ლე­მა­და­შორ­და­რი­ტო­რი­კას­–­იმ­ად­გილს,­სა­დაც­თავ-
და­პირ­ვე­ლად­ დამ­კ­ვიდ­რ­და,­ რო­გორც­ ერ­თ­-ერ­თი­ ტრო­პი,­ გა­და­ა­ბი­ჯა­ ლინ­გ­ვის­ტი­კის­
(სადაც­მას­შე­ის­წავ­ლიდ­ნენ,­რო­გორც­ტექ­ს­ტის­ექ­ს­პ­რე­სი­უ­ლი­შე­ფერ­ვის­სა­შუ­ა­ლე­ბას)­
საზღ­ვარს,­გა­და­ი­ნაც­ვ­ლა­კომ­პ­ლექ­სურ­ლა­ბო­რა­ტო­რი­ა­ში­და­ლინ­გ­ვის­ტი­კის­მო­მიჯ­ნა­ვე­
დის­ციპ­ლი­ნე­ბის­კვლე­ვის­საგ­ნად­იქ­ცა.

ამ­გ­ვა­რად,­მე­ტა­ფო­რა­არ­არის­მხო­ლოდ­ლინ­გ­ვის­ტუ­რი­მოვ­ლე­ნა,­რო­მე­ლიც­მხო-
ლოდ­აზ­რის­გა­მო­ხატ­ვის­ენობ­რივ­სა­შუ­ა­ლე­ბებს­ეხე­ბა.­ არა­ნაკ­ლებ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია­
თა­ვად­აზ­რობ­რი­ვი­შემ­ც­ვე­ლო­ბე­ბი,­ში­ნა­არ­სი­ა­ნი,­„მნიშვნელობის­მქო­ნე“­ევო­ლუ­ცი­ე­ბი.­
ამი­ტომ,­მე­ტა­ფო­რა­გა­ნი­მარ­ტე­ბა,­რო­გორც­მეტყ­ვე­ლე­ბის­იმ­გ­ვა­რი­კონ­ს­ტ­რუქ­ცი­ა,­რო-
მე­ლიც­გუ­ლის­ხ­მობს­სიტყ­ვე­ბი­სა­და­გა­მოთ­ქ­მე­ბის­გა­მო­ყე­ნე­ბას­გა­და­ტა­ნი­თი­მნიშ­ვ­ნე-
ლო­ბით,­რა­ი­მე­ანა­ლო­გი­ის,­მსგავ­სე­ბის,­შე­და­რე­ბის­სა­ფუძ­ველ­ზე.­

შემ­თხ­ვე­ვით­რო­დი­წე­რენ­კონ­ს­ტან­ტი­ნე­სერ­გე­ე­ვი­და­იაროს­ლავ­სლი­ნი­ნი­ერ­თობ-
ლივ­ შრო­მა­ში,­ წიგ­ნ­ში­ სა­ხელ­წო­დე­ბით:­ „ბუნება­ და­ გო­ნე­ბა:­ ან­ტი­კუ­რი­ პა­რა­დიგ­მა“,­
რომ­სოკ­რა­ტემ­დე­ლი­ფი­ლო­სო­ფო­სე­ბის­აზ­როვ­ნე­ბა­გან­მ­ს­ჭ­ვა­ლუ­ლი­იყო­აშ­კა­რად­გა-
მო­ხა­ტუ­ლი­მე­ტა­ფო­რე­ბით.­ეს­„იმას­მოწ­მობ­და,­რომ­ისი­ნი­გა­მუდ­მე­ბით­აწყ­დე­ბოდ­ნენ­
გარ­და­მა­ვალ­საზღ­ვარს­ტრა­დი­ცი­ულ­მი­თო­პო­ე­ტურ­აზ­როვ­ნე­ბა­სა­და­სამ­ყა­როს­სრუ-
ლი­ად­სხვაგ­ვარ­ აღ­ქ­მას­ შო­რის,­რაც­ ახალ,­ ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლად­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­ გა­მო-
ნათ­ქ­ვა­მებს­მო­ითხოვ­და...­კლა­სობ­რი­ვი­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბე­ბის­რთუ­ლი­დი­ნა­მი­კა,­რომ-
ლე­ბიც­პო­ლი­სის­მო­ქა­ლა­ქე­ობ­რივ­ერ­თი­ა­ნო­ბას­არ­ღ­ვევ­და,­გვკარ­ნა­ხობ­და­ყო­ვე­ლი­ვე­
არ­სე­ბუ­ლის­ ერ­თი­ა­ნი­ პირ­ველ­საწყი­სის,­ სა­ზო­გა­დო­ყო­ფი­ე­რე­ბის­ გლო­ბა­ლუ­რად­გაც-
ნო­ბი­ე­რე­ბუ­ლი­ ჰარ­მო­ნი­ზა­ცი­ის­ უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­ პრინ­ცი­პის­ ძი­ე­ბის­ აუცი­ლებ­ლო­ბას.­
იგუ­ლის­ხ­მე­ბო­და­ ყო­ვე­ლი­ვე­ არ­სე­ბუ­ლის­ გა­მა­ერ­თი­ა­ნე­ბე­ლი­ პირ­ველ­საწყი­სის­ ძი­ე­ბა,­
ყვე­ლას­თ­ვის­ სა­ერ­თო,­ ერ­თა­დერ­თი­ კოს­მო­სის­ არ­სე­ბო­ბა­ზე.­ ყო­ვე­ლი­ვე­ არ­სე­ბუ­ლის­
ერ­თი­ა­ნო­ბის­თე­მას,­ ჰე­რაკ­ლი­ტე­ ხაზს­ უს­ვამ­და­თა­ვის­ აფო­რიზ­მებ­ში“.1­ –­ სწორედ­ ეს­
უკანასკნელია­მეტაფორები.

აშ­კა­რა­ა,­ რომ­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლობ­რი­ვი­ წარ­მოდ­გე­ნე­ბის­ და­უნ­დო­ბელ­მა­ მსხვრე-
ვამ,­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბა­ში­სიღ­რ­მი­სე­უ­ლი­ხა­სი­ა­თი­შე­ი­ძი­ნა.­სუ­ლი­ე­რე­ბა,­მას­შ­ტა­ბე­ბი­თა­
და­ მომ­ხ­და­რი­ ცვლი­ლე­ბე­ბით,­ წარ­სუ­ლის­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის­ ყვე­ლა­ზე­ უფ­რო­ სა-
ფუძ­ვ­ლი­ა­ნი­გარ­დაქ­მ­ნე­ბის­შე­სა­და­რი­ა.­ამ­გ­ვა­რი­რა­დი­კა­ლუ­რი­ცვლი­ლე­ბე­ბის­ცნო­ბი-
ლი­მა­გა­ლი­თია­უძ­ვე­ლეს­დრო­ში­მი­თო­ლო­გი­უ­რი­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის­ფი­ლო­სო­ფი-
უ­რით­შეც­ვ­ლა.­ეს­გა­მოწ­ვე­უ­ლი­იყო­ან­ტი­კუ­რი­ბერ­ძ­ნე­ბის­ცხოვ­რე­ბა­ში­მომ­ხ­და­რი­სო-
ცი­ა­ლუ­რი­გარ­დაქ­მ­ნე­ბით.­

სოკ­რა­ტემ­დე­ლი­ ფი­ლო­სო­ფო­სე­ბის­ გა­დას­ვ­ლა­ ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლი­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე-
ლო­ბის­ახალ,­ფი­ლო­სო­ფი­ურ­ტიპ­ზე,­უმე­ტე­სად,­მე­ტა­ფო­რი­ზა­ცი­ის­ხარ­ჯ­ზე­გან­ხორ­ცი-
ელ­და,­რო­მელ­მაც­ახალ,­საწყის­სა­ფუძ­ვ­ლებ­ზე­გა­დას­ვ­ლა­უზ­რუნ­ველჰ­ყო.­მე­ტა­ფო­რი-
ზა­ცი­ის­ გზით­ მი­თო­ლო­გი­უ­რი­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის­ დაძ­ლე­ვის­ პრო­ცეს­ში­ ისი­ნი­ ბუ-
ნებ­რი­ვი­ პრო­ცე­სე­ბის­ თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებ­სა­ და­ მის­ არ­ს­ზე­ ყუ­რადღე­ბის­ კონ­ცენ­ტ­რა­ცი­ის­
აუცი­ლებ­ლო­ბას­აწყ­დე­ბოდ­ნენ­და­ამას­თან­და­კავ­ში­რე­ბით­გვთა­ვა­ზობ­დ­ნენ­„წყლის“,­
„ცეცხლის“,­„ჰაერის“,­„მიწისა“­და­ა.შ.­მე­ტა­ფო­რულ­გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბებს.

შე­იძ­ლე­ბა­ით­ქ­ვას,­რომ­მე­ტა­ფო­რა­სწო­რედ­ცნო­ბი­ე­რე­ბის­ფორ­მა­ა,­რო­მე­ლიც­გა­ნა-
პი­რო­ბებს­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის­არ­სობ­რივ­გარ­დაქ­მ­ნას.­მას­შე­უძ­ლია­უზ­რუნ­ველ­­ყოს­

1 Сергеев К., Слинин Я. Природа и разум: Античная парадигма. М., „AD MARGINEM“, 1993, стр. 144. 
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გა­დას­ვ­ლა­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის­ერ­თი­სა­ზო­მი­დან­მე­ო­რე­ზე­–­აქე­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე,­
თვი­სებ­რი­ვად­სხვა­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბა­ზე­ისე,­რომ­არ­შე­იზღუ­დოს­ძვე­ლი­სა­ზო­მის­
ფარ­გ­ლებ­ში­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლობ­რი­ვი­წარ­მოდ­გე­ნე­ბის­გან­ვი­თა­რე­ბაც.­მე­ტა­ფო­რი­ზა­ცი-
ას­შე­უძ­ლია­„საზღვრის­გა­დაკ­ვე­თა“­წარ­სულ­და­ახალ­ჩა­სა­ხულ­მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბებს­
შო­რის.

თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბა­სა­ და­ ან­ტი­კურ­ ხა­ნა­ში­ ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის­
ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბის­პე­რი­ო­დის­ამ­გ­ვა­რი­დამ­თხ­ვე­ვა­შემ­თხ­ვე­ვი­თი­არა­ა.­ის­გან­პი­რო­ბე­ბუ-
ლია­კულ­ტუ­რის­გარ­და­მა­ვა­ლი­მდგო­მა­რე­ო­ბით,­სიღ­რ­მი­სე­უ­ლი­ცვლი­ლე­ბე­ბით­მსოფ-
ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბა­ში,­რო­გორც­კულ­ტუ­რის­ სუ­ლი­ერ­ბირ­თ­ვ­ში.­ ეს­ მეტყ­ვე­ლებს,­თუ­რამ-
დე­ნად­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია­თა­ნა­მედ­რო­ვე­სუ­ლი­ე­რი­სი­ტუ­ა­ცი­ის,­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბა­ში­
სიღ­რ­მი­სე­უ­ლი­ცვლი­ლე­ბე­ბის­ანა­ლი­ზის­თ­ვის,­მე­ტა­ფო­რე­ბის­და­მე­ტა­ფო­რი­ზა­ცი­ის­რო-
ლის­შეს­წავ­ლა.­

რო­გორც­მეც­ნი­ე­რი­და­თე­ო­რე­ტი­კო­სი­ვა­სი­ლი­ნა­ლი­მო­ვი­წერს:­„იყო­სა­მეც­ნი­ე­რო,­
ეს­ნიშ­ნავს­იყო­მე­ტა­ფო­რუ­ლი:­გქონ­დეს­უნა­რი,­შექ­მ­ნა­ნა­ყო­ფი­ე­რი­მე­ტა­ფო­რე­ბი,­რომ-
ლე­ბიც­ წარ­მო­სახ­ვის­ უნარს­ აღ­ძ­რა­ვენ­და­ ამით­ სამ­ყა­როს­თან­ ჩვენს­ ურ­თი­ერ­თო­ბას­
აფარ­თო­ე­ბენ“.1­

მე­ტა­ფო­რი­სათ­ვის­ გა­მო­ტა­ნილ­მა­ „ნდობის­ ვო­ტუმ­მა“­ მი­სი­ შეს­წავ­ლის­ „მატერია-
ლური­ბა­ზის“­არ­სე­ბი­თი­ზრდა­გა­მო­იწ­ვი­ა:­გაჩ­ნ­და­მე­ტა­ფო­რის­კვლე­ვე­ბი­სხვა­დას­ხ­ვა­
სა­მეც­ნი­ე­რო­სის­ტე­მა­ში,­დი­დაქ­ტი­კურ­ლი­ტე­რა­ტუ­რა­ში,­მას­მე­დი­ა­ში,­სხვა­დას­ხ­ვა­სა­ქონ-
ლის­და­სა­ხე­ლე­ბა­ში,­სა­რეკ­ლა­მო­და­ყრუ-­მუნ­ჯ­თა­ენა­შიც­კი.­მაგ­რამ­მე­ტა­ფო­რებს­არ­
იყე­ნე­ბენ­საქ­მი­ა­ნი­დის­კურ­სის­სხვა­დას­ხ­ვა­სა­ხე­ო­ბა­ში:­წეს­დე­ბებ­ში,­სამ­ხედ­რო­ბრძა-
ნე­ბებ­ში,­აკ­რ­ძალ­ვებ­ში,­მოთხოვ­ნებ­ში,­ფი­ცის­ტექ­ს­ტებ­სა­და­შუ­ამ­დ­გომ­ლო­ბებ­ში.­ყო-
ვე­ლი­ვე­ზე­მოთ­ჩა­მოთ­ვ­ლი­ლი­გუ­ლის­ხ­მობს­არა­მხო­ლოდ­შეს­რუ­ლე­ბა­დო­ბას,­არა­მედ­
უკან­ და­ხე­ვი­სათ­ვის­ პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბას.­ მე­ტა­ფო­რა­ ხელს­ უშ­ლის­ ამას.­ თუმ­ცა,­ რო-
გორც­კი­სიმ­ძი­მის­ცენ­ტ­რი­ემო­ცი­ურ­ზე­მოქ­მე­დე­ბა­ზე­გა­და­ი­ნაც­ვ­ლებს,­მე­ტა­ფო­რის­აკ­რ-
ძალ­ვა­მა­შინ­ვე­უქ­მ­დე­ბა.­

მე­ტა­ფო­რე­ბის­ შე­სა­ხებ­ კვლე­ვე­ბის­ ავ­ტო­რი,­რო­ბერტ­ ჰოფ­მა­ნი­ წერს:­ „მეტაფორა­
მე­ტად­პრაქ­ტი­კუ­ლი­ა...­სა­დაც­უნ­და­შეგ­ხ­ვ­დეთ,­ის­ამ­დიდ­რებს­ადა­მი­ა­ნის­ქმე­დე­ბე­ბის,­
ცოდ­ნი­სა­და­ენის­გა­გე­ბას“.2­

იქ­მ­ნე­ბო­და­აზ­რი­მე­ტა­ფო­რის­ყოვ­ლის­შემ­ძ­ლე­ო­ბა­ზე,­რა­საც­უარ­ყო­ფი­თი­შე­დე­გე­ბიც­
მოჰ­ყ­ვა.­აღ­მა­ტე­ბუ­ლი­წარ­მოდ­გე­ნა­მე­ტა­ფო­რის­შე­სა­ხებ,­უკა­ნა­ხედ­ზე­სწევ­და­სხვა­დას-
ხ­ვა­ სა­ხის­დის­კურ­სებ­ში­ მი­სი­ გა­მო­ყე­ნე­ბის­ შეზღუდ­ვის­ პრობ­ლე­მას.­ ამან­ მიგ­ვიყ­ვა­ნა­
თა­ვად­მე­ტა­ფო­რის­კონ­ცეფ­ცი­ის­საზღ­ვ­რე­ბის­მოშ­ლამ­დე.­ახ­ლა­უკ­ვე­მე­ტა­ფო­რას­უწო-
დებ­დ­ნენ­ აზ­რის­ ირი­ბად­და­ ხა­ტოვ­ნად­ გა­მო­ხატ­ვის­ ნე­ბის­მი­ერ­ ხერხს,­რო­მე­ლიც­ მი-
ღე­ბუ­ლი­ იყო­მხატ­ვ­რულ­ტექ­ს­ტ­სა­და­ სახ­ვით­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში­ –­ფერ­წე­რა­ში,­თე­ატ­რ­ში,­
კი­ნე­მა­ტოგ­რაფ­ში.

რო­დე­საც­ვსა­უბ­რობთ­მე­ტა­ფო­რა­ზე­კი­ნო­ში,­აუცი­ლე­ბე­ლია­აღი­ნიშ­ნოს­მი­სი­ად­გი-
ლი­სხვა­სე­მი­ო­ტუ­რი­კონ­ცეპ­ტე­ბის­რიგ­ში,­უფ­რო­ზუს­ტად,­მი­სი­მი­მარ­თე­ბა­სიმ­ბო­ლოს-
თან.

მე­ტა­ფო­რას­ სა­ფუძ­ვ­ლად­ უდევს­ ხა­ტი.­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ ხა­ტი­ ძი­რი­თა­დი­ სე­მი­ო­ტუ­რი­

1 Налимов В.В. Вероятная  модель языка. Томск.: Водолей Publishers, 2003. 
2 Robert R. Hoffman. Metaphor in Science.  To some scientists and philosophers, metaphorical theories. Uni-
versity of Minnesota,1979, p. 49.
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ცნე­ბე­ბის­წყა­რო­ა,­რო­მელ­თა­სტრუქ­ტუ­რა­წარ­მო­იქ­მ­ნე­ბა­პრინ­ცი­პუ­ლად­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ-
ლი­ -­ გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბის­თვალ­საზ­რი­სის­ (აღმნიშვნელი)­და­ში­ნა­არ­სის­თვალ­საზ­რი­სის­
(აღნიშნული)­ურ­თი­ერ­თ­ქ­მე­დე­ბით.­მე­ტა­ფო­რაც­და­სიმ­ბო­ლოც­ხში­რად­გა­ნი­საზღ­ვ­რე­ბა­
გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბი­სად­მი­აპე­ლა­ცი­ის­სა­შუ­ა­ლე­ბით.­მრა­ვა­ლი­კრი­ტი­კო­სი­არა­დი­ფე­რენ­ცი-
რე­ბუ­ლად­გა­ნი­ხი­ლავს­მე­ტა­ფო­რა­სა­და­სიმ­ბო­ლი­კას­ამა­თუ­იმ­პო­ე­ტის­ინ­დი­ვი­დუ­ა-
ლურ­ სტილ­ში.­ შე­იძ­ლე­ბა­ შეგ­ვ­ხ­ვ­დეს­ სი­ნო­ნი­მე­ბად­ გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი­ მე­ტა­ფო­რუ­ლი­და­
სიმ­ბო­ლუ­რი­ ხა­ტი.­ მე­ტა­ფო­რი­სა­ და­ სიმ­ბო­ლოს­ კონ­ცეპ­ტე­ბის­ გა­დაკ­ვე­თა­ მარ­თ­ლაც­
ხდე­ბა.­ამა­ვე­დროს,­სე­მი­ო­ტუ­რი­კონ­ცეპ­ტე­ბის­იერარ­ქი­ა­ში­და­კა­ვე­ბუ­ლი­მდგო­მა­რე­ო-
ბის­თვალ­საზ­რი­სით,­მე­ტა­ფო­რი­სა­და­სიმ­ბო­ლოს­გა­ი­გი­ვე­ბა­არ­შე­იძ­ლე­ბა.

ერ­თი­და­იმა­ვე­წყა­რო­დან­–­ხა­ტის­ცნე­ბი­დან­აღ­მო­ცე­ნე­ბის­შე­დე­გად,­მე­ტა­ფო­რამ­
და­სიმ­ბო­ლომ­მის­გან­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბით­მი­ი­ღეს­სა­ერ­თო­ნი­შან­-­თ­ვი­სე­ბე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­
მათ­ცენ­ტ­რა­ლუ­რი­სე­მი­ო­ტუ­რი­კონ­ცეპ­ტის­–­ნიშ­ნი­სა­გან­გა­ნას­ხ­ვა­ვებს.­მე­ტა­ფო­რა­და­
სიმ­ბო­ლო,­ისე­ვე­რო­გორც­ხა­ტი,­სტი­ქი­უ­რად­იქ­მ­ნე­ბი­ან­სამ­ყა­როს­მხატ­ვ­რუ­ლი­ათ­ვი­სე-
ბის­პრო­ცეს­ში.­ისი­ნი­შე­და­რე­ბით­და­მო­უ­კი­დე­ბელ­ნი­არი­ან­ადა­მი­ა­ნის­ნე­ბის­გან.­და­არ­
შე­იძ­ლე­ბა­მა­თი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ბო­ლომ­დე­ფორ­მი­რე­ბუ­ლად­მი­ვიჩ­ნი­ოთ.­მე­ტა­ფო­რაც­და­
სიმ­ბო­ლოც,­უფ­რო­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ის­ობი­ექ­ტე­ბი­ა,­ვიდ­რე­შეც­ნო­ბის.

სწო­რედ­ეს­თვი­სე­ბა­არ­აძ­ლევს­მათ­სა­შუ­ა­ლე­ბას­კო­მუ­ნი­კა­ცი­ის­იარა­ღის­მა­გივ­რო-
ბა­გას­წი­ონ:­არც­მე­ტა­ფო­რე­ბით­და­არც­სიმ­ბო­ლო­ე­ბით­შეტყო­ბი­ნე­ბე­ბი­არ­გა­და­ი­ცე­მა.­
მა­თი­დახ­მა­რე­ბით­არ­შე­იძ­ლე­ბა­ბრძა­ნე­ბის­გა­ცე­მა,­ან­სა­კუ­თარ­თავ­ზე­ვალ­დე­ბუ­ლე-
ბის­აღე­ბა.­ისი­ნი­უმი­სა­მარ­თოა­და­ამით­გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა­ნიშ­ნი­სა­გან.­ნიშ­ნის­კონ­ცეპ­ტი­
პრაგ­მა­ტულ­მეტყ­ვე­ლე­ბას­უკავ­შირ­დე­ბა.­ნი­შა­ნი­იარა­ღია­ადა­მი­ა­ნის­ხელ­ში.­ნიშ­ნე­ბის­
სა­შუ­ა­ლე­ბით­მყარ­დე­ბა­და­რე­გუ­ლირ­დე­ბა­პი­როვ­ნე­ბა­თა­შო­რი­სი­ურ­თი­ერ­თო­ბე­ბი.­მე-
ტა­ფო­რა­და­სიმ­ბო­ლო­არა­ინ­ს­ტ­რუ­მენ­ტუ­ლი­გახ­ლავთ­ისე­ვე,­რო­გორც­არა­ინ­ს­ტ­რუ­მენ-
ტუ­ლია­ხა­ტი.

ხა­ტი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე,­მე­ტა­ფო­რა­და­სიმ­ბო­ლო­სხვა­დას­ხ­ვა­მი­მარ­თუ­ლე­ბით­გა-
ნა­ვი­თა­რე­ბენ­მას.­მე­ტა­ფო­რა­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ზე­აკე­თებს­აქ­ცენტს,­რო­მე­ლიც­თან­და­თან­
გა­მო­იკ­ვე­თე­ბა.­სიმ­ბო­ლო­ში­კი­ფორ­მა­ხდე­ბა­სტა­ბი­ლუ­რი,­უფ­რო­მარ­ტი­ვი­და­მკა­ფი­ო.­
მი­სი­ამოც­ნო­ბა­იოლი­ა.­მე­ტა­ფო­რას­არა­გა­აჩ­ნია­მკაც­რი­შეზღუდ­ვე­ბი­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე-
ლი­ფუნ­ქ­ცი­ე­ბის­მა­ტა­რე­ბე­ლი­ა.­მე­ტა­ფო­რი­სა­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­სიმ­ბო­ლო­რა­ღაც­მნიშ-
ვ­ნე­ლო­ბა­ზე­მი­უ­თი­თებს,­მაგ­რამ­არ­გა­მო­ი­ყე­ნე­ბა­სხვა­(„უცხო“)­ობი­ექ­ტის­და­სა­ხა­სი­ა-
თებ­ლად.­მე­ტა­ფო­რის­ორ­სუ­ბი­ექ­ტი­ა­ნო­ბა­მის­თ­ვის­ჩვე­უ­ლი­არა­ა.

სწო­რედ­ამ­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე­ობს­სიმ­ბო­ლო­სა­და­მე­ტა­ფო­რის­ტი­პურ­
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბებს­შო­რის­არ­სე­ბუ­ლი­სხვა­დას­ხ­ვა­ო­ბა.­მე­ტა­ფო­რას­არ­ახა­სი­ა­თებს­სე­მან-
ტი­კუ­რი­შეზღუდ­ვე­ბი.­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­ფუნ­ქ­ცი­ის­შეს­რუ­ლე­ბი­სას,­მე­ტა­ფო­რამ­შე­იძ­ლე-
ბა­შე­ი­ძი­ნოს­ნე­ბის­მი­ე­რი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ხა­ტო­ვა­ნე­ბით­დაწყე­ბუ­ლი,­შე­ხა­მე­ბის­ფარ­თო­
სფე­რო­თი­დამ­თავ­რე­ბუ­ლი.­ამას­თა­ნა­ვე,­მე­ტა­ფო­რას,­ჩვე­უ­ლებ­რივ,­მი­ა­კუთ­ვ­ნე­ბენ­კონ-
კ­რე­ტულ­სუ­ბი­ექტს,­რაც­მას­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­თან­პირ­და­პირ,­თუ­ირი­ბად­და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი­
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბე­ბის­ფარ­გ­ლებ­ში­აჩე­რებს.­სიმ­ბო­ლო­კი­პი­რი­ქით,­ად­ვი­ლად­გა­და­ლა­ხავს­
ხოლ­მე­„დედამიწის­მი­ზი­დუ­ლო­ბის­ძა­ლას“­და­მი­ის­წ­რაფ­ვის,­მო­ნიშ­ნოს­მა­რა­დი­უ­ლი­
-­ის,­რაც­მის­ტი­კუ­რი­ტენ­დენ­ცი­ე­ბის­მქო­ნე­მოძღ­ვ­რე­ბებ­ში,­მა­გა­ლი­თად­და­ო­იზ­მ­ში,­ჭეშ-
მა­რიტ­რე­ა­ლო­ბად­მი­იჩ­ნე­ვა.­

„სამყაროს­დი­ა­დი­სუ­ლი­და­დი­ა­დი­მეხ­სი­ე­რე­ბა,­მხო­ლოდ­სიმ­ბო­ლო­ე­ბით­შე­იძ­ლე-
ბა­გა­მო­ი­ხა­ტოს“,­–­წერ­და­უილი­ამ­იიტ­სი.­



174

სწო­რედ­სიმ­ბო­ლო­გა­მო­ხა­ტავს­„ზღვარს­იქი­თო­ბის­შეგ­რ­ძ­ნე­ბას“.­მე­ტა­ფო­რის­ამო-
ცა­ნა­უფ­რო­„მიწიერია“.­ის­მო­წო­დე­ბუ­ლია­შექ­მ­ნას­ობი­ექ­ტის­იმ­გ­ვა­რი­ხა­ტე­ბა,­რო­მე-
ლიც­მის­არსს­გა­მო­ა­აშ­კა­რა­ვებს.­მე­ტა­ფო­რა­აღ­რ­მა­ვებს­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­აღ­ქ­მას,­სიმ­ბო-
ლოს­კი­მის­ფარ­გ­ლებს­გა­რეთ­გავ­ყა­ვართ.

კი­ნოთხ­რო­ბის­ კონ­ტექ­ს­ტ­ში­ მე­ტა­ფო­რებს,­ ძი­რი­თა­დად,­ გან­მარ­ტე­ბი­თი­ ფუნ­ქ­ცია­
აკის­რი­ა.­ თუმ­ცა,­ უნ­და­ აღი­ნიშ­ნოს,­ რომ­ კი­ნო­მე­ტა­ფო­რა­ ორი­ გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბის,­ ორი­
კად­რის­ შე­ჯე­რე­ბი­სას,­ მოძ­რა­ო­ბა­ში­ აღ­მო­ცენ­დე­ბა.­ მის­გან­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­ სიმ­ბო­ლო­
ერთ­კად­რ­ში­ ამო­იც­ნო­ბა­და,­უფ­რო­ხში­რად,­ ვლინ­დე­ბა,­რო­გორც­რო­მე­ლი­მე­ კონ­კ-
რე­ტუ­ლი­მოვ­ლე­ნის­თვი­თინ­ტენ­სი­უ­რი,­გან­ზო­გა­დე­ბუ­ლი­იკო­ნუ­რო­ბა.­ორი­გა­მო­სა­ხუ-
ლე­ბი­დან,­რომ­ლე­ბიც­კი­ნო­მე­ტა­ფო­რის­აღ­მო­ცე­ნე­ბას­გა­ნა­პი­რო­ბებს,­ერ­თი,­რო­გორც­
წე­სი,­კი­ნოთხ­რო­ბის­ელე­მენ­ტი­ა,­მე­ო­რე­კი­შე­საძ­ლოა­არც­იყოს­კი­ნოთხ­რო­ბა...­მე­ტიც,­
შე­იძ­ლე­ბა­სა­ერ­თოდ­არ­იყოს­კავ­შირ­ში­კონ­კ­რე­ტულ­ქმე­დე­ბას­თან...­ანუ­სი­შო­რის­გა-
მო,­უცხო­იყოს­მის­თ­ვის.­თუმ­ცა,­მე­ო­რის­„შემოყვანით“,­რე­ჟი­სო­რი­აძ­ლი­ე­რებს­პირ­ვე-
ლის­აღ­ქ­მას.

ამ­გ­ვა­რად,­თუ­შე­ვა­ჯა­მებთ­ყო­ვე­ლი­ვეს,­შე­იძ­ლე­ბა­ით­ქ­ვას,­რომ­მე­ტა­ფო­რის­ბუ­ნე-
ბა,­მი­სი­ეს­თე­ტი­კუ­რი­მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნე­ბა­არა­მხო­ლოდ­იმ­მეც­ნი­ერ­თა­ფიქ­რის­სა­გა­ნი­ა,­
რომ­ლე­ბიც­ ენის­ სხვა­დას­ხ­ვა­ ას­პექტს­ შე­ის­წავ­ლი­ან.­ მე­ტა­ფო­რის­ მე­ქა­ნიზ­მი­და­ მას­ში­
ჩა­დე­ბუ­ლი­ პო­ტენ­ცი­უ­რი­ შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბი­ ცნე­ბე­ბის­ ექ­ს­ტ­რა­პო­ლა­ცი­ი­სა­და­ მის­თ­ვის­
საკ­მა­ოდ­ღრმა­შე­ფა­სე­ბის­მი­ცე­მის­სა­შუ­ა­ლე­ბას­იძ­ლე­ვა.­

გამოყენებული ლიტერატურა:

1. თვალჭრელიძე ტ. კინემატოგრაფიული ძიებანი. თბ. „ხელოვნება“, 1989.
2. Aumont J. Crise dans la crise. - „Hors cadre“, № 7, 1989. 
3. Aristarko G. „CinemAction“, № 20, 1983.
4. Mitru J. Estethique et psicholgie d’cinema. Paris, 1963.
5. Pasolini P.P. „Cahiers du cinema“, № 12, 1967.
6. Robert R. Hoffman. Metaphor in Science. To some scientists and philosophers, metaphorical 

theories. University of Minnesota, 1979.
7. Wittgenstein L. Letters to Rassel, Keynes and Moore. Oxford, 1974.
8. Wittgenstein L. Tagebuher. 1914-1916. „Киноведческие записки“. М., № 30.
9. Аристотель. Поэтика/Пер. М. Позднева – Книга сочинителя – СПб.: Амфора, 2008.
10. Базен А. Что такое кино? Сборник статей: „Эволюция киноязыка“. М., Изд-во „Искусство“, 1972.
11. Барт Р. Основы семиологии, статья „Структурализм „за“ и „против“. Ленинград, „Нева“, 1975.
12. Виттгенштейн Л. Логико-философский трактат, М., 1994.
13. Гак В. Г., Телия Е. М. Метафора в языке и тексте. – М.: Наука, 1988.
14. Мартен М. Традиционная критика перед лицом развития средств массовой коммуникации. По 

материалам издания „Информационный сборник“. Переводы. № 36, М., ВНИИК, 1983.
15. Налимов В. В. Вероятная модель языка. Томск.: Водолей Publishers, 2003.
16. Рассел Б. История западной философии. М.: „Миф“, 1993.
17. Сергеев К., Слинин Я. Природа и разум: Античная парадигма. М., „AD MARGINEM“, 1993.
18. Сокулер З. Людвиг Виттгенштейн и его место в философии XX-го века. М., „Мысль“, 1994.
19. Сэв Л. Теории, школы, концепции. Художественный образ и структура. Статья „О структурализме“. 

M., „Прогресс“, 1975.
20. Тынянов Ю.Н. Поэтика. История литературы. Кино. М.: Наука, 1977.
21. Философия языка и семиотика. [Сб. статей Ива-новского ГУ], 1995.



175

Rusudan Kvaratskhelia

STRUCTURALIST STUDIES OF CINEMATOGRAPHY AND THE PHILOSOPHI-
CAL ASPECT OF METAPHOR

The­fashionable­stage­of­film­theory,­whose­beginnings­date­back­to­the­beginning­
of­the­1960s,­is­noteworthy­for­the­variety­of­different­ideas­and­the­acute­discussions­on­
these­topics­that­lasted­for­decades.­

In­the­second­half­of­the­1950s­and­at­the­beginning­of­the­1960s,­structuralism­entered­
the­Apron­Stage­/­Avant-scène­of­philosophy.­Its­representatives­set­themselves­the­goal­
of­working­out­a­new­universal­method­of­cognition­that­would­meet­the­demands­and­
interests­of­modern­science.­The­starting­point­in­this­case­will­be­the­absolutisation­of­
language,­of­linguistic­structures,­which­is­considered­determinant­for­all­social­factors.­

The­ interest­ in­ researching­ the­ linguistic­ structure­ of­ film­work­ emerged­ as­ early­
as­the­1920s­and­1930s.­Although­the­structuralist­approach­to­film­research­was­rather­
restrained,­and­what­is­particularly­important,­this­structuralist­approach­remained­for­a­
long­time­within­the­traditional­boundaries­of­the­artistic­and­aesthetic­assessment­of­
film­art.­

In­ the­ 1960s,­ interest­ in­ the­ structuralist­ analysis­ of­ film­was­ reawakened.­ It­was­
based­on­the­achievements­of­linguistics,­semiotics­and­structuralist­psychoanalysis.­The­
motto­was­“the­truly­scientific­study­of­film­theory”.­

Already­at­the­beginning­of­the­1980s,­the­moment­of­evaluation­of­the­twenty-year­
reign­of­structuralism­in­the­field­of­semiology­occurs.­Film­critics­recognised­“a­tragic­
flaw”­not­only­in­the­enthusiasm­with­theory,­but­in­the­limitation­and­weakness­of­struc-
turalism’s­critical­capacity.­

Structuralism­lost­the­opportunity­to­play­the­role­of­the­“metatheory”,­the­universal­
method­of­analysis­of­any­cultural­phenomenon.­But­this­by­no­means­meant­the­devalu-
ation­of­this­kind­of­analysis­-­one­of­the­most­successful­methodological­means.­The­
representatives­of­the­most­modern­directions­of­culturology­and­the­representatives­of­
both­classical­and­contemporary­art­theory­still­use­this­methodology­today.­

Various­signs­of­defining­film­language,­which­find­their­bases­on­the­semiotic­and­
liguistic-semiotic­levels­of­research,­do­not­constitute­a­convenient­way­for­comparison­
with­the­content­structures­of­thought.­For­this­purpose,­the­more­general­-­philosophical­
level­would­be­the­most­suitable.­Even­more­so,­according­to­Ludwig­Wittgenstein­-­the­
representative­of­analytic­philosophy­-­philosophy­is­by­no­means­a­logical­chain­of­opin-
ions,­calculations,­unifying­conclusions,­but­a­living­action­or­activity.­

Philosophy,­through­its­search­for­a­clear­view,­thoroughly­investigates­linguistic­ac-
tivity­and­combats­the­“shadows”­or­“ghosts”­it­creates.­Ludwig­Wittgenstein­succeeded­
in­discovering­what­an­important­role­is­played­in­the­world­by­all­that­is­unspoken­and­
unexpressed,­ something­ that­ cannot­ be­ spoken­ about.­ He­ has­ convinced­ himself­ that­
philosophy­is­firmly­rooted­in­the­labyrinths­of­language.­Philosophy­actually­represents­
the­special­“listening”­to­language,­the­“contemplation”­of­its­activity.­It­also­follows­the­
process­of­changing­concepts.­
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The­ fundamental­ philosophical­ problems­ set­ forth­ in­ L.­Wittgenstein’s­ “Tractatus­
Logico-Philsophicus”­are­ connected­with­ logic:­with­ the­perception­of­ the­essence­of­
logic,­with­ the­universal­peculiarities­of­ language,­with­ its­ informative­possibilities­of­
cognition.­When­ considering­ the­ correlation­ “world­ -­ logic”­ (language­ and­ cognition),­
L.­Wittgenstein­devoted­a­great­deal­of­attention­to­the­problem­of­delimiting­what­ is­
called­“clear­expression”,­i.e.­it­can­be­represented­in­the­form­of­the­clear­(“transparent”)­
knowledge­of­the­objects,­which­corresponds­to­the­forms­of­expression­characteristic­of­
it­and­can­be­recognised­differently.­

For­Wittgenstein’s­analytical­way­of­thinking,­such­inennlingual­mechaisms­became­
clear,­which­normally­ lie­outside­of­ordinary­ “insight”.­The­philosopher­attached­great­
importance­to­the­non-verbal­role­of­consciousness.­He­focussed­his­attention­on­how­
thought­orders­chaos­through­the­unobstructed­intrusion­of­the­visual­form­(the­image),­
how­thought­reaches­the­goal­not­through­what­is­said­but­through­what­is­shown­(vi-
sual).­

The­world­is­logical,­its­limits­are­the­same­as­those­of­language,­but­not­everything­
is­comprehensible­to­its­gestures­and­unambiguous­rules.­There­is­something­that­cannot­
be­expressed­by­means­of­language,­and­it­is­precisely­this­that­forms­the­meaning­of­life.­
It­is­difficult­to­express­it,­but­it­can­be­explained­with­the­help­of­ethics­and­aesthetics,­
which­are­connected­with­such­questions­of­mysticism,­which­are­the­basis­of­art.­

The­semantic,­philosophical­approach­to­aesthetics­has­become­a­fashionable­ten-
dency­ in­ recent­ times.­ According­ to­ this­ tendency,­ the­ best­means­ in­ the­ “scientific”­
conversation­about­ art­ is­ to­ use­ those­ terms­and­metaphors­ that­we­use­ in­ everyday­
language.­

The­mechanism­of­metaphor­and­ the­potential­ abilities­ it­ contains­enable­ the­ex-
trapolation­ of­ concepts­ and­ their­ profound­ assessment.­On­ this­ basis,­ the­ essence­ of­
metaphor,­its­aesthetic­meaning,­is­not­only­the­object­of­thought­of­those­scholars­who­
study­various­aspects­of­language.­Consequently,­it­becomes­evident­that­the­necessity­
of­researching­the­problem­of­metaphor­should­be­done­on­the­basis­of­film­semiotics,­
through­knowledge­of­the­“language­system”,­from­the­point­of­view­of­classical­category­
and­sense­perception.­
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DIE STRUKTURALISTISCHE FORSCHUNG DER KINEMATOGRAPHISCHEN 
KUNST UND PHILOSOPHISCHER ASPEKT DER METAPHER

Die­modene­Etappe­der­Filmtheorie,­deren­Anfänge­zum­Anfang­der­60-er­Jahre­des­
20.­Jh.-s­ reichen,­ ist­beachtenswert­durch­die­Vielfalt­der­unterschiedlichen­ Ideen­und­
durch­­die­jahrzehtelang­andauenden­akuten­Diskussionen­zu­diesen­Themen.­

In­der­zweiten­Hälfte­der­50-er­Jahre­und­zu­Beginn­der­60-er­Jahre­trat­der­Struk-
turalismus­auf­die­Apron­Stage­/­Avant-scène­der­Philosophie.­Ihre­Vertreter­haben­sich­
zum­Ziel­ gesetzt­ eine­neue­universelle­Methode­der­Erkenntnis­ zu­erarbeiten,­ die­den­
Anforderungen­und­Interessen­der­modernen­Wissenschaft­angemessen­wird.­Der­Aus-
ganganspunkt­wird­ in­ diesem­ Fall­ die­ Absolutisierung­ der­ Sprache,­ der­ linguistischen­
Strukturen­sein,­die­bestimmend­für­alle­sozialen­Faktoren­betrachtet­wird.­

Das­Interesse­zur­Forschung­der­spachlichen­Struktur­des­Filmwerkes­entsteht­bereits­
in­den­20-er­und­30-er­Jahren­des­20.­Jh.-s.­Obwohl­das­strukturalistische­Herangehen­
der­Filmforschung­ziemlich­verhalten­erfolgte,­und­was­besonders­wichtig­ist,­blieb­diese­
strukturalistische­­Herangehensweise­lange­Zeit­in­den­traditionellen­Schranken­der­kün-
stlerischen­und­ästhetischen­Einschätzung­des­Filmkunst.­

In­den­60-er­Jahren­des­20.­Jh.-s­wurde­das­Interesse­an­der­struktulistischen­Analyse­
des­Films­erneut­erweckt.­Es­stützte­sich­auf­die­Errungenschaften­der­Linguistik,­Semio-
tik,­strukturalistischen­Psychoanalyse.­Als­Motto­galt­„die­wahrhaftig­wissenschaftliche­
Erforschung­der­Filmtheorie“.­

Bereits­ zu­ Beginn­ der­ 80-er­ Jahre­ erfolgt­ der­ Zeitpunkt­ der­ Bewertung­ der­ zwan-
zigjährigen­Herrschaft­des­Strukturalismus­im­Bereich­der­Semiologie.­Die­Filmkritiker­er-
kannten­„einen­tragischen­Fehler“­­nicht­nur­in­der­Begeisterung­mit­der­Theorie,­sondern­
in­der­Eingeschränktheit­und­Schwäche­der­kritischen­Fähigkeit­des­Strukturalismus.­

Der­Strukturalismus­verlor­die­Gelegenheit,­die­Rolle­der­„Metatheorie“,­der­univer-
sellen­Analysemethode­eines­beliebigen­Kulturphänomens­zu­spielen.­Aber­das­bedeu-
tete­bei­Weitem­nicht­die­Entwertung­dieser­Art­der­Analyse­–­eines­der­erfolgreichsten­
methodologischen­Mittels.­Die­Vertreter­der­modernsten­Richtungen­der­Kulturologie­und­
die­Vertreter­sowohl­der­klassischen­als­auch­der­gegenwärtigen­Kunsttheorie­verwen-
den­diese­Methodologie­auch­heute­noch.­

Verschiedene­Zeichen­der­Definition­von­Filmsprache,­die­auf­der­semiotischen­und­
liguistisch-semiotischen­Forschungsebenen­ihre­Stützpunkte­finden,­bilden­keinen­beque-
men­Weg­für­den­Vergleich­mit­den­inhaltlichen­Gedankenstrukturen.­Zu­diesem­Zweck­
wäre­die­allgemeinere­–­philosophische­Ebene­am­geeignetsten.­Umsomehr,­dass­ laut­
der­Ansicht­von­Ludwig­Wittgenstein­–­dem­Vertreter­der­analytishen­Philosophie­­-­die­
Philosophie­keinesfalls­die­logische­Kette­der­Meinungen,­Ausrechnungen,­vereinigenden­
Schlussfolgerungen,­sondern­eine­lebendige­Handlung­bzw.­Tätigkeit­darstellt.­

Die­Philosophie,­durch­ ihrer­Suche­nach­einem­klaren­Blick,­erforscht­gründlich­die­
sprachliche­Tätigkeit­und­bekämpft­die­von­ihr­geschaffenen­„Schatten“­bzw.­„Geister“.­
Ludwig­Wittgenstein­ist­es­gelungen­dahinterzukommen,­was­für­eine­wichtige­Rolle­in­



178

der­Welt­all­das­Unausgesprochene­und­Unausgedrückte­spielt,­etwas,­worüber­man­nicht­
sprechen­kann.­Er­hat­sich­darin­überzeugt,­dass­die­Philosophie­fest­in­den­Labyrinthen­
der­ Sprache­ verwurzelt­ ist.­ Die­ Philosophie­ stellt­ eigentlich­ das­Besondere­ „Zuhören“­
an­die­Sprache,­die­„Betrachtung“­ihrer­Tätigkeit­dar.­Sie­verfolgt­auch­den­Prozess­der­
Veränderung­der­Begriffe.­

Die­ fundamentalen­philosophischen­Probleme,­ die­ im­ „Tractatus­ Logico-Philsophi-
cus“­von­L.­Wittgenstein­dargelegt­sind,­werden­mit­der­Logik­verbunden:­mit­der­Wah-
rnehmung­des­Wesens­der­Logik,­mit­den­universellen­Besonderheiten­der­Sprache,­mit­
ihren­informativen­Erkenntnismöglichkeiten.­Bei­der­Betrachtung­der­Korrelation­„Welt­
-­Logik“­(Sprache­und­Erkenntnis)­widmete­L.­Wittgenstein­eine­große­Aufmerksamkeit­
dem­Problem­der­Abgrenzung­dessen,­was­man­als­„deutliches­Ausdrücken“­nennt,­d.­h.­
es­kann­dargestellt­werden­in­Form­des­deutlichen­(„durchsichtigen“)­Wissens­über­die­
Objekte,­was­den­für­ihn­charakteristischen­Ausdrucksformen­entspricht­und­anders­zu­
erkennen­ist.­

Für­die­analytische­Denkweise­von­Wittgenstein­wurden­solche­ inennsprachlichen­
Mechaismen­ deutlich,­ die­ normalerweise­ außerhalb­ der­ gewöhnlichen­ „Einsicht“­ lie-
gen.­Der­Philosoph­hat­der­nonverbalen­Rolle­des­Bewusstseins­eine­große­Bedeutung­
beigemessen.­Er­ fokusierte­seine­Aufmerksamkeit­darauf,­wie­der­Gedanke­das­Chaos­
ordnet­durch­das­unbesste­Eindringen­der­visuellen­Form­(des­Bildes),­wie­der­Gedanke­
das­Ziel­erreicht­nicht­durch­das­Gesagte,­sondern­durch­das­Gezeigte­(Visuelle).­

Die­Welt­ist­logisch,­ihre­Grenzen­sind­denen­der­Sprache­gleich,­aber­für­ihre­Gestik­
und­eindeutige­Regeln­ ist­nicht­Alles­begreiflich.­Es­gibt­Etwas,­was­nicht­mittels­der­
Sprache­ ausgedrückt­werden­ kann,­ und­ gerade­ das­ bildet­ die­Bedeutung­ des­ Lebens.­
Es­ist­schwierig­das­auszusprechen,­aber­man­kann­es­mit­Hilfe­der­Ethik­und­Ästhetik­
erklären,­die­mit­solchen­Fragen­des­Mystik­in­Verbindung­treten,­die­die­Grundlage­der­
Kunst­darstellen.­

Das­semantische,­philosophische­Herangehen­zur­Ästhetik­wurde­in­der­letzten­Zeit­
zur­modischen­Tendenz.­Laut­dieser­Tendenz­gilt­als­das­beste­Mittel­im­„wissenschaftli-
chen“­Gespräch­über­die­Kunst­das­Verwenden­von­jenen­Begriffen­und­Metaphern,­die­
wir­in­der­Alltagssprache­gebrauchen.­

Der­Mechanismus­der­Metapher­und­die­darin­enthaltenen­potentiellen­Fähigkeiten­
ermöglichen­­die­Extrapolation­der­Begriffe­und­deren­tiefeingehende­Einschätzung.­Aus-
gehend­davon,­ ist­das­Wesen­der­Metapher,­ ihre­ästhetische­Bedeutung­nicht­nur­der­
Gegenstand­des­Denkens­ jener­Wissenschaftler,­die­verschiedene­Aspekte­der­Sprche­
erforschen.­Demzufolge­wird­offenbar,­dass­die­Notwendigkeit­der­Erforschung­des­Prob-
lems­der­Metapher­auf­der­Grundlag­der­Filmsemiotik,­durch­Erkenntnis­des­„Sprachsys-
tems“,­aus­der­Sicht­der­klassischen­Kategorie­und­Sinneswahrnehmung­erfolgen­soll.­

­
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მანანა პაიჭაძე

ფრაგმენტი­ფრანკო­ძეფირელის­ავტობიოგრაფიიდან­

Franco­Zeffirelli,­The­Autobiography­of­Franco­Zeffirelli,­1986,­

Interfilm­Finance­SA

თარგმნა­მანანა პაიჭაძემ

­

ნაწყვეტი მეხუთე თავიდან – ლუკინო 

ფლო­რენ­ცი­ის­„ტეატრო­დე­ლა­პერ­გო­ლა“-ს­(Teatro­della­Pergola)­კუ­ლი­სე­ბის­მო-
ხატ­ვა­და­მე­ვა­ლა.­თე­ატ­რის­ერ­თ­-ერთ­ზე­და­დარ­ბაზ­ში­–­სა­ლონ­ჩი­ნო­ში,­ანუ­დიდ­სა-
ლონ­ში­(Saloncino)­–­იატაკ­ზე­გა­ფე­ნი­ლი­იყო­სცე­ნის­უკა­ნა­კედ­ლის­უშ­ვე­ლე­ბე­ლი­დე-
კო­რა­ცი­ა.­მე­ცნო­ბი­ლი­სცე­ნოგ­რა­ფის,­პა­რა­ვი­ჩი­ნის­(Parravicini)­ასის­ტენ­ტად­ამიყ­ვა­ნეს.­
თუმ­ცა­ აქ­ვე­უნ­და­ ვა­ღი­ა­რო,­რომ­გარ­კ­ვე­უ­ლი­ „პრობლემა“­ შე­მექ­მ­ნა.­ ამ­დი­დი­დარ-
ბა­ზის­ ერთ­ ბო­ლო­ში­ გან­ლა­გე­ბუ­ლი­ იყო­ გა­ლე­რე­ა,­რომ­ლი­და­ნაც­თე­ატ­რის­ მთა­ვა­რი­
სცე­ნა­ჩან­და.­რო­გორც­კი­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­წა­მი­გა­მიჩ­ნ­დე­ბო­და,­მა­ში­ნათ­ვე­იქით­მი­ვი­პა-
რე­ბო­დი,­რომ­რე­პე­ტი­ცი­ე­ბის­თ­ვის­მე­ყუ­რე­ბი­ნა.­სწო­რედ­ერ­თ­-ერთ­ასეთ­„შესვენებაზე“­
ბედ­მა­გა­მი­ღი­მა­და­ჩემს­ბი­ოგ­რა­ფი­ა­ში­დი­დი­გარ­ღ­ვე­ვა­მოხ­და.­ასეთ­იღ­ბალ­ზე­ოც­ნე-
ბობს­ყვე­ლა­დამ­წყე­ბი­მსა­ხი­ო­ბი,­მაგ­რამ­ცო­ტა­თუ­ახერ­ხებს­ამ­გ­ვარ­ნახ­ტომს­–­პა­ტა­რა­
პრო­ვინ­ცი­უ­ლი­ქა­ლა­ქის­თე­ატ­რი­დან­კულ­ტუ­რუ­ლი­ცხოვ­რე­ბის­ცენ­ტ­რ­ში­მოხ­ვედ­რას.­

მო­ა­ჯირ­ზე­დაყ­რ­დ­ნო­ბი­ლი­სი­გა­რეტს­ვე­წე­ო­დი­და­ვაკ­ვირ­დე­ბო­დი,­თუ­რო­გორ­იკ-
რი­ბე­ბოდ­ნენ­მსა­ხი­ო­ბე­ბი­პირ­ველ­რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე.­პი­ე­სა­მი­ლან­ში­უნ­და­ეჩ­ვე­ნე­ბი­ნათ.­ეს­
იყო­იტა­ლი­უ­რი­ვერ­სია­ერ­ს­კინ­კალ­დუ­ე­ლის­პი­ე­სი­სა­„თამბაქოს­გზა“­(Tobacco­Road).­
გვერ­დი­თი­კუ­ლი­სე­ბი­დან­გა­მო­ვი­და­კა­ცი­(დიდი­ალ­ბა­თო­ბით­ყვე­ლა­ზე­დი­დი­პი­როვ-
ნე­ბა,­რო­მე­ლიც­კი­ცხოვ­რე­ბა­ში­შემ­­ვხედ­რი­ა),­რო­მელ­საც­მთე­ლი­ჩე­მი­ცხოვ­რე­ბა­უნ­და­
შე­ეც­ვა­ლა­–­ლუ­კი­ნო­ვის­კონ­ტი.­და­პირ­ვე­ლი­ვე,­რი­სი­მოწ­მეც­გავ­ხ­ვ­დი,­იყო­(როგორც­
შემ­დ­გომ­შე­ვიტყ­ვე,­ მის­თ­ვის­ეს­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­ყო­ფი­ლა)­ მი­სი­რის­ხ­ვის­და­უკ­მა-
ყო­ფი­ლე­ბის­ ვულ­კა­ნი­სებ­რი­ ამოფ­რ­ქ­ვე­ვა,­ რო­მელ­საც­ კლი­ნი­კუ­რი­ შე­ტე­ვის­ ნიშ­ნე­ბი­
ახ­ლ­და.­დი­ახ,­ ეს­სიბ­რა­ზით­გა­მოწ­ვე­უ­ლი­რის­ხ­ვის­ნამ­დ­ვი­ლი­ამოფ­რ­ქ­ვე­ვა­იყო,­რო-
მელ­საც­თან­ერ­თ­ვო­და­სა­ში­ნე­ლი­გი­ნე­ბა­და­წყევ­ლა-­კ­რულ­ვა.­აღ­მაფ­რე­ნამ­შე­მიპყ­რო,­
არა­უკა­ნას­კ­ნელ­რიგ­ში­იმის­გა­მო,­რომ­ადა­მი­ა­ნი,­რო­მე­ლიც­ასე­თი­უშ­ვე­რი­სიტყ­ვე­ბით­
ილან­ძღე­ბო­და,­ჩე­მი­მშობ­ლი­უ­რი­რე­გი­ო­ნის­ერ­თ­-ერ­თი­უც­ნო­ბი­ლე­სი­არის­ტოკ­რა­ტი­უ-
ლი­გვა­რის­მა­ტა­რე­ბე­ლი­იყო­–­გრა­ფი­ლუ­კი­ნო­ვის­კონ­ტი.­ერ­თი­მხრივ,­ლუ­კი­ნო­ჩვე­ნი­
ის­ტო­რი­ის­წიგ­ნე­ბი­დან­გად­მო­სულ­ფი­გუ­რას­ჰგავ­და:­კარ­ლოს­დი­დის­შთა­მო­მა­ვა­ლი,­
რომ­ლის­წი­ნაპ­რე­ბიც­მი­ლან­ში­მბრძა­ნებ­ლობ­დ­ნენ;­მის­გვარს­დღე­საც­დი­დი­გავ­ლე­ნა­
ჰქონ­და­ჩვენს­ქა­ლაქ­ზე.­მე­ო­რე­მხრივ­კი­ის­უბ­რა­ლოდ­იდ­გა­ჩემ­წინ,­40­წლის­ლუ­კი-
ნო­ ვის­კონ­ტი,­ მაგ­რამ­უკ­ვე­ლე­გენ­დად­ ქცე­უ­ლი.­ლუ­კი­ნო­სა­და­ ვის­კონ­ტე­ბის­ კლა­ნის­
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გარ­შე­მო­მუ­დამ­სკან­და­ლუ­რი­ამ­ბე­ბი­ვრცელ­დე­ბო­და.­ლუ­კი­ნოს­მა­მა­ჰერ­ცო­გი­ჯუ­ზე­პე­
ვის­კონ­ტი­და­ქორ­წინ­და­ერ­ბას­ფარ­მა­კო­ლო­გი­უ­რი­კონ­ცერ­ნის­მი­ლი­ო­ნერ­მემ­კ­ვიდ­რე-
ზე­–­კარ­ლა­ზე.­ამ­დე­ნად,­ოჯა­ხი­მუ­დამ­მით­ქ­მა-­მოთ­ქ­მის­ეპი­ცენ­ტ­რ­ში­იმ­ყო­ფე­ბო­და.­

ვის­კონ­ტი­­ექ­ს­ცენ­ტ­რი­უ­ლი­ახალ­გაზ­რ­დას­როლს­ჩი­ნე­ბუ­ლად­ას­რუ­ლებ­და.­უკ­ვე­ად-
რე­ულ­ასაკ­ში­ის­ცნო­ბი­ლი­გახ­და­რო­გორც­თავ­ზე­ხე­ლა­ღე­ბუ­ლი­ახალ­გაზ­რ­და,­რო­მე-
ლიც­ხში­რად­გარ­ბო­და­სახ­ლი­დან,­რის­გა­მოც­მა­მა­მისს­სა­სო­წარ­კ­ვე­თი­ლე­ბა­ში­აგ­დებ-
და.­ ერ­თხელ­მა­მა­მის­მა­ იგი­ კა­ვა­ლე­რის­ტე­ბის­ სკო­ლა­ში­ მი­ა­ბა­რბა,­რად­გან­ ახალ­გაზ-
რ­დო­ბი­დან­გიჟ­დე­ბო­და­ცხე­ნებ­ზე.­რა­ო­დენ­უც­ნა­უ­რა­დაც­არ­უნ­და­ჟღერ­დეს­ეს­ფაქ­ტი,­
მაგ­რამ­სწო­რედ­ეს­გა­რე­მო­ე­ბა­ (და­ არა­მი­სი­ მშობ­ლე­ბის­ ამ­ბი­ცი­უ­რი­სურ­ვი­ლე­ბი­და­
მი­სი­ სა­კუ­თა­რი­ ექ­ს­პე­რი­მენ­ტე­ბი­ მუ­სი­კი­თა­და­ მსა­ხი­ო­ბო­ბით)­ გახ­და­ გა­დამ­წყ­ვე­ტი­ იმ­
გზის­გაკ­ვ­ლე­ვა­ში,­რო­მელ­მაც­ის­მეტ­ნაკ­ლე­ბი­შემ­თხ­ვე­ვი­თო­ბით­მი­იყ­ვა­ნა­თე­ატ­რ­სა­და­
კი­ნოს­თან.­­ჩვენ­–­ახალ­გაზ­რ­და­ბი­ჭებ­მა­და­გო­გო­ნებ­მა­–­ძალიან­ბევ­რი­რამ­ვი­ცო­დით­
ლუ­კი­ნოს­ შე­სა­ხებ­ და­ მუ­დამ­ ვი­ყე­ნებ­დით­ ყო­ველ­ შე­საძ­ლებ­ლო­ბას­ იმი­სათ­ვის,­ რომ­
რაც­შე­იძ­ლე­ბა­მე­ტი­ახა­ლი­ამ­ბა­ვი­თუ­ჭო­რი­და­მით­ქ­მა-­მოთ­ქ­მა­გაგ­ვე­გო­თე­ატ­რის­სამ-
ყა­როს­შე­სა­ხებ,­რად­გან­ამ­გ­ვა­რი­რამ­ყო­ველ­დღი­ურ­პრე­სა­ში­ძა­ლი­ან­მცი­რე­დო­ზით­
იბეჭ­დე­ბო­და.­სა­ყო­ველ­თა­ოდ­ცნო­ბი­ლი­იყო,­რომ­ოც­და­ა­თი­ან­წლებ­ში­ლუ­კი­ნომ­ცხე-
ნე­ბის­ჯი­რით­ში­პა­რიზ­ში­გრან­პ­რი­მო­ი­პო­ვა.­ეს­იყო­მი­სი­პირ­ვე­ლი­გა­მო­ჩე­ნა­ორ­მსოფ-
ლიო­ომს­შო­რის­მოქ­ცე­ულ­პე­რი­ოდ­ში­ევ­რო­პის­ყვე­ლა­ზე­ელე­გან­ტურ­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა-
ში,­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში,­რო­მე­ლიც­სა­მუ­და­მოდ­გაქ­რა.­ლუ­კი­ნოს­აღ­ზ­რ­დამ­იგი­სწო­რედ­ამ­
ცხოვ­რე­ბი­სათ­ვის­მო­ამ­ზა­და­–­ელე­გან­ტუ­რი,­წარ­მო­სა­დე­გი,­შეძ­ლე­ბუ­ლი­არის­ტოკ­რა­ტი,­
ოც­და­ათ­წელს­მი­ტა­ნე­ბუ­ლი­და­უ­ქორ­წი­ნე­ბე­ლი­მა­მა­კა­ცი­მთე­ლი­თა­ვი­სი­არ­სე­ბით­ის-
რუ­ტავ­და­და­ეტა­ნე­ბო­და­ფრან­გულ­კულ­ტუ­რას,­რაც­ესო­დენ­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­იყო­მი-
ლა­ნის­სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­თ­ვის,­ისე­ვე­რო­გორც­ჩვენ­–­ფლორენციელები­უზო­მოდ­დი­დად­
ვა­ფა­სებ­დით­ყვე­ლა­ფერ­ბრი­ტა­ნულს.­ლუ­კი­ნო­მთლი­ა­ნად­გა­ი­ტა­ცა­სა­ზო­გა­დო­ებ­რივ­მა­
ცხოვ­რე­ბამ.­მი­სი­და­კო­კო­შა­ნე­ლის­გზე­ბი­ერ­თ­მა­ნეთს­გა­და­ეკ­ვე­თა.­ჩვენს­ყუ­რამ­დე­მო-
დი­ო­და­ხმე­ბი­იმის­შე­სა­ხებ,­რომ­შა­ნელს­და­ლუ­კი­ნოს­სა­სიყ­ვა­რუ­ლო­ურ­თი­ერ­თო­ბა­
ჰქონ­დათ.­ახალ­გაზ­რ­და­ფლო­რენ­ცი­ე­ლი­ყმაწ­ვი­ლე­ბის­მთე­ლი­ჯგუ­ფი­სათ­ვის,­რომ­ლებ-
მაც­ეს­-ეს­იყო­გა­და­ი­ტა­ნეს­სი­ღა­რი­ბი­სა­და­შიმ­ში­ლის­წლე­ბი,­ეს­ამ­ბა­ვი­საკ­მა­ოდ­და-
უ­ჯე­რებ­ლად­და­ეგ­ზო­ტი­კუ­რად­მოჩანდა.­მსა­ხი­ო­ბე­ბის­წრე­ში­კურ­სი­რებ­და­ხმე­ბი,­რომ­
კო­კომ­ლუ­კი­ნო­თა­ვის­ტყვე­ო­ბა­ში­მო­აქ­ცია­იმით,­რომ­მას­კი­ნო­რე­ჟი­სო­რი­ჟან­რე­ნუ­ა­რი­
გა­აც­ნო.­ ამის­ გა­გე­ბა­და­და­ჯე­რე­ბა­ ძა­ლი­ან­ გვი­ჭირ­და­ –­რე­ნუ­ა­რის­ პო­ლი­ტი­კუ­რი­ შე-
ხე­დუ­ლე­ბე­ბი­რა­დი­კა­ლუ­რად­მე­მარ­ცხე­ნე­იყო;­ამი­ტომ­გვიკ­ვირ­და,­რა­სა­ერ­თო­ინ­ტე-
რე­სე­ბი­უნ­და­ჰქო­ნო­დათ­ჟან­რე­ნუ­არს­და­იტა­ლი­ელ­ცხე­ნე­ბის­მოყ­ვა­რულ­ლუ­კი­ნოს,­
რო­მე­ლიც­ამას­თა­ნა­ვე­არის­ტოკ­რა­ტი­იყო.­

მაგ­რამ­ცხა­დი­იყო­ისიც,­რომ­ჟან­რე­ნუ­ა­რი­ვის­კონ­ტის­მი­მართ­დი­დი­სიმ­პა­თი­ით­
გა­ნიმ­ს­ჭ­ვა­ლა,­რაც­სწო­რედ­მა­თი­სა­ერ­თო­პო­ლი­ტი­კუ­რი­შე­ხე­დუ­ლე­ბე­ბით­იყო­გან­პი-
რო­ბე­ბუ­ლი.­­ომამ­დე­ლი­პა­რი­ზი­წარ­მო­ად­გენ­და­მე­მარ­ცხე­ნედ­ორი­ენ­ტი­რე­ბუ­ლი­კულ-
ტუ­რის­ცენტრს­და­ყვე­ლა­სო­ცი­ა­ლის­ტის­მი­ზი­დუ­ლო­ბის­წერ­ტილს,­რომ­ლე­ბიც­ფა­შიზ­მ-
მა­თა­ვი­ან­თი­სამ­შობ­ლო­დან­გან­დევ­ნა­და­გა­რი­ყა.­სწო­რედ­ამ­წრე­ებ­ში­ყოფ­ნამ­გა­უ­ჩი-
ნა­გრაფ­ლუ­კი­ნო­ვის­კონ­ტის­­ინ­ტე­რე­სი­მუ­შა­თა­კლა­სის­ბრძო­ლის­მი­მართ,­ვის­კონ­ტის,­
რო­მელ­მაც­არა­ფე­რი­იცო­და­ყო­ველ­დღი­უ­რი­შრო­მი­სა­და­ლუკ­მა­პუ­რის­შოვ­ნის­ჯა­ფის­
შე­სა­ხებ.­­ამ­გ­ვა­რად,­ძვე­ლი­არის­ტოკ­რა­ტი­უ­ლი­გვა­რი­სა­და­სა­ხე­ლის­მემ­კ­ვიდ­რე­ევ­რო-
პა­ში­კო­მუ­ნის­ტი­გახ­და.
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მაგ­რამ­ ალ­ბათ­ ეს­ არც­ თუ­ ძლი­ერ­ გა­საკ­ვი­რი­ იყო,­ რო­გორც­ თავ­და­პირ­ველ­ად­
მოგ­ვეჩ­ვე­ნა,­რად­გან,­რო­გორც­ მოგ­ვი­ა­ნე­ბით­ შე­ვიტყ­ვე,­ლუ­კი­ნო­ ნა­ციზ­მ­საც­ ეპირ­ფე-
რე­ბო­და,­ერ­თ­გ­ვა­რად­„ეარშიყებოდა“,­რო­დე­საც­ეს­უკა­ნას­კ­ნე­ლი­ნა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი­სო-
ცი­ა­ლიზ­მის­ნი­ღაბს­ეფა­რე­ბო­და.­ჩვენ­ად­ვი­ლად­ვი­ვიწყებთ,­რომ­ევ­რო­პუ­ლი­ფა­შიზ­მი­
თავ­და­პირ­ვე­ლად­დიდ­წი­ლად­მე­მარ­ცხე­ნე­რე­ვო­ლუ­ცი­უ­რი­ მოძ­რა­ო­ბა­ იყო.­ ვის­კონ­ტი­
გარ­კ­ვე­ულ­ხანს­მო­ხიბ­ლუ­ლი­იყო­იმ­იდე­ით,­რომ­მა­სე­ბი­ახა­ლი­ბედ­ნი­ე­რი­მო­მა­ვა­ლი-
სა­კენ­ გე­ზა­ღე­ბულ­მარ­შ­ში­ ერ­თი­ან­დე­ბოდ­ნენ.­ლუ­კი­ნო­ გან­სა­კუთ­რე­ბით­ აღ­ფ­რ­თო­ვა-
ნე­ბუ­ლი­იყო­ 1936­წელს­ბერ­ლინ­ში­გა­მარ­თუ­ლი­ოლიმ­პი­უ­რი­თა­მა­შე­ბით,­რომ­ლე­ბიც­
ლე­ნი­რი­ფენ­შ­ტალ­მა­კი­ნო­კა­მე­რა­ზე­და­ა­ფიქ­სი­რა.­ვის­კონ­ტის­ეს­ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი­აღ-
ტა­ცე­ბა­ჩანს­მის­გვი­ან­დელ­ფილ­მებ­შიც,­ისე­თებ­ში­რო­გო­რიც­არის­„დაწყევლილები“­
(„La­caduta­degli­dei“)­და­„ლუდვიგ­მე­ო­რე“­(„Ludwig­ II.“).­მა­შინ­კი­ეს­იყო­მხო­ლოდ­
მსუ­ბუ­ქი­ფლირ­ტი,­რო­მელ­საც­მოჰ­ყ­ვა­ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი­ვნე­ბი­ა­ნი­რე­ლი­გი­უ­რი­ფა­ზა,­რომ-
ლის­გან­მავ­ლო­ბა­შიც­ვის­კონ­ტი­იმა­საც­კი­ფიქ­რობ­და,­რომ­მღვდე­ლი­გამ­ხ­და­რი­ყო.­მის­
ბუ­ნე­ბა­ში­იყო­რა­ღაც­ექ­ს­ტ­რე­მა­ლუ­რი,­რა­ღაც,­რაც­მუ­დამ­მი­ზანს­ეძებ­და,­ჟან­რე­ნუ­ა­რი­
კი­მას­ამ­მიზ­ნის­პოვ­ნა­ში­და­ეხ­მა­რა.­

1935­წელს­რე­ნუ­არ­მა­ლუ­კი­ნო­ვის­კონ­ტი­მე­სა­მე­ასის­ტენ­ტად­აიყ­ვა­ნა­თა­ვის­ფილ­მ-
ზე­„ერთი­დღე­სოფ­ლად“­(„Une­partie­de­campagne“)­სა­მუ­შა­ოდ.­

რე­ნუ­ა­რი­ გახ­და­ მი­სი­ მენ­ტო­რი­რო­გორც­ კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში,­ ასე­ვე­ პო­ლი­ტი­კუ­რი­
თვალ­საზ­რი­სით.­ ვის­კონ­ტიმ­ შე­იყ­ვა­რა­ კი­ნო.­ 1937­ წელს­ ის­ გა­ემ­გ­ზავ­რა­ ჰო­ლი­ვუდ­ში,­
მაგ­რამ­ამ­სამ­ყა­რო­ში­ვერ­ჩა­ე­წე­რა.­ჰო­ლი­ვუ­დის­გა­რე­მოც­ვა­მის­თ­ვის­უცხო­აღ­მოჩ­ნ­და.­

თუ­ ხმებს­და­ვუ­ჯე­რებთ,­ მი­სი­ ურ­თი­ერ­თო­ბა­ კო­კო­ შა­ნელ­თან­დიდ­ხანს­ არ­ გაგ­რ-
ძე­ლე­ბუ­ლა.­ხო­ლო­თუ­სხვა­ხმებ­საც­და­ვუ­ჯე­რებთ,­ირ­კ­ვე­ვა,­რომ­იყო­კი­დევ­ერ­თი­სა-
სიყ­ვა­რუ­ლო­ურ­თი­ერ­თო­ბა­ვინ­მე­ანო­ნი­მურ­რუს­პრინ­ცე­სას­თან.­ამას­თან­მი­მო­დი­ო­და­
ხმე­ბი­კი­დევ­სხვა,­ნაკ­ლე­ბად­რეს­პექ­ტა­ბე­ლურ­ურ­თი­ერ­თო­ბებ­ზე­–­ამ­გ­ვა­რი­ინ­ტ­რი­გე­ბი­
ვის­კონ­ტე­ბის­გვარ­ში­უჩ­ვე­უ­ლოს­არა­ფერს­წარ­მო­ად­გენ­და.­ 1938­წელს­საფ­რან­გეთ­ში­
ხე­ლი­სუფ­ლე­ბა­ში­მო­ვი­და­ლე­ონ­ბლუ­მის­სა­ხალ­ხო­ფრონ­ტი­–­საფ­რან­გე­თის­პირ­ვე­ლი­
სო­ცი­ა­ლის­ტუ­რი­მთავ­რო­ბა,­და­თუმ­ცა­მას­დი­დი­ხნის­არ­სე­ბო­ბა­არ­ეწე­რა,­იმ­რამ­დე-
ნი­მე­თვე­მაც­კი­იკ­მა­რა,­რომ­ვის­კონ­ტის­ნა­ირ­ადა­მი­ა­ნებ­ში­გა­ეღ­ვი­ვა­დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლო­ბა­
იმა­ში,­რომ­ისი­ნი­ძა­ლა­უფ­ლე­ბის­მიღ­წე­ვას­შეძ­ლე­ბენ.­ამ­პე­რი­ოდ­მა­გან­საზღ­ვ­რა­მთე-
ლი­მი­სი­შემ­დ­გო­მი­ცხოვ­რე­ბა,­და­ღი­და­ას­ვა­მას.­

რე­ნუ­არ­თან­ერ­თად­ლუ­კი­ნო­იტა­ლი­ა­ში­დაბ­რუნ­და,­სა­დაც­აპი­რებ­და­„ტოსკას“­გა-
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და­ღე­ბას,­მაგ­რამ­რო­დე­საც­1940­წელს­ომი­და­იწყო,­იტა­ლი­ის­მა­შინ­დელ­მა­ხე­ლი­სუფ-
ლე­ბამ­გა­ნაცხა­და,­რომ­ფრანგ­რე­ჟი­სორს­არ­ჰქონ­და­ამ­ფილ­მის­გა­და­ღე­ბის­უფ­ლე-
ბა.­რე­ნუ­ა­რის­ნაც­ვ­ლად­ფილ­მის­გა­და­ღე­ბის­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­ბა­გერ­მა­ნელ­კარლ­კოხს­
და­ე­ვა­ლა.­ ყვე­ლას­ გა­საკ­ვი­რად­ ვის­კონ­ტიმ­ გა­აგ­რ­ძე­ლა­ფილ­მ­ზე­ მუ­შა­ო­ბა.­ რე­ნუ­არ­მა,­
რო­გორც­ჩანს,­ეს­მათ­შო­რის­ნდო­ბის­გაწყ­ვე­ტად­მი­იჩ­ნია­და­ისი­ნი­ერ­თ­მა­ნეთს­და-
შორ­დ­ნენ.­

„ტოსკას“­შემ­დეგ­ვის­კონ­ტი­რთულ­ვი­თა­რე­ბა­ში­აღ­მოჩ­ნ­და:­ის­არ­აპი­რებ­და­რო-
გორც­კა­ვა­ლე­რი­ის­ოფი­ცე­რი­მუ­სო­ლი­ნის­მხა­რეს­ბრძო­ლას­და­ამას­თან­მი­სი­მე­მარ-
ცხე­ნე­შე­ხე­დუ­ლე­ბე­ბი­შე­საძ­ლოა­მის­თ­ვის­ვე­სა­ხი­ფა­თო­გამ­ხ­და­რი­ყო.­იმ­ხა­ნად­ის­წა-
აწყ­და­ფრან­გულ­თარ­გ­მანს­ჯე­იმზ­კე­ი­ნის­პი­ე­სი­სა­„ფოსტალიონი­ყო­ველ­თ­ვის­ორ­ჯერ­
რე­კავს­ზარს“­–­„The­Postman­Always­Rings­Twice“.­მან­გა­და­ა­კე­თა­პი­ე­სა­და­და­ა­სა­თა-
უ­რა­„სიყვარულით­შეპყ­რო­ბი­ლი“­–­„Ossessione“.­სი­უ­ჟე­ტი­მარ­ტი­ვი­იყო­–­ჩვე­უ­ლებ­რი-
ვი­მკვლე­ლო­ბის­ის­ტო­რია­ფი­ნალ­ში­ეფექ­ტუ­რი­გას­რო­ლით.­აბ­სო­ლუ­ტუ­რად­არა­ფე­რი­
კონ­ტ­რო­ვერ­სუ­ლი­ ან­ პო­ლი­ტი­კუ­რი,­ ამ­დე­ნად­ფა­შის­ტურ­ცენ­ზუ­რას­თან­ სირ­თუ­ლე­ებს­
არ­უნ­და­წას­წყ­დო­მო­და.­ვის­კონ­ტი­შე­უდ­გა­თან­ხე­ბის­შეგ­რო­ვე­ბას­–­ესეც­არ­აღ­მოჩ­ნ­და­

რთუ­ლი­მი­სი­წარ­მო­მავ­ლო­ბი­სა­და­ოჯა­ხის­ურ­თი­ერ-
თო­ბე­ბის­გა­მო­ი­სო­ბით­მა­ღალ­ფი­ნან­სურ­წრე­ებ­თან.­
მაგ­რამ­ისიც­უნ­და­ით­ქ­ვას,­რომ­მან­ამ­ჩვე­უ­ლებ­რი-
ვი­ამ­ბის­გან­რა­ღაც­მო­უ­ლოდ­ნე­ლი­და­უჩ­ვე­უ­ლო­გა-
ა­კე­თა.­ვის­კონ­ტი­არ­მუ­შა­ობ­და­სტუ­დი­ა­ში,­რო­გორც­
იღებ­დ­ნენ­ იმ­ პე­რი­ო­დის­ ფილ­მე­ბის­ უმე­ტე­სო­ბას­
–­თე­ატ­რა­ლურ­გა­რე­მო­ში­და­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ხერ­ხე-
ბით.­ პი­რი­ქით­ –­ მან­ გა­დაწყ­ვი­ტა­ გა­და­ე­ღო­ ფილ­მი­
რე­ა­ლურ­ ად­გი­ლებ­ზე­ და­ ღა­რი­ბულ­ უბ­ნებ­ში­ ჩვე­უ-
ლებ­რი­ვი­ადა­მი­ა­ნე­ბის­მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით.­ხაზს­უს­ვამ-
და­სი­მა­ხინ­ჯეს­და­სი­ღა­ტა­კეს.­ფილ­მი­ გა­და­ღე­ბუ­ლი­
იყო­კონ­ტ­რას­ტულ­შავ­-­თეთრ­ფე­რებ­ში­და­გა­მა­ოგ-
ნე­ბელ­კონ­ტ­რასტს­ქმნი­და­იტა­ლი­ურ­სტუ­დი­ებ­ში­გა-
და­ღე­ბუ­ლი­სხვა­ფილ­მე­ბის­ ზე­და­პი­რულ­ბრწყინ­ვა-
ლე­ბას­თან­და­იმ­პე­რი­ო­დის­ოფი­ცი­ა­ლუ­რი­კი­ნო­ინ-
დუს­ტ­რი­ის­პრო­პა­გან­დის­მი­ერ­შეკ­ვე­თილ­ფილ­მებ-
თან.­ეს­იყო­ერ­თ­გ­ვა­რი­„ნეორეალიზმი“­და­ამას­თან­
ცალ­სა­ხად­ მე­მარ­ცხე­ნედ­ ორი­ენ­ტი­რე­ბუ­ლი.­ ბევ­რი-

სათ­ვის­ვის­კონ­ტი­გმი­რად­იქ­ცა.­ამ­დე­ნად,­იგი­ვე­რაფ­რით­ვერ­გა­ექ­ცა­იმ­გა­რე­მო­ე­ბას,­
რომ­ცენ­ზო­რე­ბი­ცდი­ლობ­დ­ნენ­ფილ­მის­აკ­რ­ძალ­ვას.­მაგ­რამ­იტა­ლი­უ­რი­ფა­შიზ­მის­ერთ­
უც­ნა­ურ­თვი­სე­ბას­ისიც­წარ­მო­ად­გენ­და,­რომ­ის­გა­მო­ირ­ჩე­ო­და­ეროვ­ნუ­ლი­სი­ა­მა­ყით­
თა­ვი­სი­კულ­ტუ­რი­სად­მი­–­გა­ნურ­ჩევ­ლად­იმი­სა,­თუ­რა­ფორ­მით­ხდე­ბო­და­ეს.­ფილ­მი­
მუ­სო­ლი­ნის­კერ­ძო­ჩვე­ნე­ბა­ზე­უჩ­ვე­ნეს,­რის­შემ­დე­გაც­დუ­ჩემ­„სიყვარულით­შეპყ­რო-
ბი­ლი“­ გა­მო­აცხა­და­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ ნი­მუ­შად­და­ ნე­ბა­დარ­თო­ფი­რი­ კი­ნო­გა­ქი­რა­ვე­ბა­ში­
გა­სუ­ლი­ყო.­მოგ­ვი­ა­ნე­ბით­სა­ლო-­რე­ჟი­მის­უკა­ნას­კ­ნელ­დღე­ებ­ში­კი­ნო­ფი­რის­ნე­გა­ტი­ვი­
გა­ა­ნად­გუ­რეს.­სა­ბედ­ნი­ე­როდ,­ვის­კონ­ტის­ჰქონ­და­თა­ვის­თ­ვის­შე­ნა­ხუ­ლი­არა­ო­ფი­ცი­ა-
ლუ­რი­კო­პი­ა,­ანუ­ას­ლი,­თუმ­ცა­ღა­საკ­მა­ოდ­ცუ­დი­ხა­რის­ხი­სა.­ასე­რომ,­მარ­თა­ლია­ორი-
გი­ნა­ლის­ჩრდი­ლი,­მაგ­რამ­მა­ინც­შე­იძ­ლე­ბა­ით­ქ­ვას,­რომ­ორი­გი­ნა­ლი­გა­დარ­ჩა.­ომის­
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დამ­თავ­რე­ბის­შემ­დეგ,­ფა­შიზ­მის­გა­ნად­გუ­რე­ბის­შემ­დეგ­ვის­კონ­ტი­შე­სა­შურ­სი­ტუ­ა­ცი­ა­ში­
აღ­მოჩ­ნ­და.­ლუ­კი­ნო­იყო­ერ­თ­-ერ­თი­იმ­ცო­ტა­ო­დე­ნი­იტა­ლი­ე­ლი­კულ­ტუ­რის­მოღ­ვა­წე-
თა­გა­ნი,­ რომ­ლე­ბიც­ ფა­შიზმს­ და­უ­პი­რის­პირ­დ­ნენ.­ ის­ გახ­და­ სიმ­ბო­ლო­ ყვე­ლა­სათ­ვის,­
ვი­საც­ახა­ლი­ცხოვ­რე­ბის­დაწყე­ბა­სურ­და,­და­ვის­კონ­ტი­ამ­გა­მოწ­ვე­ვას­სა­ო­ცა­რი­ენერ-
გი­ით­შე­უდ­გა.­1945­წლი­დან­იტა­ლი­ელ­მა­მა­ყუ­რე­ბელ­მა,­რო­მელ­საც­მა­ნამ­დე­აკ­რ­ძა­ლუ-
ლი­ჰქონ­და­უცხო­უ­რი­კი­ნოს­ნახ­ვა­და­სრულ­სა­ინ­ფორ­მა­ციო­ვა­კუ­უმ­ში­იმ­ყო­ფე­ბო­და,­
ვის­კონ­ტის­წყა­ლო­ბით­გა­იც­ნო­ისე­თი­დრა­მა­ტურ­გე­ბი,­რო­გორებიც­იყვნენ­ჟან­კოქ­ტო,­
ჯონ­სტე­ინ­ბე­კი­და­ჟან­პოლ­სარ­ტ­რი.­თე­ატ­რა­ლუ­რი­და­სი,­რო­მე­ლიც­ლუ­კი­ნომ­და­ა­არ­სა­
და­რომ­ლი­თაც­ის­რე­გი­ო­ნი­დან­რე­გი­ონ­ში­და­დი­ო­და,­და­სი,­რო­მე­ლიც­მის­გან­ის­რუ­ტავ-
და­ყვე­ლა­ფერ­ახალს,­რა­საც­ის­ქმნი­და,­–­ეს­ყო­ვე­ლი­ვე­ისე­თი­სა­ჭი­რო­იყო­იტა­ლი­ე­ლი­
მსა­ხი­ო­ბე­ბი­სა­და­მა­ყუ­რებ­ლე­ბი­სათ­ვის,­რო­გორც­წყა­ლი­უდაბ­ნო­ში.­

***

მოკ­ლედ­ რომ­ ვთქვათ,­ ლუ­კი­ნო­ ვის­კონ­ტი­ ყვე­ლა­ თვალ­საზ­რი­სით­ ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვი­
იყო.­ჩე­მი­პრობ­ლე­მა­კი­იმა­ში­მდგო­მა­რე­ობ­და,­რომ­რო­გორ­მე­მი­სი­ყუ­რადღე­ბა­მო-
მექ­ცი­ა.­

პირ­ვე­ლი­სირ­თუ­ლე­იმა­ში­მდგო­მა­რე­ობ­და,­რომ­ჩემ­მა­უფ­როს­მა­მთა­ვარ­მა­სცე-
ნოგ­რაფ­მა­სწო­რედ­მა­შინ­წა­მის­წ­რო,­რო­დე­საც­ბა­ლუს­ტ­რა­და­ზე­დაყ­რ­დ­ნო­ბი­ლი­ზე­მო-
დან­სცე­ნას­ ვაკ­ვირ­დე­ბო­დი;­ მან­ ყო­ველ­გ­ვა­რი­მი­კიბ­-­მო­კიბ­ვის­გა­რე­შე­ მითხ­რა,­რომ­
იმ­თა­ვით­ვე­ჩე­მი­საქ­მი­ა­ნო­ბა­გა­მეგ­რ­ძე­ლე­ბი­ნა.­მე­მო­ვი­ცა­დე,­სა­ნამ­ჩე­მი­უფ­რო­სი­გარ-
კ­ვე­ულ­მან­ძილ­ზე­იქ­ნე­ბო­და,­რა­თა­ისევ­გა­მეგ­რ­ძე­ლე­ბი­ნა­რე­პე­ტი­ცი­ი­სათ­ვის­თვალ­ყუ-
რის­დევ­ნა.­გარ­კ­ვე­უ­ლი­ხნის­შემ­დეგ­ჩემ­თ­ვის­ნა­თე­ლი­გახ­და,­თუ­რა­ტომ­და­რა­გახ­და­
ვის­კონ­ტის­ სიბ­რა­ზის­ მი­ზე­ზი.­ ვის­კონ­ტის­ გარ­კ­ვე­უ­ლი­ ჩა­ნა­ფიქ­რი­ ჰქონ­და­ „თამბაქოს­
გზის“­დად­გ­მის­ახა­ლი­ხერ­ხი­სა,­რაც­უშუ­ა­ლოდ­სცე­ნა­რით­არ­იყო­გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბუ-
ლი.­მას­სჭირ­დე­ბო­და­ამი­სათ­ვის­უსიტყ­ვო­ბერ­ძ­ნუ­ლი­ქო­როს­მსგავ­სი­რამ,­რო­მე­ლიც­
ერ­თა­დერ­თი­ქა­ლის­გან­უნ­და­შემ­დ­გა­რი­ყო,­რო­მე­ლიც­მოქ­მე­დე­ბა­საც­და­აკ­ვირ­დე­ბო­და­
და­გარ­კ­ვე­ულ­წი­ლად­მის­სიმ­ბო­ლი­ზი­რე­ბას­მო­ახ­დენ­და.­ეს­უნ­და­ყო­ფი­ლი­ყო­მო­ხუ­ცი­
ბე­ბი­ა,­რო­მე­ლიც­არ­ცერთ­სიტყ­ვას­არ­წარ­მოთ­ქ­ვამ­და,­ცოც­ვით­გა­ივ­ლი­და­მთელს­სცე-
ნას.­მის­მა­თა­ნა­შემ­წე­ებ­მა­ვის­კონ­ტის­სხვა­დას­ხ­ვა­ახალ­გაზ­რ­და­და­შუ­ახ­ნის­მსა­ხი­ო­ბი­
ქა­ლე­ბი­წა­რუდ­გი­ნეს,­მაგ­რამ­ვის­კონ­ტიმ­ყვე­ლა­და­ი­წუ­ნა.­მას­სჭირ­დე­ბო­და­ნამ­დ­ვი­ლი,­
ჭეშ­მა­რი­ტი,­ცო­ტა­გი­ჟი­და­არა­ა­დეკ­ვა­ტუ­რი­მო­ხუ­ცი­ქა­ლი.­ეს­იყო­ექ­ს­ტ­რე­მა­ლუ­რი­ნე-
ო­რე­ა­ლიზ­მი­და­ვის­კონ­ტიმ­ის­ამ­დად­გ­მა­ში­უკი­დუ­რეს­მწვერ­ვა­ლამ­დე­აიყ­ვა­ნა.­მო­ხუ-
ცი­ქალ­ბა­ტო­ნი­რომ­მო­მე­ძებ­ნა,­რო­მე­ლიც­ამ­უჩ­ვე­უ­ლო­როლს­შე­ას­რუ­ლებ­და,­სუ­ლაც­
არ­იყო­მარ­ტი­ვი.­მე­გვერ­დით­კუ­ლი­სებ­ში­ჩა­ვე­დი.­ქვე­მოთ­ვი­ღა­ცას­თე­ატ­რის­და­სი­დან­
ვკითხე­მხო­ლოდ­იმის­თ­ვის,­რომ­დავ­რ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი­ყა­ვი­ჩე­მი­დას­კ­ვ­ნის­სის­წო­რე­ში.­და­
მარ­თ­ლაც,­აღ­მოჩ­ნ­და,­რომ­არ­შევ­მ­ც­დარ­ვარ.­ვის­კონ­ტის­თა­ნა­შემ­წე­მიხ­ვ­და,­რომ­მარ-
თ­ლა­ვი­ყა­ვი­ამით­და­ინ­ტე­რე­სე­ბუ­ლი,­და­შე­მე­ვედ­რა­დავ­ხ­მა­რე­ბო­დი­–­იმ­დე­ნად­გა­ამ-
წა­რა­ვის­კონ­ტიმ­თა­ვი­სი­ბრა­ზის­ამოფ­რ­ქ­ვე­ვე­ბით.­მეც­შევ­პირ­დი,­რომ­ყვე­ლა­ღო­ნეს­
ვიხ­მარ­დი­და­ გა­ვე­შუ­რე­ მსა­ხი­ო­ბის­ მო­სა­ძებ­ნად.­ სა­ბედ­ნი­ე­როდ­უკ­ვე­ ვი­ცო­დი,­ სა­დაც­
უნ­და­და­მეწყო­ძებ­ნა.­ბავ­შ­ვო­ბა­ში­ხში­რად­მი­ნა­ხავს­ქუ­ჩებ­ში­ნაც­რის­ფერ­უნი­ფორ­მა-
ში­გა­მოწყო­ბი­ლი­მო­ხუ­ცი­ქა­ლე­ბი­და­კა­ცე­ბი.­ესე­ნი­იყ­ვ­ნენ­„მონტე­დო­მი­ნის“­(Monte­
Domini)­ –­ „უფლის­მთის“­ მკვიდ­რ­ნი.­ მო­ხუ­ცე­ბულ­თა­თავ­შე­სა­ფარს­კარ­გი­რე­პუ­ტა­ცია­
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ჰქონ­და.­ამ­ბობ­დ­ნენ,­რომ­ის­მე-19­სა­უ­კუ­ნი­დან­არ­სე­ბობ­და.­რო­დე­საც­ქუ­ჩა­ში­ამ­ხალხს­
ვხვდე­ბო­დით,­ჩე­მი­ოჯა­ხის­უფ­რო­სი­წევ­რე­ბი­რე­გუ­ლა­რუ­ლად­იწყებ­დ­ნენ­თა­ვი­ანთ­მო-
ნო­ლოგს:­„ჩემი­და­სას­რუ­ლიც­ეგ­იქ­ნე­ბა.­რო­ცა­აღა­რა­ფერ­ში­დაგ­ჭირ­დე­ბით­და­გა­მო-
გად­გე­ბით,­თქვენც­იქ­გა­მამ­წე­სებთ“.­ამას­თან­მათ­ძა­ლი­ან­კარ­გად­იცოდ­ნენ,­რომ­ჩვე­ნი­
ოჯა­ხი­დან­არა­ვინ­არა­ვის­არას­დ­როს­არ­გა­ა­კა­რებ­და­ასე­თი­სახ­ლის­სი­ახ­ლო­ვეს.­

და­აი,­ერთ­მშვე­ნი­ერ­დღეს,­მე­აღ­მოვ­ჩ­ნ­დი­ამ­სახ­ლ­თან.­მაგ­რამ­მე­ვე­ძებ­დი­ვი­ღაც­
მო­ხუც­ქალს­თუ­ვი­ღაც­მსა­ხი­ობს,­თვი­თო­ნაც­არ­ვი­ცო­დი­კონ­კ­რე­ტუ­ლად­ვის.­მაგ­რამ­
ვი­ცო­დი,­რომ­ასეთ­მო­ხუც­ადა­მი­ა­ნებს­ჩვე­უ­ლე­ბი­სა­მებრ­ძა­ლი­ან­ცო­ტა­ფუ­ლი­ჰქონ­დათ­
და­ყვე­ლა­ნა­ი­რად­მად­ლობ­ლე­ბი­იქ­ნე­ბოდ­ნენ­და­მა­ტე­ბით­სა­მუ­შა­ო­ზე.­

შე­ნო­ბა­ში­რომ­შე­ვე­დი,­ერ­თი­მო­ნა­ზო­ნი­შე­მო­მე­გე­ბა,­რო­მელ­მაც­ყო­ველ­გ­ვა­რი­კო-
მენ­ტა­რის­გა­რე­შე­მო­უს­მი­ნა­ჩემს­თხოვ­ნას,­შე­მიყ­ვა­ნა­დიდ­ვეს­ტი­ბი­ულ­ში,­მითხ­რა,­რომ­
მო­მე­ცა­და­და­წა­ვი­და.­ცო­ტა­ხნის­შემ­დეგ­ფლი­გე­ლის­კა­რი­გა­ი­ღო­და­და­ახ­ლო­ე­ბით­80­
წლის­მო­ხუ­ცი­ქალ­ბა­ტო­ნი­„შემოფარფატდა“­და­ამ­სიტყ­ვის­სრუ­ლი­გა­გე­ბით.­მას­ჩი­ტი-
სებ­რი­არ­სე­ბის­იერი­დაჰ­კ­რავ­და.­­

­ყო­ველ­გ­ვა­რი­შემ­ზა­დე­ბის­გა­რე­შე­პირ­და­პირ­თა­ვი­სი­მო­ნო­ლო­გი­და­იწყო:­„მე­გახ-
ლა­ვართ­ვირ­ჯი­ნია­გა­ლა­ტო­ნი.­ად­რე­ცირ­კ­ში­ვმუ­შა­ობ­დი.­9­წლის­ვი­ყა­ვი,­რომ­და­ვიწყე­
მუ­შა­ო­ბა.­ახ­ლა­85-ის­ვარ.­დი­ახ,­85-ის!­ად­რე­შე­მეძ­ლო­ცხენ­ზე­ჯი­რი­თი,­ხე­ებ­ზე­ცოც­ვა,­
ყვე­ლა­ფე­რი­შე­მეძ­ლო­–­ცეკ­ვაც,­ ჟონ­გ­ლი­რე­ბა,­თე­ატ­რი­მიყ­ვარ­და!­თე­ატ­რი­ხომ­ჩე­მი­
ცხოვ­რე­ბის­ოც­ნე­ბა­ა!“­და­უეც­რად­ამ­ქალ­ბა­ტონ­მა­და­იწყო­ყო­ვე­ლი­ვე­ამის­ჩვე­ნე­ბა.­მან­
ერ­თ­გ­ვა­რი­წარ­მოდ­გე­ნა­მო­აწყო­ჩემ­თვალ­წინ­–­პა­ტა­რა­ცეკ­ვა­შე­ას­რუ­ლა,­შემ­დეგ­რა-
ღაც­სიმ­ღე­რის­ერ­თი­სტრო­ფი­იმ­ღე­რა,­შემ­დეგ­თით­ქოს­მთვრალ­მა­ბარ­ბა­ცით­და­იწყო­
სი­ა­რუ­ლი,­შემ­დეგ­რო­მე­ლი­ღაც­პი­ე­სი­დან­რამ­დე­ნი­მე­ფრაგ­მენ­ტი­წა­ი­კითხა...­მოკ­ლედ­
იქ­ცე­ო­და­ისე,­თით­ქოს­მო­ქან­ქა­რე­მა­რი­ო­ნე­ტი­ყო­ფი­ლი­ყო.­ეს­თვალ­წარ­მ­ტა­ცი­სა­ნა­ხა-
ო­ბა­ იყო,­ფან­ტას­ტი­უ­რი.­ მარ­თ­ლაც­ გი­ჟუ­რი.­ფან­ჯ­რე­ბი­დან­ ხალ­ხი­ გვი­ყუ­რებ­და.­ ისი­ნი­
ამ­ბობ­დ­ნენ:­„ცოტათი­გი­ჟი­ა,­მაგ­რამ­მუ­დამ­გვა­ხა­ლი­სებს.­მი­სი­წყა­ლო­ბით­მუ­დამ­კარგ­
ხა­სი­ათ­ზე­ვართ!“.

­მე­ვირ­ჯი­ნი­ას­ხე­ლი­და­ვავ­ლე­და­თე­ატ­რის­კენ­წა­ვიყ­ვა­ნე.­„წამომყევით,­ეს­თქვე­ნი­
დი­დი­შან­სი­ა!“­ვუთხა­რი­მე.­ცო­ტა­უც­ნა­უ­რად­კი­მო­მეჩ­ვე­ნა,­რო­დე­საც­თე­ატ­რ­ში­შე­ვიყ­ვა-
ნე.­მი­სი­ნაც­რის­ფე­რი­უნი­ფორ­მა,­ასე­თი­ვე­ნაც­რის­ფე­რი­ვე­მო­სას­ხა­მით­მე-19­სა­უ­კუ­ნის­
მო­ნაზ­ვ­ნე­ბის­სა­მოსს­წა­ა­გავ­და.­ამ­დე­ნად­ბუ­ნებ­რი­ვი­იყო,­რომ­ადა­მი­ა­ნე­ბი,­რომ­ლებ­საც­
ჩვენ­გზა­ზე­ვხვდე­ბო­დით,­გაკ­ვირ­ვე­ბულ­ნი­ეკითხე­ბოდ­ნენ­ერ­თ­მა­ნეთს,­რის­თ­ვის­მომ-
ყავს­მე,­ახალ­გაზ­რ­და­კაცს,­ეს­უც­ნა­უ­რი­არ­სე­ბა­თე­ატ­რ­ში?­ჩვენ­კუ­ლი­სებ­ში­ვიც­დი­დით.­
ვის­კონ­ტი­რე­პე­ტი­ცი­ით­იყო­და­კა­ვე­ბუ­ლი.­მაგ­რამ­მთა­ვარ­სირ­თუ­ლეს­წარ­მო­ად­გენ­და­
ამ­ქალ­ბა­ტო­ნის­დამ­შ­ვი­დე­ბა.­ყურს­აკ­ლ­და­და­უბ­რა­ლოდ­ვერ­იგებ­და,­რა­ტომ­უნ­და­ყო-
ფი­ლი­ყო­ჩუ­მად.­ამი­ტომ­იგი­მა­ინც­გა­მოს­ცემ­და­საკ­მა­ოდ­მძაფრ­ხმებს.­

რე­პე­ტი­ცია­დამ­თავ­რ­და.­და­რო­გორც­ იქ­ნა­ ახ­ლოს­ ვნა­ხე­ ის­ ადა­მი­ა­ნი,­რო­მე­ლიც­
სცე­ნის­ცენ­ტ­რ­ში­იდ­გა.­ფო­ტო­ე­ბი­დან­ვი­ცო­დი,­რომ­ის­ტა­ნა­დი­და­წარ­მო­სა­დე­გი,­ლა­მა-
ზი­გა­რეგ­ნო­ბის­იყო,­მაგ­რამ­მი­სი­ესო­დენ­მომ­ხიბ­ლა­ვი,­ამ­წუ­თას­კი­უკ­მა­ყო­ფი­ლო­სა­ხე,­
რო­მე­ლიც­ყვე­ლას­გარ­შე­მო­ასე­აში­ნებ­და,­ჩემ­თ­ვის­სრუ­ლი­მო­უ­ლოდ­ნე­ლო­ბა­იყო.­ამ­
სა­ხემ­ისე­მო­მა­ჯა­დო­ვა,­რომ­არა­ნა­ი­რი­ში­ში­არ­მიგ­რ­ძ­ვ­ნი­ა.­ამ­ფაქ­ტ­მა­კი­თა­ვის­თა­ვად­
ცო­ტა­თი­და­მაფ­რ­თხო­და­თან­ გა­მა­ო­ცა.­ ასის­ტენ­ტ­მა­ ვის­კონ­ტის­ აუხ­ს­ნა,­რომ­ მო­ხუ­ცი­
ქა­ლის­რო­ლის­თ­ვის­ვი­ღაც­ეპოვ­ნათ.­მა­შინ­მე­ვუთხა­რი­ვირ­ჯი­ნი­ას,­სცე­ნა­ზე­გა­სუ­ლი­ყო­
და­რა­ი­მე­ეთა­მა­შა.­მას­გზად­უკ­ვე­ვუ­ამ­ბე,­რომ­ცნო­ბი­ლი­გრა­ფი­ვის­კონ­ტი­ეძებ­და­ვინ-
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მეს,­ვი­საც­შე­ეძ­ლო­სცე­ნა­ზე­ცოც­ვა.­აი,­სწო­რედ­ეს­სიტყ­ვა­აღ­მოჩ­ნ­და­მის­თ­ვის­საკ­ვან­ძო­
და­ მან­ მა­ში­ნათ­ვე­და­იწყო­რო­გორც­ მთვრალ­მა­ სცე­ნის­ფიც­რებ­ზე­ ხოხ­ვა­და­ ცოც­ვა,­
თან­რა­ღაც­სიმ­ღე­რას­მღე­რო­და,­ისიც­კი­მო­ა­ხერ­ხა,­რა­ღაც­მცო­ცა­ვი­ცეკ­ვაც­შე­ეს­რუ­ლე-
ბი­ნა.­ნამ­დ­ვი­ლად­თვალ­წარ­მ­ტა­ცი­სა­ნა­ხა­ო­ბა­იყო.­ვის­კონ­ტი­რო­გორც­იქ­ნა­გა­ოგ­ნ­და.­
მან­სიტყ­ვე­ბიც­კი­ვერ­მო­ძებ­ნა­თა­ვი­სი­ემო­ცი­ის­გა­მო­სა­ხა­ტა­ვად.­სა­ნამ­ვირ­ჯი­ნია­თა­ვის­
როლს­ას­რუ­ლებ­და,­ვის­კონ­ტიმ­სცე­ნას­შე­მო­უ­ა­რა.­რო­დე­საც­ვირ­ჯი­ნი­ამ­თა­ვი­სი­სცე­ნა­
და­ას­რუ­ლა,­ვის­კონ­ტიმ­ხმა­ამო­ი­ღო­და­ერ­თა­დერ­თი­სწო­რი­სიტყ­ვა­იპოვ­ნა­ყო­ვე­ლი-
ვე­ამის­გა­მო­სა­ხა­ტა­ვად:­„წარმოუდგენელია!“­ ის­მარ­თ­ლაც­ასე­თვლი­და.­ვის­კონ­ტიმ­
იკითხა,­თუ­ვინ­იპოვ­ნა­ეს­ქალ­ბა­ტო­ნი.­ასის­ტენ­ტ­მა­რამ­დე­ნი­მე­ნა­ბი­ჯი­წინ­გა­დად­გა­და­
სა­ხე­ გა­ე­ბად­რა.­რო­გორც­ჩანს,­ ამ­ წარ­მა­ტე­ბის­თა­ვის­ ან­გა­რიშ­ზე­ მი­წე­რას­ აპი­რებ­და,­
მაგ­რამ­მე­კუ­ლი­სე­ბი­დან­გა­მო­ვე­დი­და­ვთქვი:­„მე!“­თან­ვირ­ჯი­ნი­ას­ფეხ­ზე­წა­მოდ­გო­მა-
ში­და­ვეხ­მა­რე.­

­„თქვენ­ვინ­ხართ?“
­„მსახიობი“.
­„თქვენი­გარეგნობის­პატრონი­მართლაც­მსახიობი­უნდა­იყოთ!“
­„ამის­გარ­და­არ­ქი­ტექ­ტუ­რას­ვსწავ­ლობ!“­თქვი­მე,­მაგ­რამ­ვის­კონ­ტი­ამან­ნაკ­ლე-

ბად­და­ა­ინ­ტე­რე­სა,­ვიდ­რე­ჩემ­მა­გა­რეგ­ნო­ბამ.­
„რანაირად­მო­ა­ხერ­ხეთ­ამ­ქალ­ბა­ტო­ნის­აქ­მოყ­ვა­ნა?“
მე­ავუხ­სე­ნი,­რომ­­სცე­ნის­დე­კო­რა­ტო­რი­ვი­ყა­ვი­ზე­და­გა­ლე­რე­ა­ზე­და­გა­ვი­გო­ნე,­რაც­

მას­სჭირ­დე­ბო­და.
­„მაშ,­­აქ­ჯა­შუ­შე­ბიც­მყო­ლი­ა?­რო­გორ­გა­ბე­დეთ?!“­დას­ჭე­ქა­ვის­კონ­ტიმ.­მე­რე­კი­და-

ა­ყო­ლა:­„მაგრამ­რად­გა­ნაც­ეს­ქა­ლი­იპოვ­ნეთ,­გე­პა­ტი­ე­ბათ!­ახ­ლა­რო­მელ­სპექ­ტაკ­ლ­ში­
თა­მა­შობთ?“

მე­ ვუთხა­რი,­რომ­ ჩვე­ნი­ ჯგუ­ფი­ ჟან­ კოკ­ტოს­ „საშინელ­ბავ­შ­ვებ­ზე“­ –­ (Les­ Enfants­
terribles)­ვმუ­შა­ობ­დით­ერ­თ­-ერ­თი­ჩვე­ნი­ჯგუ­ფე­ლის­სახ­ლ­ში.­ეს­პი­ე­სა­ვის­კონ­ტიმ­გა­სუ-
ლი­წლის­ნო­ემ­ბერ­ში­წარ­მა­ტე­ბით­დად­გა.­იგი­ნა­სი­ა­მოვ­ნე­ბი­დარ­ჩა.

­„მე­მო­ვალ­თქვენს­რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე!“­გა­ნაცხა­და­მან.­ეს­იყო­და­ეს.­ბა­რი­ე­რი­გა­დავ-
ლა­ხე­და­ამ­იმ­დ­რო­ინ­დე­ლი­იტა­ლი­უ­რი­თე­ატ­რის­უსა­ინ­ტე­რე­სო­ე­სი­კა­ცის­ყუ­რადღე­ბა­
მო­ვიპყა­რი.­

ცნო­ბამ­იმის­თა­ო­ბა­ზე,­რომ­ვის­კონ­ტი­ჩვენს­რე­პე­ტი­ცი­ას­და­ეს­წ­რე­ბო­და,­ჩვე­ნი­პა-
ტა­რა­ჯგუ­ფი­პა­ნი­კა­ში­ჩა­აგ­დო.­მაგ­რამ­მე­ვი­ცო­დი,­რომ­ვის­კონ­ტი­ჩვენს­რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე­
იმის­თ­ვის­კი­არ­მო­დი­ო­და,­ ­რომ­ჩვე­ნი­სამ­სა­ხი­ო­ბო­ოს­ტა­ტო­ბა­შე­ე­ფა­სე­ბი­ნა,­არა­მედ­
ჩემს­სა­ნა­ხა­ვად­მო­დი­ო­და.­ამი­ტომ­როლს­ყუ­რადღე­ბას­აღარ­ვაქ­ცევ­დი­და­სა­კუ­თარ­
თავს­ვთა­მა­შობ­დი.­....

ლუ­კი­ნო­მარ­თ­ლაც­მო­ვი­და­ჩვენს­რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე­თა­ვი­სი­და­სის­ორ­წევ­რ­თან­ერ­თად.­
ჩე­მი­ვა­რა­უ­დი­მარ­თ­ლაც­გა­მარ­თ­ლ­და­–­ის­ჩემს­სა­ნა­ხა­ვად­მო­ვი­და…

ჩემ­და­ გა­საკ­ვი­რად­ ეს­ გან­თ­ქ­მუ­ლი­ პი­როვ­ნე­ბა­ ინ­ტე­რე­სით­ უს­მენ­და­ ჩემს­ მო­ნა-
ყოლს­ჩე­მი­ ცხოვ­რე­ბის­და­ოც­ნე­ბე­ბის­ შე­სა­ხებ,­ მე­ კი­ არა­ვინ­ ვი­ყა­ვი,­ არა­ფერს­ წარ-
მო­ვად­გენ­დი.­ ვახ­შ­მის­დროს­ნელ­-­ნე­ლა­გა­მომ­ტყუა­და­დე­ტა­ლუ­რად­მო­მა­ყო­ლა,­თუ­
რას­ ვა­კე­თებ­დი­ ომის­ დროს,­ რო­გო­რი­ სირ­თუ­ლე­ე­ბით­ სავ­სე­ ცხოვ­რე­ბა­ გა­მო­ვი­ა­რე,­
რო­დე­საც­მა­მა­ჩე­მის­სახ­ლ­ში­დავ­ბ­რუნ­დი.­ჩე­მი­სახ­ლი­ჩემ­თ­ვის­ცი­ხედ­იქ­ცა.­ვუთხა­რი,­
რომ­ფლო­რე­ნცი­ა­ში­თავს­პა­ტიმ­რად­ვგრძნობ­დი.­მეც­სხვა­არა­ფე­რი­დამ­რ­ჩე­ნი­ა,­რომ­
დავ­ლო­დე­ბი­მოვ­ლე­ნე­ბის­მსვლე­ლო­ბას.­მჯე­რო­და,­რომ­რა­ი­მე­მოხ­დე­ბო­და,­რაც­და-
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მეხ­მა­რე­ბო­და­თა­ვი­სუფ­ლე­ბის­კენ­გზა­გა­მეკ­ვ­ლი­ა.­თე­ატ­რა­ლუ­რი­კა­რი­ე­რაც,­რო­მელ­საც­
ვა­პი­რებ­დი,­საკ­მა­ოდ­მყი­ფე­და­არამ­ყა­რი­ნი­ა­და­გი­აღ­მოჩ­ნ­და­კონ­კ­რე­ტუ­ლი­გეგ­მე­ბის­
და­სა­სა­ხა­ვად.­მე­არ­ვი­ყა­ვი­დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი,­თუ­ვინ­უნ­და­გამ­ხ­და­რი­ყა­ვი­–­მსა­ხი­ო­ბი,­
რე­ჟი­სო­რი­თუ­სცე­ნოგ­რა­ფი.­...­ეს­ის­პე­რი­ო­დი­იყო,­რო­დე­საც­ლონ­დო­ნის­თე­ატ­რე­ბის­
სცე­ნებ­ზე­დი­დი­ექ­ს­პე­რი­მენ­ტე­ბი­ტარ­დე­ბო­და­და­მე­ყვე­ლა­ჩემს­მე­გო­ბარს­ვთხოვ­დი,­
რომ­ლე­ბიც­ომის­დროს­ გა­ვი­ცა­ნი,­ გა­მო­ეგ­ზავ­ნათ­ ჩემ­თ­ვის­ ჟურ­ნა­ლე­ბი­და­ სტა­ტი­ე­ბი,­
სა­ი­და­ნაც­შე­მეძ­ლო­ახა­ლი­იდე­ე­ბის­შე­სა­ხებ­გა­მე­გო.­გარ­და­ამი­სა,­არ­სე­ბობ­და­British­
Council-ის­ბიბ­ლი­ო­თე­კა­და­Old-Vic-Company-ს­თე­ატ­რის­და­უ­ვიწყა­რი­გას­ტ­რო­ლე­ბი­…

…..­ლუ­კი­ნომ­რე­პე­ტი­ცი­ე­ბის­შემ­დეგ­რამ­დენ­ჯერ­მე­დამ­პა­ტი­ჟა­–­ხან­სა­დი­ლად,­ხა-
ნაც­ ვახ­შ­მად.­რო­დე­საც­ ჩე­მი­ ცხოვ­რე­ბის­ შე­სა­ხებ­ არ­ მე­კითხე­ბო­და,­ მე­ სი­ა­მოვ­ნე­ბით­
ვუს­მენ­დი­მის­მო­ნათხ­რობს­მი­სი­ცხოვ­რე­ბის­წეს­ზე,­ანუ­იმ­ცხოვ­რე­ბის­წეს­ზე,­რაც­ჩე­მი,­
პა­ტა­რა­ბურ­ჟუ­ას,­ცხოვ­რე­ბი­სე­ული­გა­მოც­დი­ლე­ბის­წარ­მოდ­გე­ნის­მიღ­მა­იყო.­ის­სა­უბ-
რობ­და­ქედ­მაღ­ლო­ბის­გა­რე­შე,­უშუ­ა­ლოდ,­მაგ­რამ­იგ­რ­ძ­ნო­ბო­და,­რომ­შენს­წინ­იჯ­და­
კა­ცი,­რო­მე­ლიც­დი­დე­ბუ­ლებ­თან­და­თა­ვა­დებ­თან­ერთ­სუფ­რა­ზე­მჯდა­რა...­დღეს­დღე­ო-
ბით­ალ­ბათ­ამ­გ­ვა­რი­ტი­პის­არის­ტოკ­რა­ტი­ნაკ­ლებ­ეფექტს­მო­ახ­დენ­და­ახალ­გაზ­რ­დებ-
ზე,­მაგ­რამ­1946­წელს­ისე­თი­მოვ­ლე­ნა,­რო­გორც­უმ­წიკ­ვ­ლოდ­ჩაც­მუ­ლი­და­მოვ­ლი­ლი­
გრა­ფი­ ვის­კონ­ტი­ გან­სა­კუთ­რე­ბულ­სა­ნა­ხა­ო­ბას­ წარ­მო­ად­გენ­და.­ აბ­რე­შუ­მის­ ცხვირ­სა-
ხო­ცი,­ პა­რი­ზი­დან­ ჩა­მო­ტა­ნი­ლი­ ჰალ­ს­ტუ­ხი,­ ასე­ვე­ გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ სუ­ნა­მოს­ სურ­ნე-
ლი...­რო­დე­საც­მას­მე­ო­რედ­შევ­ხ­ვ­დი,­გავ­ბე­დე­და­ვკითხე,­თუ­რა­სუ­ნა­მო­იყო.­

„Hammam­Bouquet“­–­მზად­დე­ბა­ლონ­დონ­ში­Penhaligon-ის­მი­ერ­ერთ­ძველ­ფირ-
მა­ში­ მხო­ლოდ­ რამ­დე­ნი­მე­ კლი­ენ­ტის­თ­ვის.­ ინ­გ­ლი­სის­ მე­ფე­ე­ბის­ რამ­დე­ნი­მე­ თა­ო­ბა­
იპ­კუ­რებ­და­მას,­და­რამ­დე­ნი­მე­რჩე­უ­ლის­ხვედ­რი­ა,­რომ­მა­თაც­დროდადრო­თი­თო­-
ორო­ლა­ფლა­კო­ნი­შეხ­ვ­დეთ­წი­ლად“.­

­მი­უ­ხე­და­ვად­ამ­თვალ­ში­სა­ცე­მი­ნარ­ცი­სიზ­მი­სა,­ის­ას­ხი­ვებ­და­მა­მა­კა­ცუ­რო­ბას­და­ძა-
ლას.­ის­გა­მო­ი­ყუ­რე­ბო­და­რო­გორც­მკაც­რი­მე­ო­მა­რი,­რაც­მი­სი­­წი­ნაპ­რე­ბის­ტრა­დი­ცი­ას­
შე­ე­ფე­რო­და.­კლა­სი­კუ­რი­პრო­ფი­ლი­და­ძა­ლი­ან­გა­მოკ­ვე­თი­ლი­ცოცხა­ლი­სა­ხე­ხში­რი­
წარ­ბე­ბით­და­დი­დი­მუ­ქი­თვა­ლე­ბით,­მი­სი­ტა­ნი­ნა­ვარ­ჯი­შე­ბი­იყო.­რა­თქმა­უნ­და,­მი-
სი­გე­მოვ­ნე­ბი­ა­ნი­ჩაც­მუ­ლო­ბა,­მი­სი­ძვი­რადღი­რე­ბუ­ლი­კოს­ტიუ­მე­ბი,­აბ­რე­შუ­მის­პე­რან-
გე­ბი,­მის­თ­ვის­სპე­ცი­ა­ლუ­რად­შე­კე­რი­ლი­ფეხ­საც­მე­ლი­და­ზო­მი­ე­რი,­მაგ­რამ­ძვირ­ფა­სი­
სამ­კა­უ­ლი­მის­არის­ტოკ­რა­ტი­ულ­არსს­მეტ­შარმს­და­დი­დე­ბუ­ლე­ბას­მა­ტებ­და.­მაგ­რამ­
ლუ­კი­ნო­სუ­ლაც­არ­ყო­ფი­ლა­დენ­დი.­­მი­სი­დო­მი­ნან­ტი­თვი­სე­ბა­იყო­მი­სი­სკრუ­პუ­ლო-
ზუ­რი­თვით­და­ჯე­რე­ბუ­ლო­ბა….

რო­დე­საც­ლუ­კი­ნო­ მი­ლან­ში­ „თამბაქოს­ გზის“­ (Tobacco­Road)­ პრე­მი­ე­რა­ზე­ გა­ემ-
გ­ზავ­რა,­ჩე­მი­სამ­ყა­რო­უეც­რად­და­ცა­რი­ე­ლე­ბუ­ლი­მო­მეჩ­ვე­ნა.­მაგ­რამ­უკ­ვე­მომ­დევ­ნო­
დღეს­ლუ­კი­ნოს­დე­პე­შა­მი­ვი­ღე,­რო­მელ­შიც­მატყო­ბი­ნებ­და,­რომ­დად­გ­მა­სა­ო­ცა­რი­წარ-
მა­ტე­ბით­ სარ­გებ­ლობ­და,­ დიდ­წი­ლად­ ვირ­ჯი­ნია­ გა­რა­ტო­ნის­ წყა­ლო­ბით,­ შე­სა­ბა­მი­სად­
კი­ჩე­მი­წყა­ლო­ბი­თაც.­ვირ­ჯი­ნია­მარ­თ­ლაც­სპექ­ტაკ­ლის­ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვი­გახ­და.­თით­ქ­მის­
ერ­თი­წლის­გან­მავ­ლო­ბა­ში­მთე­ლი­და­სის­კვალ­დაკ­ვალ­და­დი­ო­და­იტა­ლი­ის­სხვა­დას-
ხ­ვა­ ქა­ლა­ქ­ში­ტურ­ნე­ებ­ზე.­ ვირ­ჯი­ნია­ ძა­ლი­ან­უყ­ვარ­დათ­მსა­ხი­ო­ბებს.­და­ ისიც­ წარ­მო-
უდ­გენ­ლად­ბედ­ნი­ე­რი­იყო,­­რამ­პის­შუქს­რომ­ხე­დავ­და...­რო­დე­საც­ყვე­ლა­ფერ­მა­ჩა­ი­ა-
რა,­ვირ­ჯი­ნია­მცი­რე­დი­და­ნა­ზო­გით­და­მდი­და­რი­მო­გო­ნე­ბე­ბის­უზარ­მა­ზა­რი­„სკივრით“­
დაბ­რუნ­და­თა­ვის­­„მონტე­დო­მი­ნი“­-­ში­–­მო­ხუ­ცე­ბულ­თა­თა­ვშე­სა­ფარ­ში,­სა­დაც­იქა­ურ­
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მკვიდრთ­უზი­ა­რებ­და­უკა­ნას­კ­ნე­ლი­წლის­გან­მავ­ლო­ბა­ში­მის­მი­ერ­გან­ც­დილ­შთა­ბეჭ-
დი­ლე­ბებს.­

რო­დე­საც­მი­ლან­ში­სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის­ყვე­ლა­ფე­რი­მო­აგ­ვა­რა,­­ლუ­კი­ნო­­რომ­ში­დაბ-
რუნ­და,­მა­ნამ­დე­კი­ფლო­რენ­ცი­ა­ში­გა­ჩერ­და­­ჩემს­სა­ნა­ხა­ვად.­­კრე­მის­ფე­რი­BMW-ეს­
სპორ­ტუ­ლი­მან­ქა­ნით­მო­მა­კითხა.­1946­­წლის­ად­რე­უ­ლი­გა­ზაფხუ­ლი­­იყო.­­მან­შე­მომ-
თა­ვა­ზა­ტოს­კა­ნა­ში­გვე­მოგ­ზა­უ­რა,­ანუ­გვე­მოგ­ზა­უ­რა­იტა­ლი­ის­იმ­ნა­წილ­ში,­­რო­მელ­საც­
ლუ­კი­ნო­თით­ქ­მის­ არ­იც­ნობ­და,­ მე­ კი­ სა­მა­გი­ე­როდ­მის­თ­ვის­ ჩი­ნე­ბუ­ლი­გი­დი­ ვი­ყა­ვი.­­
ლუ­კი­ნოს­ჩემ­და­მი­გა­მო­ჩე­ნილ­ყუ­რადღე­ბას­ჩემ­ში­წე­სით­სი­ა­მა­ყის­გან­ც­და­უნ­და­აღეძ-
რა.­ ­მაგ­რამ­იმ­ხა­ნად­ახალ­გაზ­რ­და­და­თავ­და­ჯე­რე­ბუ­ლი­ვი­ყა­ვი­–­გა­ნა­მე­იტა­ლი­ე­ლი­
მონ­ტ­გო­მე­რი­კლიფ­ტი­არ­ვი­ყა­ვი,­რო­მე­ლიც­ეს­-ე­საა­ჰო­ლი­ვუდ­ში­გა­ემ­გ­ზავ­რე­ბა­და­იქ­
კა­რი­ე­რას­გა­ი­კე­თებს?­….­­დღეს,­რო­დე­საც­ხა­ნი­მო­მე­მა­ტა­და­სიბ­რ­ძ­ნეც,­­ჩე­მი­მა­შინ­დე-
ლი­პი­როვ­ნუ­ლი­„მე“­ძა­ლი­ან­მა­ფიქ­რებს.­­ზოგ­ჯერ­ჩემს­თავს­ვე­კითხე­ბი:­რო­გო­რი­რე-
აქ­ცია­მექ­ნე­ბო­და­იმ­ბი­ჭის­მი­მართ,­ჩემს­ად­რინ­დელ­„მე“-ს­რომ­შევ­ხ­ვედ­რო­დი.­­ნე­ტავ­
ის­ბი­ჭი­მო­მე­წო­ნე­ბო­და?­­თუ­მას­არო­გან­ტუ­ლად­და­თავ­ხე­დად­ჩავ­თ­ვ­ლი­დი?­

­რო­გორც­ჩანს,­ლუ­კი­ნოს­ძა­ლი­ან­მოვ­წონ­დი.­ტოს­კა­ნას­რე­გი­ონ­ში­მოგ­ზა­უ­რო­ბი­სას­
ჩემ­და­გა­საკ­ვი­რად­და­ვად­გი­ნე,­რომ­ლუ­კი­ნო­ყვე­ლა­ფერს­ერ­თი­გარ­კ­ვე­უ­ლი­კუთხით­
აფა­სებ­და­–­ფლო­რენ­ცი­ა,­რომ­ლის­ნახ­ვაც­უნ­დო­და,­იყო­ქა­ლა­ქი,­რო­მე­ლიც­კო­მუ­ნის-
ტ­მა­მწე­რალ­მა­ვას­კო­პრა­ტო­ლი­ნიმ­თა­ვის­მოთხ­რო­ბებ­ში­„ორი­შეყ­ვა­რე­ბუ­ლის­ქრო-
ნი­კა“­(Cronache­di­poveri­amanti)­და­„ბიჭები­სან­ტა­კრო­ჩეს­უბ­ნი­დან“­(Il­quartiere)­აღ-
წე­რა.­­

რო­დე­საც­ძველ­ეკ­ლე­სი­ებ­სა­და­სა­სახ­ლე­ებს­ვათ­ვა­ლი­ე­რებ­დით,­ეს­ყო­ველ­მ­ხ­რივ­
გა­ნათ­ლე­ბუ­ლი­ ადა­მი­ა­ნი­ გა­სა­ო­ცარ­უვი­ცო­ბას­ ამ­ჟ­ღავ­ნებ­და­ ხე­ლოვ­ნე­ბი­სა­და­ ის­ტო-
რი­ის­სა­კითხებ­ში.­თე­მე­ბი­და­სა­კითხე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­ჩემ­თ­ვის­თა­ვის­თა­ვად­ცხა­დი­იყო,­
ლუ­კი­ნოს,­რო­გორც­ჩანს,­სკო­ლა­ში­ყუ­რადღე­ბის­მიღ­მა­დარ­ჩე­ნი­ა.­მას­ხში­რად­ერე­ო-
და­ერ­თ­მა­ნეთ­ში­კვატ­რო­ჩენ­ტო­(Quattrocento)­და­ჩინ­კ­ვე­ჩენ­ტო­(Cinquecento).­მაგ­რამ­
ეს­გაკ­ვირ­ვე­ბა­ზე­და­პი­რულ­ხა­სი­ათს­ატა­რებ­და,­თუ­კი­მათ­იმ­ათ­ლე­ტუ­რი­აღ­ნა­გო­ბის­
პი­როვ­ნე­ბას­შე­ვა­და­რებ­დი,­რო­მელ­საც­­ეც­ვა­ბა­ტის­ტო­ნის­(Battistoni)­პე­რან­გი­მო­ქარ-
გუ­ლი­მო­ნოგ­რა­მით,­მი­ლა­ნის­სა­უ­კე­თე­სო­მკე­რა­ვე­ბის­ხე­ლით­შე­კე­რი­ლი­კოს­ტი­უ­მე­ბი­
(მუდამ­ჟი­ლე­ტის­გა­რე­შე)­და­რო­მე­ლიც­სი­ე­ნის­ქუ­ჩებ­ში­და­ბო­რი­ა­ლობ­და.­ლუ­კი­ნო­ლა-
პა­რა­კობ­და­ფრან­გუ­ლი­პრო­ნონ­სით,­ ­ასო­„რ“-ს­ფრან­გულ­ყა­ი­და­ზე­წარ­მო­თ­ქ­ვამ­და,­
რაც­­­იტა­ლი­ის­მა­ღა­ლი­არის­ტოკ­რა­ტი­ის­გა­მორ­ჩე­ულ­ნიშ­ნად­ით­ვ­ლე­ბო­და.­მი­სი­ამ­გ­ვა-
რი­გა­მო­ჩე­ნა­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში­და­უპირ­ვე­ლეს­ყოვ­ლი­სა­რეს­ტორ­ნებ­სა­და­სას­ტუმ­რო­ებ-
ში­მიმ­ტა­ნე­ბი­სა­და­პორ­ტი­ე­ე­ბის­მხრი­დან­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­მომ­სა­ხუ­რე­ბის­გა­რან­ტი­ას­
გვაძ­ლევ­და.­

მაგ­რამ­უეც­რად­­მი­სი­ამ­დი­დი­შარ­მი­სა­და­სტი­ლის­მიღ­მა­გა­მოვ­ლინ­დე­ბო­და­ხოლ-
მე­ლუ­კი­ნოს­აღ­გ­ზ­ნე­ბა­დო­ბა­და­და­უ­ო­კე­ბე­ლი­ტემ­პე­რა­მენ­ტი,­რო­დე­საც­რა­ი­მე­ისე­არ­
ხდე­ბო­და,­რო­გორც­ეს­მას­უნ­დო­და.­ერ­თი­რამ­ცხა­დი­გახ­და­ჩემ­თ­ვის:­რო­დე­საც­ლუ-
კი­ნოს­სიბ­რა­ზის­შე­ტე­ვა­შე­იპყ­რობ­და­და­მას­რა­ი­მეს­დამ­ტ­რე­ვა­და­და­ლეწ­ვა­მო­უნ­დე-
ბო­და,­ის­აუცი­ლებ­ლად­აირ­ჩევ­და­ისეთ­ნივთს,­რო­მელ­საც­უკ­ვე­რა­ღაც­ნაკ­ლი,­წუ­ნი­
ჰქონ­და­და­მას­სა­ოც­რად­ეფექ­ტუ­რად­მი­ა­ხეთ­ქებ­და­ხოლ­მე­კე­დელს.­ამ­დაკ­ვირ­ვე­ბამ­
გა­მი­ად­ვი­ლა­მი­სი­ხა­სი­ა­თის­მო­ნაც­ვ­ლე­ო­ბის­გაძ­ლე­ბა­და­ატა­ნა,­მა­შინ­რო­დე­საც­სხვე­ბი­
ში­შით­ძრწოდ­ნენ­და­კან­კა­ლებ­დ­ნენ­მის­წი­ნა­შე.­ეს­იყო­სა­უ­კე­თე­სო­გაკ­ვე­თი­ლი,­რო­მე-
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ლიც­კი­მის­გან­მის­წავ­ლია­–­ზუს­ტად­გათ­ვ­ლი­ლი­სიბ­რა­ზის­ამოფ­რ­ქ­ვე­ვის­ხე­ლოვ­ნე­ბა.­
იმ­გა­რე­მო­ე­ბა­საც­და­ვაკ­ვირ­დი,­რომ­რო­დე­საც­მას­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბას­გა­ვუ­წევ­დი,­ლუ­კი-
ნო­მა­შინ­ვე­უკან­იხევ­და­და­მშვიდ­დე­ბო­და….­მე­იმ­ხა­ნად­სრუ­ლი­ად­უც­ნო­ბი­დამ­წყე­ბი­
მსა­ხი­ო­ბი­ვი­ყა­ვი,­რო­მე­ლიც­ეძებ­და­თა­ვის­დიდ­შანსს,­შანსს,­რო­მელ­საც­ყვე­ლა­ეძებს...­
ლუ­კი­ნო­კი­თა­ვი­სი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­კა­რი­ე­რის­ზე­ნიტ­ში­იყო.­მე­მამ­შ­ვი­დებ­და­ის­გა­რე­მო-
ე­ბა,­რომ­ლუ­კი­ნოც­ადა­მი­ა­ნი­იყო,­რო­მე­ლიც­­ყო­ვე­ლი­თა­ვი­სი­საქ­ცი­ე­ლის­­პლ­უ­სებ­სა­­
და­მი­ნუ­სებს­გულ­დას­მით­წო­ნი­და.­

....­იმ­პირ­ველ­ზაფხულს­ლუ­კი­ნო­თა­ვის­ოჯახ­თან­ატა­რებ­და.­მე­კი­და­ვა­პი­რე­მა­მა-
ჩემ­თან­ზღვა­ზე­გავ­მ­გ­ზავ­რე­ბუ­ლი­ყა­ვი.­მაგ­რამ­მა­ნამ­დე­გა­დავ­წყ­ვი­ტე­ჩემს­დე­ი­დას­ვწვე-
ო­დი­სი­ე­ნა­ში,­დე­და­ჩე­მის­კუ­ზი­ნას,­ინეს­ალ­ფა­ნი-­ტელ­ლი­ნის.­გუს­ტა­ვოს­გარ­და,­დე­ი­და­
ინე­სი­იყო­ერ­თა­დერ­თი­ადა­მი­ა­ნი­ჩვენს­ოჯახ­ში,­რო­მე­ლიც­თე­ატ­რ­თან­იყო­და­კავ­ში­რე-
ბუ­ლი.­თა­ვის­სა­უ­კე­თე­სო­წლებ­ში­ინეს­ალ­ფა­ნი-­ტელ­ლი­ნი­არ­ტუ­რო­ტოს­კა­ნი­ნის­საყ-
ვა­რელ­ მომ­ღე­რლად­ ით­ვ­ლე­ბო­და.­ რო­დე­საც­ სიმ­ღე­რას­თა­ვი­ და­ა­ნე­ბა,­ პე­და­გო­გო­ბა­
და­იწყო.­ის­ძლი­ერ­ზრუ­ნავ­და­ნი­ჭი­ერ­ახალ­გაზ­რ­და­მომ­ღერ­ლებ­ზე,­ყო­ველ­წ­ლი­უ­რად­
მი­ემ­გ­ზავ­რე­ბო­და­სი­ე­ნა­ში,­რა­თა­იქ­მუ­სი­კა­ლურ­აკა­დე­მი­ას­დახ­მა­რე­ბო­და­მსოფ­ლი­ოს­
ყვე­ლა­კუთხი­დან­ჩა­მო­სუ­ლი­ახალ­გაზ­რ­და­მუ­სი­კო­სე­ბი­სა­და­მომ­ღერ­ლე­ბის­თ­ვის­მას-
ტერ­კ­ლა­სე­ბის­ორ­გა­ნი­ზე­ბის­საქ­მე­ში.­მას­წავ­ლებ­ლე­ბი­მეტ­წი­ლად­თა­ვი­სი­დარ­გის­კო-
რი­ფე­ე­ბი­იყ­ვ­ნენ,­ხო­ლო­მოს­წავ­ლე­ე­ბი­დი­დი­იმე­დე­ბის­მომ­ცე­მე­ბი.­

იმ­წელს­ზაფხუ­ლის­დამ­ლევს­მთე­ლი­სი­ე­ნა­გაჟ­ღენ­თი­ლი­იყო­მუ­სი­კით.­ყვე­ლა­შე-
საძ­ლო­ად­გი­ლას­ეწყო­ბო­და­რე­პე­ტი­ცი­ე­ბი­და­კონ­ცერ­ტე­ბი.­სე­ზო­ნის­კულ­მი­ნა­ცია­იყო­
სა­ო­პე­რო­ წარ­მოდ­გე­ნა,­ რო­მე­ლიც­ ტრა­დი­ცი­ი­სა­მებრ­ იშ­ვი­ა­თი,­ მი­ვიწყე­ბუ­ლი­ ოპე­რა­
უნ­და­ყო­ფი­ლი­ყო.­ ამ­ღო­ნის­ძი­ე­ბას­ინე­სი­თა­ვად­ხელ­მ­ვა­ნე­ლობ­და.­თა­ვი­დან­ყვე­ლა-
ფერს­თა­ვად­უძღ­ვე­ბო­და.­მაგ­რამ­მა­ლე­გა­უ­ჭირ­და­და­დამ­ხ­მა­რე­დას­ჭირ­და.­იმ­წელს­
მე­მთხო­ვა,­სი­ე­ნა­ში­ჩა­მოვ­სუ­ლი­ყა­ვი­და­მას­პერ­გო­ლე­ზის­ოპე­რა­„გამჭრიახი­გლე­ხის­
ქა­ლის“­(„La­contadina­astuta“)­დად­გ­მა­სა­და­სცე­ნოგ­რა­ფი­ა­ში­დავ­ხ­მა­რე­ბო­დი.­

მარ­თა­ლი­ა,­მე­ყო­ველ­თ­ვის­მუ­სი­კა­ლუ­რი­ვი­ყა­ვი­და­ოპე­რა­მი­სი­პირ­ვე­ლი­ვე­ნახ-
ვი­სა­და­ მოს­მე­ნის­თა­ნა­ვე­ შე­მიყ­ვარ­და­ (ეს­ იყო­რი­ხარდ­ვაგ­ნე­რის­ „ვალკირია“),­ მაგ-
რამ­არა­სო­დეს­ვთვლი­დი,­რომ­ეს­ჩე­მი­სამ­ყა­რო­იყო.­სი­ე­ნა­ში­გა­ტა­რე­ბულ­მა­დღე­ებ­მა­
ცხად­ყო,­რომ­თე­ატ­რი­და­მუ­სი­კა­ძლი­ერ­ზე­მოქ­მე­დე­ბას­ახ­დენ­და­ადა­მი­ან­ზე.­­ეს­მე­ფი-
ზი­კუ­რად­შე­ვიგ­რ­ძე­ნი.­­ისიც­უნ­და­ით­ქ­ვას,­­რომ­ომამ­დე­ოპე­რა­იშ­ვი­ა­თო­ბას­წარ­მო­ად-
გენ­და.­­იმ­ხა­ნად­ეს­იყო­პომ­პე­ზუ­რი­დად­გ­მა­რო­მე­ლი­მე­ერ­თი­დი­დი­მომ­ღერ­ლის­თ­ვის,­
ანუ­კლა­სი­კუ­რი­ჩარ­ჩო­სოპ­რა­ნო­სა­და­ტე­ნო­რი­სათ­ვის,­ პრაქ­ტი­კუ­ლად­კოს­ტიუ­მი­რე-
ბუ­ლი­კონ­ცერ­ტი.­მაგ­რამ­ჩვენ­სა­ო­პე­რო­დად­გ­მე­ბი­მუ­სი­კის­გა­მო­გვიყ­ვარ­და.­თუმ­ცა­ღა­
ვა­ღი­ა­რებ,­რომ­ოპე­რას­სე­რი­ო­ზუ­ლად­არა­სო­დეს­ვა­ღი­ა­რებ­დი­ისე,­რო­გორც­თე­ატრს.­­
ახ­ლა­კი,­რო­დე­საც­მომ­ღერ­ლებ­თან­ერ­თად­მო­მი­წია­მუ­შა­ო­ბა,­­თან­და­თან­ვიგ­რ­ძე­ნი,­
რომ­ამ­სფე­რო­ში­ძა­ლი­ან­დი­დი­და­­ფარ­თო­შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბი­იმა­ლე­ბო­და.

სი­ე­ნა­დან­მა­მა­ჩემ­თან­გა­ვემ­გ­ზავ­რე­ზღვა­ზე­ვი­ა­რე­ჯი­ო­ში.­23­წლის­ვი­ყა­ვი­და­გა­ვაც-
ნო­ბი­ე­რე,­ რომ­ ჩე­მი­ ცხოვ­რე­ბის­ გა­დამ­წყ­ვეტ­ ეტაპს­ მი­ვაღ­წი­ე.­ ...­ გარ­კ­ვე­უ­ლი­დრო­ის­
შემ­დეგ­ლუ­კი­ნოს­დე­პე­შა­მი­ვი­ღე,­რო­მელ­შიც­მატყო­ბი­ნებ­და,­რომ­მსა­ხი­ო­ბე­ბის­ახალ­
ან­სამბლს­აგ­რო­ვებ­და­„დანაშაულისა­და­სას­ჯე­ლის“­და­სად­გ­მე­ლად.­პრე­მი­ე­რა­6­ნო­ემ-
ბერს­იყო­და­ნიშ­ნუ­ლი.­დე­პე­შის­ბო­ლოს­მწერ­და,­რომ­თუ­კი­მო­ვი­სურ­ვებ­დი,­ჩემ­თ­ვი­საც­
გა­მო­ძებ­ნი­და­პა­ტა­რა­როლს.­
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ახ­ლა­კი­დად­გა­გა­დამ­წყ­ვე­ტი­მო­მენ­ტი:­მა­მა­ჩე­მის­თ­ვის­უნ­და­ამეხ­ს­ნა,­რომ­სახ­ლი-
დან­მივ­დი­ო­დი,­და­არ­ქი­ტექ­ტუ­რა­საც­თავს­ვა­ნე­ბებ­დი.­ამ­პრო­ცეს­მა­ძალ­ზე­დრა­მა­ტუ-
ლი­ფორ­მა­მი­ი­ღო.­ლუ­კი­ნოს­გან­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით­მა­მა­ჩე­მი­სიბ­რა­ზის­გან­ყვე­ლა­ფერს­ამ-
ს­ხ­ვ­რევ­და,­რაც­კი­ხელთ­მოხ­ვ­დე­ბო­და,­და­არ­ეძებ­და­უკ­ვე­და­ზი­ა­ნე­ბულ­ნივ­თებს.­რო-
დე­სავ­მთე­ლი­ფა­ი­ფუ­რის­და­შუ­შის­ჭურ­ჭე­ლი­და­ლე­წა,­კო­მო­დის­უჯ­რი­დან­რე­ვოლ­ვე­რი­
ამო­ი­ღო­და­ცხვირ­წინ­მო­მიქ­ნი­ა.­„მე­გშო­ბე­და­მე­ვე­მოგ­კ­ლავ­!­“­-ო­–­გა­ი­ძა­ხო­და­მა­მა.­...

ოქ­ტომ­ბ­რის­და­საწყის­ში­რომ­ში­ ჩა­მო­ვე­დი­ ერ­თი­ჩე­მოდ­ნით­და­ ქოლ­გით,­რო­მე-
ლიც­ჩემ­მა­ნა­ხე­ვარ­დამ­ფა­ნიმ­მა­ჩუ­ქა.­ჯი­ბე­ში­ერ­თი­ლი­რაც­კი­არ­მე­დო.­რომ­ში­ლუ-
კი­ნოს­გარ­და­მხო­ლოდ­დე­ი­და­ინე­სის­ვა­ჟიშ­ვილს­ვიც­ნობ­დი­–­პი­ე­რო­ტელ­ლი­ნის.­გა-
მი­მარ­თ­ლა­და­პი­ე­რო­მოვ­ძებ­ნე.­ის­ცხოვ­რობ­და­ერთ­საკ­მა­ოდ­ძველ­პან­სი­ონ­ში­ეს­პა-
ნუ­რი­კი­ბის­მახ­ლობ­ლად.­დღეს­სას­ტუმ­რო­„ინგილტერა“­ (Hotel­ „Inghilterra“)­რო­მის­
ერ­თ­-ერთ­ფე­შე­ნე­ბე­ლურ­შე­ნო­ბას­წარ­მო­ად­გენს,­გარ­შე­მორ­ტყ­მულს­ელე­გან­ტუ­რი­ბუ-
ტი­კე­ბით.­მა­შინ­კი­ეს­იყო­საკ­მა­ოდ­იაფი­ღა­მის­გა­სა­თე­ვი­მე­ტად­სა­ეჭ­ვო­სა­ნი­ტა­რიუ­ლი­
პი­რო­ბე­ბით.

მე­ლუ­კი­ნოს­მხო­ლოდ­იმ­დღე­ებ­ში­ვხე­დავ­დი,­რო­დე­საც­რე­პე­ტი­ცია­მქონ­და,­ ანუ­
იშ­ვი­ა­თად,­რად­გან­ პა­ტა­რა­რო­ლი­ მქონ­და.­ სხვამ­ხ­რივ­ კი­ ყვე­ლა­ფე­რი­ ძვე­ლე­ბუ­რად­
გვქონ­და­–­დრო­დად­რო­სა­ღა­მო­ო­ბით­ერ­თად­ვვახ­შ­მობ­დით,­ან­უიკენდს­ვა­ტა­რებ­დით­
ერ­თად­ ქა­ლაქ­გა­რეთ.­ რაც­ შე­ე­ხე­ბო­და­ მუ­შა­ო­ბას,­ლუ­კი­ნო­ ძა­ლი­ან­ მომ­თხოვ­ნი­ იყო.­
მე­არა­ნა­ირ­პრი­ვი­ლე­გი­ას­არ­მა­ნი­ჭებ­და,­რის­თ­ვი­საც­მი­სი­ძლი­ერ­მად­ლი­ე­რი­ვარ.­მე­
არა­ვის­ პრო­ტე­ჟედ­ არ­ვით­ვ­ლე­ბო­დი­და­ ვა­მა­ყობ­დი­ იმით,­რომ­ იტა­ლი­უ­რი­თე­ატ­რის­
სა­უ­კე­თე­სო­მსა­ხი­ო­ბებ­თან­ვმუ­შა­ობ­დი.­ლუ­კი­ნომ­მარ­თ­ლაც­რომ­ჩი­ნე­ბუ­ლი­ან­სამ­ბ­ლი­
შე­ად­გი­ნა­–­რი­ნა­მო­რე­ლი,­პა­ო­ლო­სტო­პა,­ვი­ტო­რიო­გას­მა­ნი,­მე­მო­ბე­ნა­სი­...

ლუ­კი­ნოს­და­სი­თით­ქ­მის­40­მსა­ხი­ო­ბის­გან­შედ­გე­ბო­და,­რო­მელ­თაც­სრუ­ლი­კონ­ტ-
რაქ­ტი­ჰქონ­დათ­გა­ფორ­მე­ბუ­ლი.­ეს­იმას­ნიშ­ნავ­და,­რომ­ისი­ნი­იმ­დღე­ებ­შიც­იღებ­დ­ნენ­
გა­სამ­რ­ჯე­ლოს,­რო­დე­საც­არ­თა­მა­შობ­დ­ნენ.­ეს­ლუ­კი­ნოს­თ­ვის­ტი­პ­უ­რი­იყო:­გუ­ლუხ­ვი­
ჟეს­ტი,­რო­მე­ლიც­სრუ­ლი­ად­არ­ით­ვა­ლის­წი­ნებ­და­მის­ფი­ნან­სურ­მდგო­მა­რე­ო­ბას.­ლუ-
კი­ნოს­უყ­ვარ­და­პომ­პე­ზუ­რი­ცხოვრე­ბის­სტი­ლი.­...

ვია­ნა­ცი­ო­ნა­ლეს­ქუ­ჩა­ზე­მდე­ბა­რე­„ტეატრო­ელი­სე­ო“­-­ში­(Teatro­Eliseo)­ყო­ველ­დღე­
მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და­დოს­ტო­ევ­ს­კის­ „დანაშაულის­და­ სას­ჯე­ლის“­რე­პე­ტი­ცი­ე­ბი.­ პი­ე­სა­ ჩი-
ნე­ბუ­ლი­იყო:­გას­ტონ­ბა­ტი­იყო­ფრან­გუ­ლი­ვერ­სი­ის­ავ­ტო­რი,­ხო­ლო­ლუ­კი­ნომ­თა­ვად­
გა­ა­კე­თა­იტა­ლი­უ­რი­ვა­რია­ნ­ტი,­რო­მე­ლიც­35­სცე­ნის­გან­შედ­გე­ბო­და.­მთე­ლი­სპექ­ტაკ-
ლი­სათ­ვის­ლუ­კი­ნომ­ერ­თა­დერ­თი­სცე­ნუ­რი­დე­კო­რა­ცია­შექ­მ­ნა.­...

ლუ­კი­ნოს­რე­პე­ტი­ცი­ის­მა­ნე­რა­მა­ც­ვიფ­რებ­და­–­ის­ყო­ველ­სტრი­ქონს­კითხუ­ლობ­და­
და­ყო­ველ­როლს­ყუ­რადღე­ბით­ამუ­შა­ვებ­და.­ლუ­კი­ნო­არ­იყო­კარ­გი­მსა­ხი­ო­ბი,­მი­სი­
თა­მა­ში­ცო­ტა­და­მაბ­ნე­ვე­ლიც­იყო.­მაგ­რამ­მი­სი­მე­თო­დი­გა­მო­ირ­ჩე­ო­და­ეფექ­ტუ­რე­ბით.­
ის­მუ­შა­ობ­და­ყო­ველ­შემ­ს­რუ­ლე­ბელ­თან­ცალ­-­ცალ­კე,­იმი­სათ­ვის,­რომ­სა­ერ­თო­სუ­რა-
თი­შე­ეკ­რა.­

ხან­და­ხან­რე­პე­ტი­ცი­ის­შემ­დეგ­ჩემ­თან­შე­მო­ივ­ლი­და­ხოლ­მე­და­ვახ­შამ­ზე­მპა­ტი­ჟებ-
და­თა­ვის­სახ­ლ­ში­ვია­სა­ლა­რი­ა­ზე.­ლუ­კი­ნო­იყო­დის­ციპ­ლი­ნი­რე­ბუ­ლი,­ტი­პ­უ­რი­არის-
ტოკ­რა­ტი,­ამი­ტომ­ყვე­ლა­სა­ღა­მო­ერ­თ­მა­ნეთს­ჰგავ­და.­ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი­სა­მუ­შაო­დღის­შემ-
დეგ­ლუ­კი­ნო­აბა­ზა­ნას­იღებ­და­–­მას­შხა­პი­არას­დ­როს­მი­უ­ღი­ა.­ის­წვე­ბო­და­აბა­ზა­ნა­ში,­
ამას­თან­კითხუ­ლობ­და­პრე­სას­ან­სცე­ნა­რებს,­ან­ახალ­რო­მანს.­რო­ცა­მას­თან­ვი­ყა­ვი,­
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აბა­ზა­ნის­კი­დე­ზე­ვჯდე­ბო­დი­და­ვე­სა­უბ­რე­ბო­დი.­მე­არ­მრცხვე­ნია­იმის­აღი­ა­რე­ბი­სა,­რომ­
ხში­რად­ვცდი­ლობ­დი­სა­უ­ბა­რი­ჩა­მო­მეგ­დო­ჩემს­მო­მა­ვალ­ზე.­აბა­ზა­ნის­შემ­დეგ­ლუ­კი­ნო­
იც­ვამ­და­თა­ვის­ერ­თ­-ერთ­ელე­გან­ტურ­ხა­ლათს,­კომ­ფორ­ტუ­ლად­წვე­ბო­და­სა­წოლ­ში,­
სა­დაც­მას­მსა­ხუ­რი­მი­არ­თ­მევ­და­ვახშამს­ვერ­ცხ­ლის­სა­ი­ნებ­ზე.­

მე­ო­რე­დი­ლით­ის­ ისევ­ პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლის­ნი­ღაბს­ ამო­ე­ფა­რე­ბო­და­და­ჩვენ­ცალ­-
-­ცალ­კე­მოვ­დი­ო­დით­თე­ატ­რ­ში.­...

„დანაშაულის­და­ სას­ჯე­ლის“­ პრე­მი­ე­რა­დი­დი­ წარ­მა­ტე­ბით­ ჩა­ტარ­და­ ნო­ემ­ბერ­ში.­
მაგ­რამ­თა­ვად­პრე­მი­ე­რის­დღე­ნაკ­ლე­ბად­მახ­სოვს.­ალ­ბათ­იმი­ტომ,­რომ­ჩე­მი­ფიქ­რე-
ბი­ჩე­მი­მო­მა­ვა­ლი­საქ­მი­ა­ნო­ბით­იყო­და­კა­ვე­ბუ­ლი.­ლუ­კი­ნო­მის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე-
ლი­უდარ­დებ­ლო­ბით­სრუ­ლი­ად­იგ­ნო­რი­რებ­და­იმ­გა­რე­მო­ე­ბას,­რომ­უზარ­მა­ზა­რი­და-
სის­თან­დას­წ­რე­ბით­თქვა­თა­ვი­სი­სა­მო­მავ­ლო­გეგ­მა­–­ის­აპი­რებ­და­ტე­ნე­სი­უილი­ამ­სის­
„შუშის­სამ­ხე­ცის“­(„The­Glass­Menagerie“)­დად­გ­მას,­რო­მელ­შიც­მხო­ლოდ­ოთხი­მსა-
ხი­ო­ბი­მო­ნა­წი­ლე­ობ­და.­

მაგ­რამ­მე­ვცდი­ლობ­დი­არ­მე­წუ­წუ­ნა.­მე­იტა­ლი­ის­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ცხოვ­რე­ბის­ცენ-
ტ­რ­ში­მოვ­ხ­ვ­დი.­თე­ატ­რის­ოქ­როს­ხა­ნა,­ტე­ლე­ვი­ზია­ჯერ­არ­იყო­ყოვ­ლის­მომ­ც­ვე­ლი,­ასე­
რომ,­რა­ი­მე­გა­მო­სა­ვა­ლი­უნ­და­გა­მო­ჩე­ნი­ლი­ყო.­და­ეს­ხსნა­ჩე­მი­დე­ი­დაშ­ვი­ლის­–­პი­ე­რო­
ტელ­ლი­ნის­სა­ხით­მო­მევ­ლი­ნა.­
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ხათუნა დამჩიძე

საქართველოს აღმოსავლეთ მთიანეთის 
საცეკვაო დიალექტი

(თუშური,­ფშაური,­ხევსურული,­მოხეური,­მთიულური)

„უჩემოდ რად ვის უნდოდა ლხინ ბუზიკაი ტაშია,
ჩავდგოდი სათამაშოში ჯეილ ჯუილი ვაჟია,
ჩავიყენოდი წაწლები სალამაზებლად მხარშია,
ბევრ ქალა ჩამითამაშდის რა ხვეწნა, ან რის ფასია,
მეგონა კი, თუ მოვწონვარ ლეკურ გავსცხოდი ცაშია,
დამწყივის კარგა ქალამა სიკვდილ მაგისად ახია,
წეღანის სათამაშოში საგულე ჩამომახია.“1

ქარ­თულ­ ხალ­ხურ­ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ­ შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში­ გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ ად­გი­ლი­
უჭი­რავს­აღ­მო­სავ­ლეთ­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­მთის­სა­ცეკ­ვაო­ფოლ­კ­ლორს.­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­სა-
ცეკ­ვაო­შე­მოქ­მე­დე­ბა­შე­საძ­ლოა­გა­ერ­თი­ან­დეს­ერთ­დიდ­დი­ა­ლექ­ტ­ში­-­სა ქარ თ ვე ლოს 
აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის სა­ხელ­წო­დე­ბით­და­ამა­ვე­დროს­გა­მოვ­ყოთ­ქვე­დი­ა­ლექ­ტე­ბი­
-­მთი­უ­ლუ­რის,­ფშა­უ­რის,­ხევ­სუ­რუ­ლის,­თუ­შუ­რი­სა­და­მო­ხე­უ­რის­სა­ხით.­ამის­სა­ფუძ-
ველს­გვაძ­ლევს­ჩა­მოთ­ვ­ლილ­რე­გი­ონ­თა­ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი­შე­მოქ­მე­დე­ბის­ზო­გად­-ეს-
თე­ტი­კუ­რი­ მა­ხა­სი­ა­თებ­ლე­ბი­ -­ სა­კულ­ტო-­რი­ტუ­ა­ლუ­რი­ტრა­დი­ცი­ე­ბის­თ­ვის­და­მა­ხა­სი­ა-
თე­ბე­ლი­ფერ­ხი­სე­ბი­სა­და­სა­ნა­ხა­ო­ბე­ბის,­ცეკ­ვა­თა­მოძ­რა­ო­ბა­-ი­ლე­თე­ბის,­შეს­რუ­ლე­ბის­
მა­ნე­რი­სა­და­ხა­სი­ა­თის­მსგავ­სე­ბა­და,­რიგ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­იდენ­ტუ­რო­ბაც.­შე­იმ­ჩ­ნე­ვა­მა-
გის­ტ­რა­ლუ­რი­ხა­ზის­ერ­თ­გ­ვა­როვ­ნე­ბა­ლო­კა­ლუ­რი­სა­ხეს­ხ­ვა­ო­ბე­ბით.­

აღ­მო­სავ­ლეთ­ მთი­ა­ნე­თის­ სა­ცეკ­ვაო­ ლექ­სი­კის­ ერ­თ­გ­ვა­როვ­ნე­ბა­ უნ­და­ მი­ე­წე­როს­
არა­ მხო­ლოდ­ ტე­რი­ტო­რი­ულ­ სი­ახ­ლო­ვეს­ -­ ეს­ ფაქ­ტო­რი­ სხვა­ რე­გი­ო­ნებ­თან­ და­კავ-
ში­რე­ბი­თაც­ წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­ გვაქვს,­ თუმ­ცა­ ქარ­თუ­ლი­ სა­ცეკ­ვაო­ დი­ა­ლექ­ტე­ბის­ მრა-
ვალ­ფე­როვ­ნე­ბას­ეს­ფაქ­ტო­რი­ხელს­არ­უშ­ლის­-­არა­მედ­მათ­მჭიდ­რო­ინ­ტეგ­რი­რე­ბას­
ის­ტო­რი­უ­ლი­ვი­თა­რე­ბი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე:­ყო­ველ­მათ­განს­რო­გორც­ბრძო­ლა,­ასე­ვე­
სო­ცი­ა­ლუ­რი­ურ­თი­ერ­თო­ბა­უწევ­და­არა­მხო­ლოდ­ერ­თ­მა­ნეთ­თან,­არა­მედ­მათ­ჩრდი-
ლო­ელ­მე­ზობ­ლებ­თან­-­ლე­კებ­თან,­ღლიღ­ვ­-­დი­დო­ე­ლებ­თან,­ქის­ტებ­თან,­შე­სა­ბა­მი­სად­
მათ­ჰყავ­დათ­სა­ერ­თო­ის­ტო­რი­უ­ლი­პერ­სო­ნა­ჟე­ბი,­რო­მელ­თა­გმი­რო­ბა­და­თავ­გან­წირ-
ვა­ფოლ­კ­ლო­რულ­ნა­წარ­მო­ე­ბებ­ში­აისა­ხე­ბო­და.­გარ­და­ამი­სა,­მთის­ხალხს­უწევ­და­გა-
და­ად­გი­ლე­ბა­ ბა­რის­კენ,­რო­გორც­დრო­ე­ბით­ „საშოვარზე“,­ ასე­ვე­ მუდ­მივ­საცხოვ­რებ-
ლად­-­ხევ­სურ­თა­გარ­კ­ვე­უ­ლი­ნა­წი­ლი­თი­ა­ნეთ­სა­და­სხვა­დას­ხ­ვა­დაბ­ლობ­ტე­რი­ტო­რი-
ებ­ზე­და­სახ­ლ­და.­ასე­ვე­ბა­რად­ჩა­მო­ვიდ­ნენ­თუ­შე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­ალ­ვან­ში­და­სახ­ლ­დ­ნენ.

სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­ აღ­მო­სავ­ლეთ­ მთი­ა­ნე­თის­ ხალ­ხურ­ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ­ შე­მოქ­მე­დე-
ბა­ში­ბე­რი­კა­ო­ბა-­ყე­ე­ნო­ბის,­სა­რი­ტუ­ა­ლო­ფერ­ხუ­ლე­ბი­სა­და­წყვი­ლად­შე­სას­რუ­ლე­ბე­ლი­
სა­ცეკ­ვაო­ნი­მუ­შე­ბის­მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბა­დას­ტურ­დე­ბა.

სა­რი­ტუ­ა­ლო-­სა­წე­სო­ფერ­ხუ­ლე­ბი­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­აღ­მო­სავ­ლეთ­მთი­ა­ნეთ­ში­ძი­რი-
თა­დად­„ფერხისას“­სა­ხელ­წო­დე­ბით­არის­ცნო­ბი­ლი,­ხევ­სუ­რეთ­ში­„ფერხისულს“­უწო-
დე­ბენ.­ფერ­ხი­სა­სულ­ხან­-­სა­ბა­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ლექ­სი­კონ­ში­გან­მარ­ტე­ბუ­ლია­-­„ფერჴისა 
- მრა ვალთ მობ მით როკ ვა, როკ ვა მობ მი თი მრა ვალ თა. როკ ვა მობ მით მრა ვალ-

1 მაკალათია ს., წაწლობა, 1925, გვ. 13.
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თა გან“1.­ სულ­ხან­-­სა­ბა­არ­გან­მარ­ტავს­ფერ­ხუ­ლის­ფორ­მას,­ აღ­ნიშ­ნუ­ლი­დე­ფი­ნი­ცი­ით­
მხო­ლოდ­იმის­გა­გე­ბა­შეგ­ვიძ­ლი­ა,­რომ­შემ­ს­რუ­ლებ­ლე­ბის­რა­ო­დე­ნო­ბა­საკ­მა­ო­ა,­მათ­
შო­რის­ სხვა­დას­ხ­ვა­ სა­ხით­ ბმას­ აქვს­ ად­გი­ლი­ და­ შე­საძ­ლოა­ არ­ ჰქონ­დეს­ მრგვა­ლი­
ფორ­მა,­მაგ:­იყოს­სწორ­ხა­ზო­ვა­ნი­-­მწკრი­ვე­ბის­სა­ხით,­ან­რკა­ლის­მაგ­ვა­რი.­თუმ­ცა,­აქ­ვე­
უნ­და­აღი­ნიშ­ნოს,­რომ­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­აღ­მო­სავ­ლეთ­მთი­ა­ნეთ­ში­სწო­რედ­მრგვა­ლად­
მოძ­რავ­ ფერ­ხულს­ „ფერ­ხი­სა“­ ან­ „ფერ­ხი­სუ­ლი“­ ჰქვი­ა.­ ფერ­ხულ­თან­ და­კავ­ში­რე­ბით­
კი­-­„ფერჴული - მრგვალ თ (ა) წყო ბა“,2­-­წერს­სა­ბა.­აქ­უკ­ვე­ლექ­სი­კოგ­რა­ფი­აღ­ნიშ-
ნავს­ფერ­ხუ­ლის­ფორ­მას­-­მრგვალს,­წრი­ულს,­რო­მე­ლიც­წარ­მო­ად­გენს­სხვა­დას­ხ­ვაგ-
ვა­რად­ერ­თ­მა­ნეთ­თან­და­კავ­ში­რე­ბულ­-­ხელ­ბ­მით,­მხარ­ბ­მი­თა­და­ა.შ.,­მე­ფერ­ხუ­ლე­თა­
ერ­თო­ბას.­აქე­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე,­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ქო­რე­ო­ლო­გი­ა­ში­ფერ­ხულ­თა­ფორ­მის­
გა­მო­საკ­ვე­თად­დად­გე­ნი­ლია­-­„ფერხისა“­ეწო­დე­ბა­სხვა­დას­ხ­ვა­წყო­ბის,­იქ­ნე­ბა­ეს­რკა-
ლი­სე­ბუ­რი­თუ­სწორ­ხა­ზო­ვა­ნი,­წრე­შე­უკ­რავ­სა­ფერ­ხუ­ლო­წყო­ბას,­ხო­ლო­„ფერ­ხუ­ლი“­
ეწო­დე­ბა­შემ­ს­რუ­ლე­ბელ­თა­მრგვა­ლად­წრე­შეკ­რულ­ერ­თო­ბას.

აქ­ვე­ უნ­და­ ით­ქ­ვას,­ რომ­ სას­ცე­ნო­ ნი­მუ­შე­ბი­სათ­ვის­ და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­ სა­ცეკ­ვაო­
ლექ­სი­კა­ ცე­რი­ლე­თე­ბი­სა­ და­ მუხ­ლი­ლე­თე­ბის­ სა­ხით,­ ეთ­ნოგ­რაფ­თა­ თუ­ სხვა­დას­ხ­ვა­
მი­მარ­თუ­ლე­ბის­ხე­ლოვ­ნებ­თ­მ­ცოდ­ნე­თა­აღ­წე­რი­ლო­ბებ­ში­იშ­ვი­ა­თად­გვხვდე­ბა.­აღ­ნიშ-
ნუ­ლი­მოძ­რა­ო­ბე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­აღ­მო­სავ­ლეთ­მთი­ა­ნე­თის­დი­ა­ლექ­ტის­
სას­ცე­ნო­შე­მოქ­მე­დე­ბის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­ბა­ზას­წარ­მო­ად­გენს,­ვაჟ­თა­„ლეკურებისთვის“­
არის­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი.­ ცა­ლად­ ან­ წყვი­ლად­ ცეკ­ვის­დროს­ კი­ ძი­რი­თა­დი­ ილე­თე­ბი­
დავ­ლის,­გას­მის,­თი­თის­წ­ვერ­ზე­ცეკ­ვის,­ქა­ლის­გოგ­მა­ნის,­ვა­ჟის­მი­ერ­ქა­ლის­გაწ­ვე­ვის­
სა­ხით­გა­მო­იკ­ვე­თა.

სას­ცე­ნო­რე­პერ­ტუ­არ­ში,­გა­სუ­ლი­წლე­ბი­სა­და­დღე­ვან­დე­ლო­ბის­გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით,­
აღ­მო­სავ­ლეთ­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­მთი­ელ­თა­ცეკ­ვე­ბი­სხვა­დას­ხ­ვა­სა­ხელ­წო­დე­ბით­გვხვდე-
ბა:­„მთიულური“,­ „ფარიკაობა“,­ „ხანჯლური“,­ „მოხეური“,­ „ყაზბეგური“,­ „ალვანური“,­
„ფშაველ­ქალ­თა­ლხი­ნი“,­„ნაბდურა“,­„ცეკვა­ნაბ­დე­ბით“­და­ა.შ.­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­აღ­მო-
სავ­ლეთ­მთი­ა­ნე­თის,­მათ­შო­რის­ვაჟ­თა­„ლეკურის“­დი­ნა­მი­უ­რი,­ეფექ­ტუ­რი­და­მიმ­ზიდ-
ვე­ლი­სა­ცეკ­ვაო­ლექ­სი­კა,­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­რე­გი­ო­ნის­ცეკ­ვე­ბის­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ი­სათ­ვის­მსუ-
ყე­ნი­ა­დაგს­წარ­მოქ­მ­ნის.­შე­სა­ბა­მი­სად­გაჩ­ნ­და­ახა­ლი­და­სა­ხე­ლე­ბე­ბი­და­მი­სა­და­გე­ბუ­ლი­
კონ­ცეპ­ტუ­ა­ლუ­რი­სა­ცეკ­ვაო­ლექ­სი­კა­ცეკ­ვებ­ში:­„ცდო“,­„ზეკარი“,­„ჯუთა“,­„აბრაგული“­
და­ა.შ.,­რო­მელ­ნიც­მკა­ფი­ოდ­გა­მო­ხა­ტუ­ლი­სა­ავ­ტო­რო­ნა­მუ­შევ­რე­ბი­ა.­ ცო­ტა­ხნის­წინ­
და­იდ­გა­ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი­სპექ­ტაკ­ლი­ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე­ლას­„სტუმარ-მასპინძლის“­სა­ფუძ-
ველ­ზე­ბა­თუ­მის­ცეკ­ვის­სა­ხელ­მ­წი­ფო­ან­სამ­ბ­ლის­-­„ხორუმი“­-­მი­ერ,­სა­დაც­გა­მომ­სახ-
ვე­ლო­ბი­თი­ სა­მეტყ­ვე­ლო-­სა­ცეკ­ვაო­ ენა­ ტრა­დი­ცი­უ­ლი­ და­ თა­ნა­მედ­რო­ვეს­ სინ­თე­ზით­
(თანამედროვეში­ ვგუ­ლის­ხ­მობთ­ი.­ სუ­ხიშ­ვი­ლი­სე­ულ­შე­მოქ­მე­დე­ბით­ხელ­წე­რას­ ხ.დ.)­
იქ­ნა­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი.

წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­ კვლე­ვა­ ეყ­რ­დ­ნო­ბა­ ის­ტო­რი­ულ­-ეთ­ნოგ­რა­ფი­ულ­ წყა­რო­ებ­სა­ და­
ეთ­ნო­ქო­რე­ო­ლო­გი­ურ­სა­მეც­ნი­ე­რო­ნაშ­რო­მებს,­გან­ხი­ლუ­ლია­სა­ნა­ხა­ო­ბი­თი­ხე­ლოვ­ნე-
ბა­„ბე­რი­კა­ო­ბა-­ყე­ე­ნო­ბის“­სა­ხით,­რად­გან­სა­ხი­ო­ბის­ამ­ნა­წი­ლის­სა­მეტყ­ვე­ლო­ენა­სა-
ცეკ­ვაო­შე­მოქ­მე­დე­ბის­შემ­ც­ვე­ლი­ა,­ გა­მოკ­ვე­თი­ლია­სა­ფერ­ხუ­ლო­და­სა­ცეკ­ვაო­ფოლ-
კ­ლო­რუ­ლი­ შე­მოქ­მე­დე­ბა­ არ­ქი­ტექ­ტო­ნი­კუ­რი­ სტრუქ­ტუ­რის,­ ში­ნა­არ­სი­სა­ და­­ სა­ცეკ­ვაო­
ლექ­სი­კის­გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით,­რიგ­დი­ა­ლექ­ტ­თან­და­კავ­ში­რე­ბით­ახა­ლი­სა­ლექ­სი­კო­ნო­
მა­სა­ლა,­ტერ­მინ­თა­გან­მარ­ტე­ბე­ბი.­

1 ორბელიანი სულხან-საბა, თხზულებანი ტ. IV-2,  1966, გვ. 189.
2 იქვე, გვ. 190.
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ფოტო აღებულია ეროვნული ბიბლიოთეკის ციფრული ფოტომატიანიდან

„ბეღელას ღელეობასა 
ჩითებ დავცვითე როკვასა“.1

თუ­შე­თი­წარ­მოდ­გე­ნი­ლია­სა­მი­თე­მის­სა­ხით­-­გო­მე­წა­რი,­ჩაღ­მა­და­პი­რი­ქი­თი.­მე-
ტად­ და­კონ­კ­რე­ტე­ბუ­ლად­ კი:­ ჭან­ჭა­ხო­ვა­ნი,­ ჩაღ­მა,­ ჴეცურთა,­ ივა­ნა­ურ­თა,­ გო­მე­წა­რი,­
წო­ვა­თა,­პი­რი­ქი­თი­(აღმა),­სამ­ცი­ხი.­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­რვა­თე­მი­დან­გა­მო­ნაკ­ლი­სია­მხო-
ლოდ­ერ­თი­-­წო­ვა-­თუ­შე­ბი,­სხვა­ყვე­ლას­ერ­თ­გ­ვა­რო­ვა­ნი­ყო­ფა-­ცხოვ­რე­ბა,­რე­ლი­გი­უ-
რი­კუთ­ვ­ნი­ლე­ბა,­წეს­-­ჩ­ვე­უ­ლე­ბე­ბი­და­ადათ­-­წე­სე­ბი­აერ­თი­ა­ნებს.­ვინ­არი­ან­წო­ვა-­თუ-
შე­ბი?: „ჩრდილოეთის და, გან სა კუთ რე ბით, ძურ ძუკ თა ტო მე ბის სა ქარ თ ვე ლო ში გად-
მო სახ ლე ბის პრო ცე სი XIX სა უ კუ ნემ დე გრძელ დე ბო და, რო დე საც მა თი მო ნა თე სა ვე 
ქის ტე ბი პან კი სის ხე ო ბა ში გად მო სახ ლ დ ნენ და აქ 1860-იანი წლე ბი დან გა შენ და მა თი 
სოფ ლე ბი პან კი სი, დუ ი სი, ომა ლო და ჯო ყო ლო.

ამ ძურ ძუკ თა ტომს ეკუთ ვ ნის თუ შეთ ში გად მო სახ ლე ბუ ლი თუ შე ბი, რომ ლე ბიც თა-
ვი ან თი ენით ენა თე სა ვე ბი ან ძურ ძუკ თა ტომს ღლიღვს (ღალღა) და დღე საც ამ ღლიღ-
ვურ ენა ზე მეტყ ვე ლე ბენ.“2

თუ შე ბი, ზე მო ჩა მოთ ვ ლილ თემ თა მო სახ ლე ო ბა, ზამ თ რო ბით კა ხეთ ში, სო ფელ 
ალ ვან ში ჩა მო დი ო და, ზაფხულ ში კი ისევ მთა ში ბრუნ დე ბო და. ალ ვა ნი ორია - ქვე მო 
და ზე მო - გა შე ნე ბუ ლია ვა კე ად გი ლას, თე ლა ვის ჩრდი ლო- და სავ ლე თით, მდი ნა რე 

1 ბეღელა სოფელია თუშეთში, ღელეობა - დღეობა, ჩითები - თუშური ფეხსაცმელი.  გამონათქვამი 
ჩავიწერე ქვემო ალვანში გაგოიძეების ოჯახში 2018 წ, (ხ.დამჩიძე).
2 მაკალათია ს., თუშეთი, 1983, გვ. 20.
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ალაზ ნის მარ ცხე ნა მხა რეს. აქ კა ხუ რი გავ ლე ნა იგ რ ძ ნო ბა. გი ორ გი ცო ცა ნი ძე, ლი ტე რა-
ტო რი, ფოლ კ ლო რის ტი, წარ მო შო ბით თუ ში, სწო რედ თუ შუ რი ხალ ხუ რი შე მოქ მე დე-
ბის „გაკახურავების“ შე სა ხებ თა ვი სი წიგ ნის ბო ლოთ ქ მა ში, სა დაც შეკ რე ბი ლი და წარ-
მოდ გე ნი ლი მა სა ლა მე-19 სა უ კუ ნის ბო ლო სა და მე-20 სა უ კუ ნის და საწყისს გა ნე კუთ ვ-
ნე ბა, აღ ნიშ ნავს: „წარმოდგენილი ყო ფი თი თუ სა წეს ჩ ვე უ ლე ბო მოვ ლე ნე ბის უმე ტე სი 
ნა წი ლი დღე ვან დელ თუ შურ ყო ფა ში ან ძა ლი ან გამ კ რ თა ლე ბუ ლი ა, ან და სუ ლაც გამ-
ქ რა ლი, სი ნამ დ ვი ლი დან გა და ვარ დ ნი ლი. ისი ნი თუ შე ბის „გაკახურავებას“ შე ე წი რა.“1

გან ვი ხი ლოთ ლი ტე რა ტუ რულ წყა რო ებ ზე დაყ რ დ ნო ბით, რო გო რი იყო თუ შეთ ში 
სა ნა ხა ო ბი თი და ქო რე ოგ რა ფი უ ლი შე მოქ მე დე ბა, სად ჩანს თუ შუ რი და რო გო რია კა-
ხუ რი ზედ ფე ნი ლი შრე.

თუ შეთ ში ხალ ხუ რი სა ნა ხა ო ბი თი ხე ლოვ ნე ბის, ბე რი კა ო ბის, მე ტად სა ინ ტე რე სო 
ნი მუ შებს ვხვდე ბით.

ტრა დი ცი უ ლად, „ბერიკაობა“ თუ შეთ შიც ყვე ლი ერ ში ეწყო ბა - „შუადღისას სო-
ფელ ში ბე რი კე ბი გა მოვ ლენ. ბე რი კა ო ბას სა მი პი რი ას რუ ლებს. ერთს ვა ჟუ რად აც ვი ა, 
ორს ქა ლუ რად. პირ ზე მუ რი აქვთ წას მუ ლი. ზოგ ჯერ ბე რი კას სა ხე ზე ნაბ დის ნი ღაბს 
ააფა რე ბენ და გა პენ ტი ლი მატყ ლის გრძელ წვერ -ულ ვაშ საც უკე თე ბენ. ქა ლებ ში ერ თი 
ბე რი კას ცო ლი ა, მე ო რე კი დე და. ბე რი კას ხელ ში ხის „ჴმალიკა“ უჭი რავს და ცეკ ვით 
უვ ლის. ვინც მას არ გა ე თა მა შე ბა, ბე რი კა ხმლით გა მო ე კი დე ბა და სცემს. ბე რი კა პირ ში 
ნახ შირ ნა ლეს წყალს ჩა ი ყე ნებს და ვინც სალ მის მი სა ცე მად მი უ ახ ლოვ დე ბა, სა ხე ში შე-
ას ხამს. წი ნათ ახალ გაზ რ დო ბა ბე რი კას ცოლს მოს ტა ცებ და თურ მე და და მა ლავ დ ნენ. 
ბე რი კას კი მო ატყუ ებ დ ნენ, ცო ლი მო გიკ ვ და ო. ბე რი კა ტი რილს და იწყებ და და ცოლს 
ეძებ და. ამ დროს ვინ მე და ი ძა ხებ და, ბე რი კა შე ნი ცო ლი ცოცხა ლი ა ო. ბე რი კა ცოლს 
მი ვარ დე ბო და; გე ნაც ვა ლე, ცოცხა ლი ხა რო, გა და ეხ ვე ო და და კოც ნი და. ახ ლა ბე რი-
კა მატყუ ა რას ხმლით გა მო უდ გე ბო და და თუ მას დას ჭ რი და, მატყუ ა რას ქვაბ - საკ ლა ვი 
უნ და მო ე ტა ნა. სა ღა მოს იმარ თე ბო და „შაყრა“ (არუფანა). სო ფე ლი ერთ რო მე ლი მე 
ოჯახ ში იკ რი ბე ბო და და აქ სა ერ თო ხარ ჯით პა ტა რა ლხი ნი ჩაღ დე ბო და“.2

„ბერიკაობის“­აღ­ნიშ­ნულ­ვა­რი­ან­ტ­ში­ერ­თი­მა­მა­კა­ცი­და­„ორი­ქა­ლი“­-­დე­და­და­ცო-
ლი­მო­ნა­წი­ლე­ობს.­რო­გორც­აღ­წე­რი­ლო­ბი­დან­ჩანს,­ბე­რი­კა­ო­ბის­ძი­რი­თა­დი­პრინ­ცი­პი,­
დრო­და­სა­ნა­ხა­ო­ბით­-ეს­თე­ტუ­რი­მხა­რე­თუ­შეთ­შიც­შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბუ­ლი­ა.­იგი­მსგავ­სია­სა-
ქარ­თ­ვე­ლოს­სხვა­კუთხე­ებ­ში­არ­სე­ბუ­ლი­ბე­რი­კა­ო­ბე­ბი­სა.­მი­სი­მთა­ვა­რი­არ­სობ­რი­ვი­ას-
პექ­ტი­-­ცო­ლი,­ნა­ყო­ფი­ე­რე­ბის­მა­ტა­რე­ბე­ლი­მთა­ვა­რი­პერ­სო­ნა,­თუ­შურ­„ბერიკაობაშიც“­
ბე­რი­კას­ ზრუნ­ვის­ სა­განს­ წარ­მო­ად­გენს­ „გარდაცვალება-გაცოცხლების“­ ციკ­ლურ­
წრებ­რუნ­ვა­ში.

გ.­ცო­ცა­ნი­ძე­აღ­წერს­ასე­ვე­„ოფოფაობას“­თუ­შეთ­ში.­გ.­ცო­ცა­ნი­ძე­წერს,­რომ­თუ-
შეთ­ში,­სო­ფელ­და­ნო­ში,­ქალ­-­ბე­რი­კა­თა­„ოფოფაობას“­სა­ნა­ხა­ო­ბი­თი­თვალ­საზ­რი­სით­
ბა­და­ლი­არ­მო­ე­პო­ვე­ბო­და.­მარ­თ­ლაც­უნი­კა­ლურ­არ­ტე­ფაქ­ტ­თან­გვაქვს­საქ­მე.­ყვე­ლი-
ე­რის­აღ­სა­ნიშ­ნად­სა­გან­გე­ბოდ­მომ­ზა­დე­ბულ­სო­ფელ­და­ნო­ში­„ექვს ქალს ამო ირ ჩევ-
დ ნენ ბე რი კე ბად. სამ მათ განს დი ლით ვე ოფო ფე ბად მორ თავ დ ნენ: ძვე ლე ბურ ქა ლის 
გრძელ კა ბებს, წინ ჩახ ს ნილ ტო ლის ჯუ ბებს ჩა აც მევ დ ნენ ისე, რომ სა ხე ლო ებ ში ფე-
ხებს გა აყ რე ვი ნებ დ ნენ, ხე ლებს შიგ ნით მო უქ ცევ დ ნენ, წინ მთლი ა ნად ამო უ კე რავ დ-
ნენ, თვა ლებ თან პა ტა რა საჭ ვ რე ტებს და უ ტო ვებ დ ნენ, კა ბის ბო ლოს თავს ზე მოთ შეყ-

1 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 262.
2 მაკალათია ს., თუშეთი,1983, გვ. 194.
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რიდ ნენ და პირს ბაწ რით მო უკ რავ დ ნენ. ასე ჩაც მუ ლი ქა ლი მარ თ ლაც ოფოფს ჰგავ და.
სოფ ლის შუა ად გი ლას, სა დაც სა ჯა რე ჰქონ დათ, და ა ყე ნებ დ ნენ დიდ ტლა პოს - ტა-

ლა ხით, ნაც რით, ნა კე ლით ააჭან ჭა ხებ დ ნენ. მთე ლი სტუ მარ - მას პინ ძ ლო ბა იქ მო იყ-
რი და თავს. და ნო ე ლი ქა ლე ბი დაკ ვ რი თა და სიმ ღე რით მო უძღ ვე ბოდ ნენ „ოფოფებს“. 
ეს ბაჯ ბა ჯა არ სე ბე ბი იმ ტლა პო ში ამო ევ ლე ბოდ ნენ, თა ვი დან ფე ხამ დის მო ის ვ რე ბოდ-
ნენ და და ა ბო ტებ დ ნენ მოლ ხი ნარ თა შო რის, გა ივ ლიდ ნენ და გა ე ხა ხუ ნე ბოდ ნენ რო-
მე ლი მე სტუ მარს. ისი ნი მას გა ურ ბოდ ნენ და იყო ერ თი ორომ - ტ რი ა ლი. ხან ვი თომ 
სა ცეკ ვა ოდ გა და დი ოდ ნენ, „სათამაშოში“ იწ ვევ დ ნენ ქალ - ვა ჟებს და თან ტა ლა ხით 
სვრიდ ნენ მათ; ამ გა ქედ ლე ბა- გა მო ქედ ლე ბა ში, ხე ლის კვრა სა და ურ თი ერთ მიწყ ვე-
ტე ბა ში ხში რად ოფო ფე ბი გვა რი ა ნად ზი ან დე ბოდ ნენ. წა აქ ცევ დ ნენ მათ ხან ძა ლი ან 
ცუ და დაც. ყვე ლა ფერ ამას კარ გად იხ სო მებ და ის სა მი ქა ლიშ ვი ლი, ვინც სა ღა მოს უნ-
და გა მოწყო ბი ლი ყო ბე რი კად, რა თა ოფო ფის წყე ნი ნე ბი სათ ვის სა მა გი ე რო გა და ე ხა-
და დამ ნა შა ვი სათ ვის.

სა ღა მო საც დი დი ჯა რი გა ი მარ თე ბო და. ამ ჯარ ში ტრი ა ლებ და სა მი ვა ჟუ რად გა-
მოწყო ბი ლი ქა ლიშ ვი ლი სა ხე ზე დი დულ ვა ში ა ნი ნიღ ბე ბით, ხის ხმლე ბით შე ი ა რა ღე-
ბულ ნი. ისი ნი ცეკ ვავ დ ნენ, იწ ვევ დ ნენ სა ცეკ ვა ოდ სხვებ საც და სულ მცი რე ურ ჩო ბის თ-
ვის ან დღი სით „ოფოფას“ გა ჯავ რე ბის თ ვის სტუმ რებს ხის ხმლე ბით სცემ დ ნენ.

ოფო ფა ო ბა ყვე ლი ე რის შა ბათს იმარ თე ბო და.“1

ზე მოთ აღ წე რი ლი თუ შუ რი ხალ ხუ რი სა ნა ხა ო ბა „ოფოფაობა“, შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, 
„ორმოქმედებიანი წარ მოდ გე ნა ა“ - 1. დღი სით „ოფოფების“ და 2. სა ღა მოს „ქალ ბე რი-
კა თა“ მო ნა წი ლე ო ბით. სა ნა ხა ო ბას თან ახ ლავს სიმ ღე რა, ცეკ ვა, მუ სი კა ლუ რი გა ფორ-
მე ბა, თუმ ცა მი სი მთა ვა რი არ სი სწო რედ იმ „აურზაურშია“, რო მელ საც „ოფოფები“ 
აწყობ დ ნენ. ტა ლახ ში, მი წა სა და მით უმე ტეს, სა ქონ ლის ნა კელ ში, რო მე ლიც ნი ა და გის 
გა სა ნო ყი ე რებ ლად გა მო ი ყე ნე ბა, ამოს ვ რა ეჭ ვ გა რე შე მი უ თი თებს ნა ყო ფი ე რე ბის გა-
მოთხო ვის, სა ნა ხა ო ბის შე მად გე ნე ლი სა ზო გა დო ე ბის ერ თი ან საკ რა ლურ ველ ში მოქ-
ცე ვის აუცი ლებ ლო ბის შე სა ხებ. ხო ლო მე ო რე ნა წი ლი, ტრა დი ცი უ ლი „ბერიკაობის“ 
დი ა ლექ ტუ რი ვერ სი ა, სა მი პერ სო ნა ჟი დან სა მი ვე ქა ლი, ასე ვე გან სა კუთ რე ბუ ლი და 
იშ ვი ა თია „ბერიკაობათა“ შო რის.

ფერხულები
თუ შუ რი ფოლ კ ლო რუ ლი შე მოქ მე დე ბის გა მოკ ვე თილ სა ფერ ხუ ლო ნი მუშს ორ-

სარ თუ ლი ა ნი „ქორბეღელა“ წარ მო ად გენს. „ქორბეღელა“ სრულ დე ბა ათენ გე ნო ბას 
ხა ტის დღე ო ბა ში, ზაფხულ ში. „ხატობას სოფ ლე ბი ზე დი ზედ იხ დი ან და ზაფხუ ლის ხა-
ტო ბის ამ ციკლს ათ ნი გე ნას“ უწო დე ბენ.“2

„ქორბეღელასთან“ და კავ ში რე ბით საკ მა ოდ მრავ ლად აღ მოჩ ნ და აღ წე რი ლო ბე-
ბი ლი ტე რა ტუ რულ წყა რო ებ ში. ქორ ბე ღე ლა აღ წე რი ლი აქვს გი ორ გი ბო ჭო რიშ ვილს, 
სერ გი მა კა ლა თი ას, შალ ვა ას ლა ნიშ ვი ლს, ვე რა ბარ და ვე ლი ძეს, გი ორ გი ცო ცა ნი ძეს. 
გარ და ამი სა, ის დღე საც სრულ დე ბა თუ შეთ ში სა ხა ტო დღე სას წა უ ლის დროს.

„ქორბეღელა“ მეტად ხატოვნად აქვს აღწერილი გიორგი ცოცანიძეს:
„ქორბეღელა ამოიტანეთ, ნუღარ აგვიანებთო, გამოსძახა ჯვარის კრიდან 

ხელოსანმა. ქორბეღელა, ქორბეღელაო, შეჩოჩქოლდა საჯარე. ათი-თორმეტი ჯეილი 

1 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 99.
2 მაკალათია ს., თუშეთი, 1983, გვ. 207.
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გამოერჩა, ზოგმა ფეხსაცმელები დაიხადა, ზოგმა ქამარიც შემოიხსნა. დაკვრა და 
ცეკვა გაჩერდა. ხუთი ძეგლეგა ჯეილი წრედ დადგა მხარიმხარს გადახვეულნი. ხუთიც 
შედარებით ტანმორჩილი ბიჭი მათ მხრებზე შეადგა აგრეთვე მხარიმხარ გაბმულნი. 
კარგად დასწორდნენ, წელში და მუხლებში გაიშალნენ. წრის შუაში „მეციხოვნედ“ 
ბიჭია ჩადგა ფანდურით ხელში. ამ ორსართულიანმა ფერხულმა ნელა დაიწყო წაღმა 
ტრიალი. სამჯერ ადგილზე შემობრუნდნენ, მერე ნელა დაიძრნენ ჯვარის ნადარბაზალის 
თავზე პატარა ტაფობისკენ. ცდილობდნენ, ნაბიჯები და ნელი ტრიალი სიმღერის 
ტაქტისთვის აეყოლებინათ. სიმღერას ბიჭია ამბობდა, სხვები ამასვე იმეორებდნენ:

დღესამ დღეობა ვისია, წმიდისი გიორგისია.
გიორგი გალავანზედა უსარტყლო გადმოსულიყო,
იმის-დ გადმონავალზედ ხე ალვა-დ ამოსულიყო.
ზედა მოსხმიყო ყურძენი, საჭმელად მოწეულიყო,
მაგის შემცოდე ქალ-ვაჟი უდროოდ დაშაულიყო.
ყმათაღ უმატე, გიორგი, თუ გინდან მოსახელენი,
ცხვარსაღ უმატე, გიორგი, თუ გინდა რქაჯანგიანი,
პურსაღ უმატე, გიორგი, კოდნი თუ გინდან სამსვენი.
ქალ წყალზე დაგვიანდება, დაბანას ხელპირისასა, 
ვაჟ დარბაზს დაგვიანდება შესმასა ბარძიმისასა, 
გიორგის გაღმარჯვებია, გიორგის გომეწრისასა.
ქორ ბე ღე ლამ ვა კე გა ი ა რა და ფერ დობს მო ე ბა. და ი ძაგ რა წვი ვე ბი, და ი ძა ბა ურ თი-

ერ თ გა დაჭ დო ბი ლი მკლა ვე ბი. მთე ლი სა ჯა რე იდ გა და მღელ ვა რედ შეჰ ყუ რებ და ქორ-
ბე ღე ლას მსვლე ლო ბას. ზოგ ნი პირ ჯ ვარ საც იწერ დ ნენ. ღმერ თო, მშვი დო ბით აატა ნი-
ნე ო, გა ის მო და აქა -იქ. ქორ ბე ღე ლა მძი მედ მი ი წევ და წინ, თუმ ცა სიმ ღე რა არ ფერ ხ-
დე ბო და. ახალ გაზ რ დე ბის ჯგრო ფეხ და ფეხ მიჰ ყ ვე ბო და და შე ძა ხი ლე ბით ამ ხ ნე ვებ და 
ქორ ბე ღე ლა ში მდგომთ. ქორ ბე ღე ლამ და უშ ლე ლად ააღ წია და ნიშ ნულ ად გი ლამ დის. 
მუხ ლებ სა და მხარ - მ კ ლა ვებს შვე ბა მი ე ცა. სიმ ღე რა მაც უფ რო ომა ხი ა ნად დას ჭე ქა. 
ტა ფობ ში კვლავ სამ ჯერ შე მობ რუნ დ ნენ, მე რე მაღ ლა მდგო მე ბი შიგ ნით ჩახ ტ ნენ და 
ქორ ბე ღე ლა და შა ლეს. ქვე მოთ, სა ჯა რე ში მხი ა რუ ლი შე ძა ხი ლე ბით ტა ში დას ცხეს. ბი-
ჭი ამ ფან დურ ზე სა ცეკ ვაო და უკ რა და ორი ჯე ი ლი იქ ვე, ქორ ბე ღე ლას დაშ ლის ად გილ-
ზე, „შეყოლით“ დატ რი ალ და. მე რე ყვე ლა ნი ჯვა რის კენ წა ვიდ ნენ.“1

ქორ ბე ღე ლას ხალ ხიც უნ და გაჰ ყო ლო და, რად გან ვინც რი ტუ ალ ში მო ნა წი ლე ო ბას 
არ მი ი ღებ და ხა ტის გან და მი ზე ზე ბუ ლი იქ ნე ბო და.

რო გორც აღი ნიშ ნა, „ქორბეღელა“ ორ სარ თუ ლი ა ნი ფერ ხუ ლი ა, რო მელ შიც 10-
12-14 მა მა კა ცი მო ნა წი ლე ობს. მხა რიმ ხარ გა დაბ მუ ლი ფერ ხუ ლის მთა ვა რი პრინ ცი პი 
და ურ ღ ვევ ლო ბა ა, რად გან თუ ის ხა ტამ დე და უშ ლე ლად ვერ ავი დო და, სო ფე ლი ცუ-
დი, მო უ სავ ლი ა ნი, უბა რა ქო წე ლი წა დის მო ლო დინ ში უნ და ყო ფი ლი ყო. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, 
რომ სხვა ქარ თულ სა ცეკ ვაო დი ა ლექ ტებ ში არ სე ბუ ლი ორ სარ თუ ლი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის-
გან გან ს ხ ვა ვე ბით, იქ ნე ბა ეს სვა ნუ რი „მირმიქელა“, ქარ თ ლურ - კა ხუ რი „ზემყრელო“, 
(გულისოვთან „მზემყრელოს“ სა ხელ წო დე ბით გვხვდე ბა - смомпк, V,1886, გვ. 257,) მეს-
ხუ რი „სამყრელო“, სა დაც მთა ვა რი პრინ ცი პი ზე და სარ თუ ლის მი ერ ქვე და სარ თუ ლის 
ჩა მოგ დე ბა ა, „ქორბეღელა“, პი რი ქით, ერ თი ა ნო ბა სა და მთლი ა ნო ბას უნ და ინარ ჩუ-

1 ცოცანიძე გ., ლუდის მოთხრობა, 2018, გვ. 70.
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ნებ დეს. რო გო რია ფერ ხუ ლის, ქორ ბე ღე ლა, სა მეტყ ვე ლო ენა? ფერ ხუ ლის სა ცეკ ვაო 
ლექ სი კა აღ ნიშ ნულ ფერ ხულ თან და კავ ში რე ბით შე მო ი ფარ გ ლე ბა მხო ლოდ ნა ბი ჯით. 
იმ დე ნად, რამ დე ნა დაც ფერ ხუ ლის სტრუქ ტუ რა - ორ სარ თუ ლი ა ნი, ში ნა არ სი დან გა-
მომ დი ნა რე - ხა ტამ დე ას ვ ლა, გარ კ ვე ულ ფი ზი კურ სირ თუ ლეს უკავ შირ დე ბა, სა ცეკ ვაო 
ენა მარ ტი ვი ა.

რას ნიშ ნავს სიტყ ვა „ქორბეღელა“. „ქორბეღელა“ კომ პო ზი ტია და შედ გე ბა ორი 
სიტყ ვის გან „ქო რი“ და „ბე ღე ლი“. ქო რი ასო ცი ა ცი უ რად მტა ცე ბელ ფრინ ველ თან გვა-
კავ ში რებს, მაგ რამ ძველ ქარ თულ ენა ში მას სულ სხვა მნიშ ვ ნე ლო ბა გა აჩ ნ და. სულ-
ხან - სა ბას თან ვკითხუ ლობთ:

„ქორი არს სახლი სახლთა ზედა დგმული მაღალი (მაღლა).“1

ქო რი სახ ლ ზედ სახ ლი აგე ბუ ლი; ქო რედ - ქო რე დი ოთხ (ი) - ხუ თი სახ ლი სახ ლ ზედ 
შე ნე ბუ ლი.

სახ ლის ერ დო ზე სახ ლი; ხო ლო ქო რედ - ქო რე დი ერ თ მა ნეთ ზე სახ ლი სახ ლ ზე 
მრავ ლად. ქო რი არს სახ ლ სა ზე და(ნ) სახ ლი დგმუ ლი კა მა რო სა ნი ანუ სარ თუ ლო სა-
ნი (სართულითა), გი ნა (ანუ) ფი ცარ თა (ფიცრითა), ხო ლო ქო რედ - ქო რე დი სა მი ოთხი 
სახ ლი ზექ ვე მო.“2

რო გორც აღ მოჩ ნ და, „ქო რი“ არის მრა ვალ სარ თუ ლი ა ნი სახ ლი. სვა ნურ ენა შიც 
სახლს ქო რი ჰქვი ა. თუ კომ პო ზი ტის შე მად გე ნელ სიტყ ვებს გა ვა ერ თი ა ნებთ, მი ვი ღებთ 
მრა ვალ სარ თუ ლი ან ბე ღელს. ბე ღე ლი თა ვის თა ვად სი უხ ვეს უკავ შირ დე ბა რო გორც 
ჭირ ნა ხუ ლის სა თავ სო. ფერ ხუ ლის აგე ბი სა და მოძ რა ო ბის მთა ვა რი მი ზა ნიც ხომ ღვთა-
ე ბი სად მი ნა ყო ფი ე რი წე ლი წა დის გა მოთხო ვა ა. ვ. ბარ და ვე ლი ძე წერს: „საქართველოს 
მთი ა ნეთ ში ბო ლო დრომ დე შე მო ი ნა ხა რო გორც სახ ვ თის მ სა ხუ რო ცეკ ვე ბი, რო მელ თა 
შეს რუ ლე ბა სრუ ლი ად აუცი ლე ბე ლი იყო სა ხა ტო დრო შის, ად გი ლობ რი ვი ტერ მი ნით - 
ხა ტის ანუ ჯვა რის მოძ რა ო ბას თან და კავ ში რე ბით, თა ვი სი სამ კ ვიდ რო დან, ბეღ ლი დან 
ანუ დარ ბა ზი დან მი სი „გამობრძანებისას“, უკან „შებრძანებისას“.3 (ამოღებულია შ. ას-
ლა ნიშ ვი ლის ნაშ რო მი დან ხ.დ.) ბე ღელს უწო დე ბენ ასე ვე იმ დარ ბაზს, სა დაც ინა ხე ბა 
სა რი ტუ ა ლო აღ ჭურ ვი ლო ბა, ხა ტის თ ვის შე წი რუ ლი სურ სათ - სა ნო ვა გე, იხარ შე ბა ლუ-
დი და ტარ დე ბა ღვთა ე ბი სად მი მიძღ ვ ნი ლი წეს - ჩ ვე უ ლე ბა.

„ქორბეღელა“ ასე ვე ეწო დე ბა შე შის წყო ბას, რო მე ლიც სი მაღ ლე ში სწო რედ ორ-
სარ თუ ლი ა ნი ფერ ხუ ლის ფორ მას ჰგავს: 

„ქორბეღელაი“ მოკ ლე ნა ჭე რი ხე ე ბი სა გან აგე ბუ ლი სვე ტი ა. თვი თო ე ულ ამ ნა ჭერ 
ხეს ეწო დე ბა „ლიკვი“. „ლიკვები“ წყვილ - წყ ვი ლი ეწყო ბა ერ თი ერ თ მა ნეთ ზე: წყვი ლი 
ერთ მხა რეს, წყვი ლი მე ო რე მხა რეს. შუა „ქორბეღელა“ მა ღა ლი ა, მი სა ქეთ -ი ქი თა _ 
სა შუ ა ლო, ნა პი რი სა _ და ბა ლი.“4 იქ ვე სქო ლი ო ში: „ქორბეღელა ეწო დე ბა აგ რეთ ვე: 
1.  თი ერ თ მა ნეთ ზე გარ დი გარ დ მო დაწყო ბი ლი შე შის წყო ბას. შე შა ნედ ლია და გა საშ-
რო ბად აწყო ბენ ასე; 2. თა მა შო ბას, რო მე ლიც იცი ან ათ ნი გე ნო ბას (ხატისდღეობაში).“5

„ქორბეღელაი შეშის გარკვეული წესით დანაწყობი.“6

სო­ფელ­ჩი­ღო­ში,­„ჩიღოსჯვრის“­დღე­ო­ბა­ზე,­რო­მე­ლიც­სა­კუთ­რივ­ამ­სოფ­ლის­დღე-
1 ორბელიანი სულხან-საბა, თხზულებანი ტ. IV-2, 1966, გვ. 79.
2 იქვე, გვ. 231.
3 ასლანიშვილი შ., ნარკვევები, 1956, გვ. 100.
4 ბოჭორიშვილი გ., თუშეთი, 1993. გვ. 39.
5 იქვე.
6 ცოცანიძე გ., თუშური ლექსიკონი, 2012, გვ . 241
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ო­ბა­ა,­აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია,­რომ­„ქორბეღელას“­წი­ნა­ღო­ბა­უშ­ლის­ხელს­და­რაც­მე­ტია­წი­ნა-
ღო­ბა,­მით­მე­ტია­და­სა­ხუ­ლი­მიზ­ნის­შეს­რუ­ლე­ბის­სურ­ვი­ლი:­„ქალები ვა ჟებს უშ ლი ან 
ქორ ბე ღე ლას და ნე ბას არ აძ ლე ვენ, რომ ქორ ბე ღე ლი სათ ვის და ნიშ ნულ მან ძილ ზე გა-
ი ტა ნონ ქორ ბე ღე ლა. ვა ჟე ბი ეწი ნა აღ მ დე გე ბი ან და ბო ლოს ხა ტის გა მო ქა ლე ბი ვე ღარ 
შე დი ან ხატ ში და ვე ღარ უშ ლი ან და კა ცე ბი იმარ ჯ ვე ბენ. მივ ლენ ხატ ში მე ქორ ბე ღე ლე-
ნი, თი თო თას ლუდს და ლე ვენ და ნა თეს ნე ბა დარ თ ვით ვა ჟე ბი გა იქ ცე ვი ან ქა ლებ თან 
და არ ბე ნი ნე ბენ ხელ ჩავ ლე ბულს“.1­ საინტერესო­დეტალია­ ხელჩავლებული­ სირბილი­
-­ ესეც­ ნაყოფიერებასთან­ უნდა­ იყოს­ კავშირში­ და­ შესაძლოა­ უფრო­ არქაული­ და­
რუდიმენტულიც.

„ქორბეღელას“­ დროს­ ას­რუ­ლებ­დ­ნენ­ „ლაშარის­ სიმ­ღე­რას“,­ რო­მე­ლიც­ რი­ტუ­ა-
ლურ­-­სა­წე­სო­სიმ­ღე­რა­თა­ჯგუფს­მი­ე­კუთ­ვ­ნე­ბა­და­და­კავ­ში­რე­ბუ­ლია­წი­ნაქ­რის­ტი­ა­ნულ­
ეპო­ქას­თან.­ „ლაშარის­ სიმ­ღე­რა­ში“­ წმინ­და­ გი­ორ­გის­ გა­მო­ჩე­ნა­ ქრის­ტი­ა­ნუ­ლი­ ზე­და­
შრის­წარ­მოქ­მ­ნით­გა­ნი­საზღ­ვ­რე­ბა.­შ.­ას­ლა­ნიშ­ვილს­მო­ცე­მუ­ლი­აქვს­„ლაშარის­სიმ­ღე-
რის“­ორი­ვა­რი­ან­ტი.2­ზე­მოთ­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­„ქორბეღელას­ტექ­ს­ტი“,­„ლაშარის­ჯვა-
რის“­ხა­ტო­ბის­სა­გა­ლო­ბე­ლი­„ლაშარის­სიმ­ღე­რა“,­სრულ­დე­ბო­და­რამ­დენ­ჯერ­მე­მა­მა-
კა­ცე­ბის­მი­ერ.­სიმ­ღე­რას­მღე­რის­რამ­დე­ნი­მე­ჯგუ­ფი­რიგ­რი­გო­ბით,­თი­თო­ე­უ­ლი­სტრო-
ფის­გან­მე­ო­რე­ბით.

ქორ­ბე­ღე­ლას­დროს­მღე­რი­ან­და­ნა­ყო­ფი­ე­რე­ბას­გა­მოთხო­ვენ­არა­მხო­ლოდ­აგ-
რა­რუ­ლი­-­მცე­ნა­რე­უ­ლი­მო­სავ­ლი­სა­და­ში­ნა­უ­რი­ცხო­ვე­ლე­ბის­მომ­რავ­ლე­ბის,­არა­მედ­
ადა­მი­ა­ნუ­რი­-­ყმა­თა­და­ქალ­თა­თვალ­საზ­რი­სი­თაც.

„ყმათა უმატე, გიორგი,
თუ გინდა მოსახელენი;
ქალთა უმატე, გიორგი,
თუ გინდა მოლხინარები;“3

ყო­ვე­ლი­ვე­ წარ­მოდ­გე­ნი­ლის­ სა­ფუძ­ველ­ზე­ კი­ შეგ­ვიძ­ლია­ ვთქვათ,­ რომ­ იკ­ვ­რე­ბა­
სრუ­ლი­სუ­რა­თი­„ქორბეღელასთან“­და­კავ­ში­რე­ბით,­რო­გორც­ში­ნა­არ­სობ­რი­ვი­-­საკ-
რა­ლურ­-­ღ­ვ­თა­ებ­რი­ვი­ნა­ყო­ფი­ე­რე­ბის­გა­მო­სათხო­ვა­რი,­ასე­ვე­ფორ­მის­-­სარ­თუ­ლე­ბი­ა-
ნი,­ფაქ­ტო­რე­ბის­გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით,­სა­დაც­მი­სი­სო­ცი­ა­ლუ­რი­ფუნ­ქ­ცი­აც­მკა­ფი­ოდ­არის­
გა­მო­ხა­ტუ­ლი.­ორ­სარ­თუ­ლი­ან­„ქორბეღელაში“,­რომ­ლის­ძი­რი­თა­დი­პრინ­ცი­პი­და­უშ-
ლე­ლო­ბა­სა­და­სა­ლო­ცა­ვამ­დე­და­ურ­ღ­ვევ­ლად­მის­ვ­ლა­ში­მდგო­მა­რე­ობს,­მო­ნა­წი­ლე­ო-
ბენ­მხო­ლოდ­მა­მა­კა­ცე­ბი,­ბრუ­ნავს­სა­ა­თის­ის­რის­მი­მარ­თუ­ლე­ბით­მარ­ტი­ვი­ნა­ბი­ჯით,­
ას­რუ­ლებს­ სა­ფერ­ხი­სო­სიმ­ღე­რას,­რო­მე­ლიც­ღვთა­ე­ბი­სად­მი­ ნა­ყო­ფი­ე­რი­წე­ლი­წა­დის­
სათხო­ვა­რი­ა.

ფერ­ხუ­ლე­ბი­დან­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ყუ­რადღე­ბა­მი­იქ­ცია­თუ­შეთ­ში,­სო­ფელ­დო­ჭუ­ში­
და­ფიქ­სი­რე­ბულ­მა­მაშ­ხა­ლე­ბი­ან­მა­ფერ­ხულ­მა,­რო­მე­ლიც­ახალ­წელს­სრულ­დე­ბო­და:­
„საწელწდობოდ კა ცე ბი ზაფხულ ში ვე გა ა კე თე ბენ მაშ ხა ლებს: ნა ხე ვა რი მეტ რის სიგ-
რ ძის ჯო ხებს დაგ რე ხი ლი წნე ლით გარ შე მო კო ნად შე მო აკ რავ დ ნენ ბუ კე ნის - ფიჭ ვის 
კვა რის წვრი ლად და პო ბილ ნაჭ რებს და ჭერ ში გარ ჭო ბილს გა ახ მობ დ ნენ. წელ წ დის 
სა ღა მოს, ჯა რად დას ხ დო მის წინ, თავს მო იყ რიდ ნენ კა ცე ბის სა ჯა რის დაბ ლა პა ტა რა 
ტა ფობ ში. აქ წრედ დად გე ბოდ ნენ, მარ ცხე ნა ხე ლებს ერ თი- მე ო რეს მხარ ზე გა დახ ვევ-

1­ბოჭორიშვილი­გ.,­თუშეთი,­1993,­გვ.­197.
2­ასლანიშვილი­შ.,­ნარკვევები,­1956,­გვ.­144.
3­იქვე.
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დ ნენ, მარ ჯ ვე ნა ში ან თე ბულ მაშ ხა ლებს და ი კა ვებ დ ნენ და ნე ლი ტრი ა ლით და ჯვა რუ-
ლის სიმ ღე რით წა ვი დოდ ნენ სა ჯა რი სა კენ. სიმ ღე რა ისე იყო გა ან გა რი შე ბუ ლი, რომ 
იგი ზედ სა ჯა რის კარ თან დამ თავ რ დე ბო და. აქ სამ ჯერ კი დევ შე მოტ რი ალ დე ბოდ ნენ, 
სწყა ლობ დე სო, და ი ძა ხებ დ ნენ და სა ჯა რე ში შე ვი დოდ ნენ. მაშ ხა ლებს იქ ან თე ბულ 
ცეცხ ლ ზე დაყ რიდ ნენ და უფ რო სო ბის მი ხედ ვით სუფ რა ზე დას ხ დე ბოდ ნენ. 

პირ ვე ლად ღმერ თი ვა დი დოთ, მით უფ რო დი დე ბუ ლი ა;
მემრე ვადიდოთ კვირაე, კვირაე კარამ ღვთისია;
მემრე ვადიდოთ კოპალე, კოპალე კარატისია;
მემრე ვადიდოთ გიორგი, გიორგი ხახმატისია;
მემრე ვადიდოთ ფიწალე, ფიწალე დოჭუმთისია;
მემრე ვადიდოთ მარიამ, მარიამ დედა ღვთისია;
მემრე ვადიდოთ თევდორე, თევდორე შავგვრიმალია;
მემრე ვადიდოთ გიორგი, გიორგი სახეოსია;
მემრე ვადიდოთ გიორგი, გიორგი გომეწრისია;
მემრე ვადიდოთ ისრიელ, ისრიელ ბექურთისია;
მემრე ვადიდოთ სანება, სანება სახარისია.“1 (ტექსტი ვრცელია ხ.დ.)
დოჭუელების ეს ჯვარული განსხვავებულია თუშეთში საერთოდ გავრცელებული 

ჯვარულისაგან - წერს გ. ცოცანიძე და მართლაც, ფერხულში ჩნდება ატრიბუტი 
ანთებული მაშხალის სახით, რომელიც, თავის მხრივ, განსაკუთრებული საკრალურობის 
ეფექტს წარმოქმნის, ხოლო ქორეოგრაფიული თვალსაზრისით, საფერხულო ხელბმის 
ორიგინალურ ტიპოლოგიას გვთავაზობს. გარდა ამისა, თუ შევადარებთ „ხელმწიფის 
კარის გარიგებაში დაცულ „ლამპრობას“, შევნიშნავთ, რომ მათ შორის მნიშვნელოვანი 
მსგავსება იკვეთება:

„ორშაბათს მეორეს ლამპრას მონადირენი შეიქმენ, მეფეს წინაშე მიიღებენ, და 
ცოლსა მეფისსა და შჳლთა, ვეზირთა და მოლარეთა ყველას მიართმენ“.2

„იგინიცა (მონადირეები - ხ.დ.) კარგად დაიხიზვნიან და ლამპარსა ანთებ[უ]ლსა 
მჴარსა შეიდებენ, ეგრე მგრგვალსა დააბმენ“.3

უნ და ვი ვა რა უ დოთ, რომ სო ფელ დო ჭუს შე მო უ ნა ხავს უძ ვე ლე სი სა ნა ხა ო ბა, რო მე-
ლიც სა ქარ თ ვე ლოს მე ფის კარ ზე შუა სა უ კუ ნე ებ ში იმარ თე ბო და. აქ ვე უნ და აღ ვ ნიშ ნო, 
რომ ხელ მ წი ფის კა რის გა რი გე ბა ში აღ წე რილ „ლამპრობაში“ გა უ გე ბა რი იყო, რო გორ 
ჰქონ დათ მხრებ ზე გა დე ბუ ლი ან თე ბუ ლი მაშ ხა ლე ბი- ლამ პ რე ბი და თან ერ თ მა ნეთ ზე 
მხარ გა დაბ მულ ნი „ეგრე მგრგვალ სა და აბ მენ“? აქ კი გა მოკ ვე თი ლად ჩანს - მარ ჯ ვე ნა 
ხელ ში უჭი რავთ მაშ ხა ლა და მარ ცხე ნით ებ მი ან ერ თ მა ნეთს. წარ მოდ გე ნილ ფერ ხულ-
შიც, რო გორც ჩანს, სა მეტყ ვე ლო ენა უბ რა ლოდ სი ა რუ ლია და არა სა ფერ ხუ ლო მოძ-
რა ო ბა თა რა ი მე კომ პ ლექ სი.

უაღ რე სად სა ინ ტე რე სო ფერ ხუ ლი შე მო უ ნა ხავს ისევ დო ჭუს, ფაქ ტობ რი ვად, უნი-
კა ლუ რი თა ვი სი არ ქი ტექ ტო ნი კი თა და ეს თე ტი კით, რო მე ლიც სა აღ დ გო მო მარ ხ-
ვის დაწყე ბი სას გა მარ თუ ლი დღე სას წა უ ლის უცი ლო ბელ ნა წილს წარ მო ად გენ და: 
„მარხვაშემოის“ ღა მის თ ვის დო ჭუ ში „სახორცისკვირაო“ ალუდ საც ხარ შავ დ ნენ. ხინ-
კალს ისევ ნა თე აკე თებ და. კვი რა სა ღა მოს მთე ლი სო ფე ლი სხვა სოფ ლე ბი დან მო-

1 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 73.
2­თაყაიშვილი ე., ჴელმწიფის კარის გარიგება, 1920, გვ. 11.
3 იქვე, გვ. 12.
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სულ სტუმ რებ თან ერ თად სა ჯა რე ში მო იყ რი და თავს. ამ ღა მეს სცოდ ნი ათ „ფერხისაის 
ჩაბ მა“, ჯა რის დაშ ლის წინ ნა თე ერთ საწ დეს ალუ დით აავ სებ და და შუა სა ჯა რე ში დად-
გამ და. მის გარ შე მო ხალ ხი წრედ დად გე ბო და ერ თ მა ნე თის ზურგს უკან, ხელ ში ან თე-
ბუ ლი სან თ ლე ბით. წინ ხე ლო სა ნი მი დი ო და ფან დუ რით ხელ ში და უკან სხვე ბი მიჰ ყ ვე-
ბოდ ნენ. საწ დეს გარს უვ ლიდ ნენ ნე ლი სვლით და თან ჯვა რულ სიმ ღე რას ამ ბობ დ ნენ:

„ბორბლისთავს ცი ხეს აგე ბენ, თეთ რის მა რი ლის ქვი სა ო“ და ა.შ (ტექსტი სრუ ლად 
მო ცე მუ ლია წყა რო ში ხ.დ.)

ამ „ფერხისაის“ ჩაბ მამ დის ჯა რი დან წას ვ ლის უფ ლე ბა არა ვის ჰქონ და. ამის შემ-
დეგ ალუ დი ან საწ დეს დაც ლიდ ნენ და ჯა რი გა თავ დე ბო და.“1

მარ­თ­ლაც­შთამ­ბეჭ­და­ვი­სა­ნა­ხა­ო­ბაა­-­ღა­მით,­ან­თე­ბუ­ლი­სან­თ­ლე­ბით­ხელ­ში­წრე­ზე­
მოძ­რა­ობს­„ცალყუას“­ტი­პის­წრე­შე­უკ­რა­ვი­ფერ­ხი­სა,­რო­მელ­საც­წი­ნამ­ძღო­ლი­ფან­დუ-
რით­ხელ­ში­მი­უძღ­ვის­და­ნე­ლი­სვლით­ნა­თე­სა­და­მის­მი­ერ­სა­ჯა­რეს­ცენ­ტ­რად­დად-
გე­ნილ­ ალუ­დი­ან­ საწ­დეს­ უვ­ლის­ წრეს.­ მე­ფერ­ხუ­ლე­თა­ ხელ­ბ­მა­ არ­ ჩანს,­ მოძ­რა­ო­ბაც­
„სვლით“­არის­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი.­მხო­ლოდ­ცნო­ბი­ლი­ა,­რომ­ფერ­ხი­სას­შეს­რუ­ლე­ბა­ყვე-
ლა­„მოჯარესათვის“­სა­ვალ­დე­ბუ­ლოდ­იყო­და­წე­სე­ბუ­ლი,­რაც­იმა­ზე­მი­უ­თი­თებს,­რომ­
ფერ­ხი­სა­მრა­ვალ­რიცხო­ვა­ნი­უნ­და­ყო­ფი­ლი­ყო,­მხო­ლოდ­მა­მა­კა­ცე­ბის­შეს­რუ­ლე­ბით.

აღ­ნიშ­ნუ­ლი­ ფერ­ხუ­ლის­ გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით­ ური­გო­ არ­ იქ­ნე­ბა­ თუ­ ძვ.­ წ.­ აღ­-­მ­დე­
მე-2­ ათასწლეულით­და­თა­რი­ღე­ბულ­თრი­ა­ლე­თის­ ვერ­ცხ­ლის­თასს­ ვახ­სე­ნებთ.­თას-
ზე­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­22­ფი­გუ­რის­მწყობ­რად­მსვლე­ლო­ბი­სა­და­დო­ჭუს­„მარხვაშემოის“­
სა­ფერ­ხუ­ლო­მოძ­რა­ო­ბის­კონ­ფი­გუ­რა­ცი­უ­ლი­სქე­მა­ფაქ­ტობ­რი­ვად­იდენ­ტუ­რი­ა,­გან­ს­ხ-
ვა­ვე­ბა­მხო­ლოდ­ფი­გუ­რე­ბის­ხელ­ში­არ­სე­ბულ­სას­მი­სებ­სა­და­სან­თ­ლებს­შო­რის­მდგო-
მა­რე­ობს.­მსგავ­სე­ბის­კენ­მი­მარ­თუ­ლე­ბა­მოგ­ვ­ცა­ასე­ვე­და­სამ­წყა­ლო­ბე­ბე­ლი,­ღვთი­უ­რი­

სას­მე­ლით­ სავ­სე­ ჭურ­ჭელ­მა­ -­ თუ­შურ­ ფერ­ხულ­ში­ ალუ-
დი­ა­ნი­საწ­დე­სა­და­თრი­ა­ლე­თის­თას­ზე­გა­მო­სა­ხულ­მა­მა-
ღალ­ყე­ლი­ან­მა­თას­მა,­რო­მე­ლიც­მთა­ვა­რი­ღვთა­ე­ბის­წინ­
დგას.­თა­სი­დან­და­ საწ­დე­დან­ფერ­ხი­სას­ ყვე­ლა­ მო­ნა­წი-
ლე­თა­ვის­წილ­სას­მელს­იღებ­ს­.­­თ­რი­ა­ლე­თის­თას­ზე­ გა-
მო­სა­ხუ­ლი­მის­ტე­რია­ღვთა­ე­ბი­სათ­ვის­ნა­ყო­ფი­ე­რე­ბის­გა-
მოთხო­ვის­დე­და­არ­სით,­ გა­ზაფხულ­ზე­მარ­ხ­ვის­დაწყე­ბის­
დრო­ი­თა­და­არ­სობ­რი­ვი­ას­პექ­ტე­ბით,­ვფიქ­რობ,­სა­ერ­თო­
სა­ფუძ­ველს­ეყ­რ­დ­ნო­ბა.

ერ­თ­სარ­თუ­ლი­ა­ნი­ სა­ფერ­ხუ­ლო­ე­ბი­დან­ თუ­შეთ­ში­
იცოდ­ნენ­ ასე­ვე­ მრგვა­ლი,­ წრე­შეკ­რუ­ლი­ ფორ­მის­ ფერ-
ხუ­ლი­ „ერუ­ლა“.­ მი­სი,­რო­გორც­ტერ­მი­ნის,­ ში­ნა­არ­სი­ სი-
ა­რუ­ლი­დან­უნ­და­მომ­დი­ნა­რე­ობ­დეს­და­წრე­ზე­მოძ­რა­ო­ბა­
ედოს­ სა­ფუძ­ვ­ლად,­ ტრი­ა­ლებ­დეს­ ისე,­ რო­გორც­ წის­ქ­ვი-
ლის­ქვა:­„ერულაი დაბ ლა რო ცა დგა ნან და ტრი ა ლე ბენ 
(ქორბეღელაის ნაც ვ ლად) {ფერხული}, ერუ ლი წის ქ ვი-
ლის ქვა. ორი ვე ქვა არის“.2 ხო ლო გ. ცო ცა ნი ძის „თუშურ 
ლექ სი კონ ში“ ვკითხუ ლობთ: „ერულაი ფერ ხუ ლი, 
„ჴელჩაბმითა-დ მირ გე ლია რო უვ ლი ან, ისი, გა სას ვ ლელ 

1 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 95.
2 ბოჭორიშვილი გ., თუშეთი, 1993, გვ. 430.
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კარ რო არ ავქვ“.1 საფერხულო ნიმუშის სამეტყველო ენის შესახებ სხვა ინფორმაცია 
ამ დროისთვის არ მოიძებნა, სავარაუდოდ უნდა ეყრდნობოდეს მხოლოდ უბრალო 
ნაბიჯს.

საფერხულოდ არის მიჩნეული საქორწილო „ჯვარი წინასა“. საცეკვაო 
ლექსიკასთან დაკავშირებით აქაც მხოლოდ სვლა, მარტივი ნაბიჯი გვაქვს ხელთ. 
„ოთახში შუაში ფეხიან ტაბლაზე სუფრაა გაშლილი. ამ ტაბლას ეჯიფი, ნეფე-
პატარძალი და დადი სამჯერ შემოუვლიან გარშემო. თანშეყოლილი ახალგაზრდები 
კედლების გასწვრივ ჩამწკრივდებიან, რომ ნეფიონს სუფრის გარშემოვლაში ხელი არ 
შეუშალონ. აქაც წინ ეჯიფი მიდის ერთ ხელში სანთლითა და მეორეში ამოღებული 
ხანჯლით. ყოველ შემოვლაზე ჭერის კოჭს ხანჯალს დაჰკრავს და იტყვის: „ჯვარ 
წინა და ჯვარ უკვენა, ანგელოზო შინ შემოდი, ეშმაკებო გარეთ გედითო.“2 მსგავსია 
„ჯვარი წინასას“ აღწერილობა ს. მაკალათიასთანაც.3 აღსანიშნავია, რომ დასავლეთ 
საქართველოს კუთხეებიდან „ჯვარი წინასა“ მხოლოდ რაჭაში გვხვდება: „ნეფის 
სახლში ახალგაზრდები სამჯერ შემოუვლიდნენ კერას „ჯვარისწინასას“ სიმღერით.“4

თუ შეთ ში იცოდ ნენ „შ უ ქ უ რ ნ ა ო ბ ა (ვ ი შ უ ქ უ რ ნ ა ო თ) პა ტა რა ქა ლე ბის თა მა-
შო ბა, ხე ლებს ერ თ მა ნეთს ჩას ჭი დე ბენ, ფე ხებს ერ თ მა ნეთს მი ად გა მენ და ისე თი თის წ-
ვე რებ ზე ტრი ა ლე ბენ“.5 აღ წე რი ლო ბი დან ვხვდე ბით, რომ საქ მე გვაქვს გო გო ნე ბის ცეკ-
ვას თან, უფ რო სა ფერ ხუ ლო ხა სი ა თის ხალ ხურ ნი მუშ თან , იმ შემ თხ ვე ვა ში თუ ორ შემ-
ს რუ ლე ბელ ზე მე ტი მო ნა წი ლე ობს. რად გან მო ნა წი ლე ებს შო რის ხელ ბ მა ფიქ სირ დე ბა 
და თი თის წ ვე რებ ზე მოძ რა ო ბის შეს რუ ლე ბაც თვალ სა ჩი ნო ა, მი ახ ლო ე ბით შე საძ ლე-
ბე ლია ხალ ხუ რი სა ცეკ ვაო ნი მუ შის სა ვა რა უ დო აგე ბუ ლე ბის წარ მოდ გე ნა, თუმ ცა სრუ-
ლი კომ პო ზი ცი ის გა მოკ ვე თა მა ინც ჭირს არა საკ მა რი სი კონ კ რე ტი კი დან გა მომ დი ნა რე. 
გ. ცო ცა ნი ძე აღ ნიშ ნავს, რომ შუ ქურ ნა ო ბა ფერ ხუ ლი ა, „შუქურნაობაი (შუქურნაობენ) 
სა ბავ შ ვო თა მა შო ბაა - გო გო ნე ბის ფერ ხუ ლი.“6 თუმცა ზემოწარმოდგენილზე მეტ 
ინფორმაციას ვერც აქ ვხვდებით.

ცეკვა
რო­გო­რი­იყო­ცა­ლად­ან­წყვი­ლად­სა­ცეკ­ვა­ო-­სა­თა­მა­შო­თუ­შეთ­ში?­დღეს­დღე­ო­ბით­

სას­ცე­ნო­ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ა­ში­ გვხვდე­ბა­ თუ­შუ­რი­ ცეკ­ვა­ სა­ხელ­წო­დე­ბე­ბით­ -­ „თუშური“,­
„ალვანური“,­ „მწყემსური“­ და­ ა.შ.­ სა­ცეკ­ვაო­ლექ­სი­კა:­ 1.­ სა­და­ მუხ­ლუ­რა,­ 2.­ ქრი­ა­ლა­
სვლა,­3.­რთუ­ლა­წინ­ს­ვ­ლა,­4.­ტერ­ფ­დაკ­ვ­რით­წინ­ს­ვ­ლა,­5.­ნი­ა­ვა­დი­სვლა,­6.­ჭდო­ბი­ლი­
წინ­ს­ვ­ლა,­ 7.­ ჭდობ­გ­ვერ­დი­თი­სვლა,­8.­ ქუს­ლ­დაკ­ვ­რი­თი­უკუს­ვ­ლა.­თუ­შურ­ცეკ­ვას­ახა-
სი­ა­თებს­ ჩაკ­ვ­რა­თა­ ნა­ირ­სა­ხე­ო­ბე­ბი,­ ბრუ­ნი,­ ხტო­მა,­ ბუქ­ნი.7­ ეს­ მოძ­რა­ო­ბე­ბი­ ზო­გა­დად­
აღ­მო­სავ­ლეთ­მთი­ა­ნე­თის­ცეკ­ვე­ბის­ძი­რი­თა­დი­ილე­თე­ბი­ა,­თუმ­ცა­მათ­შო­რის­შეს­რუ-
ლე­ბის­ხა­სი­ა­თი,­მა­ნე­რა­გარ­კ­ვე­ულ­წი­ლად­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­ა,­რაც­ერ­თი­ა­ნი­ეთ­ნი­კუ­რი­
არ­ხი­დან­გა­მო­მა­ვალ­გან­შ­ტო­ე­ბე­ბად­შეგ­ვიძ­ლია­მი­ვიჩ­ნი­ოთ.

1 ცოცანიძეგ., თუშური ლექსიკონი, 2012, გვ. 100.
2 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 198.
3 მაკალათია ს., თუშეთი, გვ. 165.
4 ვირსალაძე ელ., მთისა და ზემო რაჭის საწესჩვეულებო პოეზიის ზოგიერთი საკითხი, ხალხური პოზეია 
და პროზა, ქართული ფოლკლორი, VII მასალები და გამოკვლევები, 1977, გვ. 84.
5 ბოჭორიშვილი გ., თუშეთი, 1993, გვ, 442.
6 ცოცანიძე გ., თუშური ლექსიკონი, 2012, გვ. 264.
7 დვალიშვილი უ., ჭანიშვილი რ., ცეკვა, 2017, გვ. 84.
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ით­ვ­ლე­ბო­და,­რომ­ ქალ­თა­და­ კაც­თა­ ერ­თად­ცეკ­ვა­ აღ­მო­სავ­ლეთ­ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­
მთი­ა­ნეთ­ში­და­უშ­ვე­ბე­ლი­იყო.­უნ­და­ვი­ვა­რა­უ­დოთ,­რომ­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­წე­სი­დი­დი­ხნის­
წინ­შე­იც­ვა­ლა­და­ბო­ლო­დრომ­დე,­რო­გორც­გა­მო­იკ­ვე­თა,­მა­მა­კა­ცი­სა­და­ქა­ლის­ცეკ­ვა­
კი­აღარ­იკ­რ­ძა­ლე­ბო­და,­არა­მედ­სუფ­რას­თან­ერ­თად­დას­ხ­დო­მა.­მა­მა­კაც­თა­და­ქალ­თა­
შო­რის­ტო­ვებ­დ­ნენ­ სივ­რ­ცეს,­რო­მე­ლიც­თავ­შეყ­რი­სას­ სწო­რედ­ცეკ­ვის­თ­ვის­ უნ­და­ გა-
მო­ყე­ნე­ბუ­ლი­ყო: „ჯარობების“ პუ რო ბა, სუფ რა ზე დას ხ დო მის წე სე ბი, ლხი ნი, გარ თო ბა 
ყვე ლა სო ფელ ში ერ თ ნა ი რი იყო. სა ჯა რე ში კა ცე ბი კე რის „სამაცო“ - მარ ცხე ნა მხა რეს 
დას ხ დე ბოდ ნენ „მეჴებზე“, ქა ლე ბი კი „მარჯვენა მხა რეს დას ხ დე ბოდ ნენ ძირს და გე-
ბულ ნაბ დებ სა და ფლა სებ ზე“ და „კერის წინ მოზ რ დი ლი ად გი ლი იყო და ტო ვე ბუ ლი 
„სათამაშოდ“ - ცეკ ვი სათ ვის.“1­ ასე­ვე­ -­ ათენ­გე­ნო­ბას­„კაცები ცალ კე დას ხ დე ბოდ ნენ, 
ქა ლე ბი ცალ კე. მათ შო რის რჩე ბო და მო ე და ნი სა ცეკ ვა ოდ.“ „ქალები გარ მონს და უკ-
რავ დ ნენ, ყმაწ ვილ კა ცე ბი იცეკ ვებ დ ნენ და ქა ლებ საც აცეკ ვებ დ ნენ რიგ რი გო ბით.“2

ს.­მა­კა­ლა­თი­ას­მი­ერ­მთა­ში­ქალ­-­ვა­ჟის­ერ­თად­ცეკ­ვის­შე­სა­ხებ­ვკითხუ­ლობთ:­ხა-
ტო­ბას­„ქალები ცალ კე და მო შო რე ბით დას ხ დ ნენ და ცეკ ვა- თა მა ში გა ა ჩა ღეს, კა ცე-
ბი კი ხატ თან და ბა ნაკ დ ნენ. ერ თ მა ჩონ გურ ზე და უკ რა და ტკბი ლის ხმით და ამ ღე რა 
ალუ და ქე თე ლა უ რი სა და კო პა ლა -ი ახ სა რის ლექ სი. ახალ გაზ რ დო ბა ქა ლე ბი სა კენ მი-
ი წევ და. მო ხუც ნი მათ ამას უშ ლიდ ნენ, რად გა ნაც წი ნათ ქა ლებ ში გა რე ვა და თა მა ში 
აკ რ ძა ლუ ლი ყო ფი ლა. მაგ რამ შე ზარ ხო შე ბუ ლი ახალ გაზ რ დო ბა მა ინც იჭ რე ბო და ქა-
ლე ბის წრე ში და იქ ლე კურს უვ ლი და.“3­ამ­ამო­ნა­რიდ­შიც­სწო­რედ­ძვე­ლი­ტრა­დი­ცი­ის­
ტრან­ს­ფორ­მა­ცია­გა­მო­ი­სა­ხა.

რაც­ შე­ე­ხე­ბა­ „ლეკურს“,­ მას­თან­ და­კავ­ში­რე­ბით­ მე­ტი­ კონ­კ­რე­ტი­კის­ სა­შუ­ა­ლე­ბა­
გვაქვს:

„ლხინში გარ მონს უკ რა ვენ და ტაშს აყო ლე ბენ. ცეკ ვა ვენ თუ შურ ლე კურს. ცეკ ვის 
დროს მა მა კა ცი ხე ლებ გაშ ლით და ფე ხის ცე რე ბის გას მით წრეს შე მო უვ ლის. მას თუ ში 
ქა ლი მორ ცხ ვად და გოგ მა ნით გა ე თა მა შე ბა, რო მე ლიც თავს დახ რის და ცეკ ვის დროს 
ცალ ხელს ცო ტა თი ას წევს და ისე უვ ლის. ცეკ ვა უწყ ვე ტია და მო თა მა შე ე ბი ერ თ მა ნეთს 
ენაც ვ ლე ბი ან.“4­აღ­წე­რი­ლო­ბი­დან­ყუ­რადღე­ბას­იქ­ცევს­ე.წ.­„ლეკურისთვის“­და­მა­ხა­სი­ა-
თე­ბე­ლი­მოძ­რა­ო­ბა­„გასმა“,­თუმ­ცა­გას­მით­წრის­შე­მოვ­ლა­გა­უ­გე­ბა­რი­ა.­წრის­შე­მოვ­ლა­
ხდე­ბა­მოძ­რა­ო­ბა­„დავლით“,­ხო­ლო­გას­მა­სრულ­დე­ბა­ად­გილ­ზე­ან­მცი­რე­მო­ნაკ­ვეთ­ზე­
გა­და­ად­გი­ლე­ბით.­ ხალ­ხუ­რი,­დი­ა­ლექ­ტუ­რი­„ლეკურის“­ ერ­თ­-ერ­თი­ძი­რი­თა­დი­ნი­შა­ნი­
„ცეკვის­უწყ­ვე­ტო­ბა­ში“­და­მო­ცეკ­ვა­ვე­თა­მო­ნაც­ვ­ლე­ო­ბა­ში­გა­მო­ი­ხა­ტე­ბა,­რაც­ზო­გა­დად­
ცეკ­ვა­ „ქართულის“­დი­ა­ლექ­ტუ­რი­ ნა­ირ­სა­ხე­ო­ბე­ბი­სათ­ვის­ არის­ სიმ­პ­ტო­მა­ტუ­რი.­ უნ­და­
ვი­ვა­რა­უ­დოთ,­რომ­წამ­ყ­ვა­ნი­ფი­გუ­რა­მა­მა­კა­ცია­თუ­შურ­ლე­კურ­ში,­რად­გან­„ლეკურის“­
ამ­ვა­რი­ან­ტ­ში­პარ­ტ­ნი­ორ­ქალ­თა­მო­ნაც­ვ­ლე­ო­ბა­უფ­რო­ხში­რი­ა:­„თანდათანობით, ქე-
ი ფი რომ ეშ ხ ში შე ვი დო და, ახალ გაზ რ დე ბი ცეკ ვა ში უფ რო სებ საც აიყო ლი ებ დ ნენ: ქა-
ლებ საც და კა ცებ საც. აქ ჯგუ ფუ რი ცეკ ვე ბი არ იცოდ ნენ. ცეკ ვავ დ ნენ თი თო ნი ან ორ-
ნი „შეყოლით“, ერ თი ვა ჟი რომ და იწყებ და ცეკ ვას, რიგ რი გო ბით ყვე ლა ქა ლიშ ვილს 
გა და იწ ვევ და „სათამაშოში“, ქა ლე ბი ხან მოკ ლედ ცეკ ვავ დენ. „შეყოლით“ ცეკ ვავ დ ნენ 

1 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 65.
2 იქვე, გვ. 148.
3 მაკალათია ს., თუშეთი, 1983, გვ. 215.
4 იქვე, გვ. 160.
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ვა ჟე ბიც და ხნი ე რი კა ცე ბიც“1.­რას­ნიშ­ნავს­თუ­შეთ­ში­„შეყოლით“­ცეკ­ვა?
„შე ყო ლა (შეხყვებ) ცეკ ვა მეწყ ვი ლეს თან ერ თად. „ბიჭ ქა ლის წინ გა უს ვამს სა ფარ-

სად რო გაბ რუნ დებ, ქა ლიც შეხ ყ ვებ. „შე ყო ლით: წყვი ლად „ბერდიაცებთა-დ კა ცებ თაც 
იცო დი ან შე ყო ლით თა მა შო ბა.“2­რო­გორც­გი­ორ­გი­ცო­ცა­ნი­ძე­ხსნის,­თუ­შურ­ლექ­სი­კონ-
ში,­ „შეყოლა“,­ სა­ცეკ­ვა­ოდ­გა­მოწ­ვე­ვა­ზე­თან­ხ­მო­ბის­ შემ­დეგ,­ გა­ყო­ლით­ანუ­წყვი­ლად­
ცეკ­ვის­აღ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლი­ა.

გი­ორ­გი­ ბო­ჭო­რიშ­ვილ­თან­ ვკითხუ­ლობთ:­ „სოფ. დიკ ლო. თა მა შო ბის წე სი“. კა ცი 
ითა მა შებს და ან ქალს გა მო იწ ვევს, ან - კაცს. ჯერ თი თო ჯერ ითა მა შე ბენ. გარ მონს 
შე ა ჩე რე ბენ, რაც იმას ნიშ ნავს, რომ უნ და იმ ღე რონ. წინ და უდ გე ბი ან გარ მონს გვერ-
დი- გ ვერდ, ან ხელ საც გა დახ ვე ვენ მხარ ზე, გარ მო ნი ბანს აძ ლევს ნე ლა. ჯერ ერ თი 
იმ ღე რებს და მერ მე მე ო რე გა ი მე ო რებს; ბო ლო სიტყ ვებს ორი ვე ერ თად გა ი მე ო რე-
ბენ ჯერ ერ თი, მერ მე - მე ო რე. ქა ლიც იწ ვევ და ქალს ან კაცს.“3­ცეკ­ვის­მსგავ­სი­წე­სი­
„შუშპრობის“­ სა­ხელ­წო­დე­ბით­ ბუ­დე-­ხევ­სუ­რეთ­შიც­ გა­მო­იკ­ვე­თა,­ რა­საც­ ხევ­სუ­რე­თის­
ნა­წილ­ში­გან­ვი­ხი­ლავთ.

თუ­შუ­რი­ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი­ შე­მოქ­მე­დე­ბის­ აღ­წე­რი­ლო­ბებ­ში­ უაღ­რე­სად­ მნიშ­ვ­ნე-
ლო­ვა­ნი­ დე­ტა­ლი­ ჩნდე­ბა­ ცეკ­ვი­სა­ და­ სიმ­ღე­რის­ ურ­თი­ერ­თ­მი­მარ­თე­ბის­ კონ­ტექ­ს­ტ­ში­
-­რო­დის,­რა­ვი­თა­რე­ბა­ში­არის­შე­საძ­ლე­ბე­ლი­ცეკ­ვი­სა­და­სიმ­ღე­რის­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­
შეს­რუ­ლე­ბა:­„იცოდნენ ცეკ ვის დროს სიმ ღე რაც: წყვი ლი რომ ცეკ ვავ და, სიმ ღე რა იცი-
ა ნო, შეს ძა ხებ დ ნენ მე სუფ რე ნი. მუ სი კის დამ კ რა ვი უც ბად ვე სა ცეკ ვაო მე ლო დი ი დან 
სა სიმ ღე რო ზე გა და ვი დო და. მო ცეკ ვა ვე ნი ერ თურთს ხელს გა დახ ვევ დ ნენ, ცო ტა წინ 
წად გე ბოდ ნენ და იმ ღე რებ დ ნენ. ერ თი და იწყებ და, ერთ მუხლს მარ ტო იტყო და, შემ-
დეგ მე ო რეც აჰ ყ ვე ბო და და ორი ვე ნი იმას ვე გა ი მე ო რებ დ ნენ. სიმ ღე რის ტექ ს ტე ბი მოკ-
ლე იყო, ერთ ან ორ ს ტ რო ფი ა ნი.“4­აღ­წე­რი­ლო­ბი­დან­ნათ­ლად­იკ­ვე­თე­ბა,­რომ­ცეკ­ვი­სა­
და­სიმ­ღე­რის­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­შეს­რუ­ლე­ბა­შე­უძ­ლე­ბე­ლი­ა.­ცეკ­ვა,­დატ­ვირ­თუ­ლი­დი­ნა-
მი­კუ­რი­ილე­თე­ბით,­არ­იძ­ლე­ვა­სიმ­ღე­რის­შეს­რუ­ლე­ბის­სა­შუ­ა­ლე­ბას.­ამ­ორი­კომ­პო-
ნენ­ტის­(სიმღერისა­და­ცეკ­ვის)­შე­ერ­თე­ბა­შე­საძ­ლე­ბე­ლია­მხო­ლოდ­სა­ფერ­ხუ­ლო­ნი-
მუ­შებ­ში,­სა­დაც­ადა­მი­ა­ნის­კორ­პუ­სი­ინარ­ჩუ­ნებს­მდგრა­დო­ბას­და­მთე­ლი­დატ­ვირ­თ­ვა­
მხო­ლოდ­ქვე­და­კი­დუ­რებ­ზე­-­ფე­ხებ­ზე­მო­დის.­ასე­თია­სრუ­ლად­სინ­კ­რე­ტუ­ლი­ფერ­ხუ-
ლე­ბი,­სა­დაც­ტექ­ს­ტის,­მუ­სი­კი­სა­და­მი­სი­მა­მოძ­რა­ვე­ბე­ლი­ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ის­ერ­თი­ა­ნო­ბა­
არის­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი.

გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­სუ­რათს­ვხვდე­ბით­გ.­ცო­ცა­ნი­ძის­ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­ჩა­ნა­ხატ­ში:
„მალევე გა რე სოფ ლელ მა ნა თე სა ვებ მაც იწყეს მო დე ნა. ვეს ტომ თი დან ჩა მო ვი და 

მოლ ხი ნა რი ჯე ი ლე ბის გუნ დი, ქა ლე ბი და ბი ჭე ბი. მოჰ ყ ვათ გურ გე ნა ანთ თი ნა - მთელს 
გო მე წარ ში ცნო ბი ლი მომ ღე რა ლი და ვაჟ კა ცუ რად მო ცეკ ვა ვე, თა ვი სი გა ნუ მე ო რე-
ბე ლი გარ მო ნით.“5­ თინა,­ რომელსაც­ სახელი­ გაეთქვა­ როგორც­ კარგ­ მომღერალსა­
და­გარმონზე­დამკვრელს,­არც­ცეკვაში­უდებდა­ტოლს­ვაჟებს­-­„ცეკვათამაში კიდევ 
უფრო გახურდა. მოთამაშენი უფრო ფეხზე მდგომთა წრეში ტრიალებდნენ. უკრავდა 
გარმონი, ჭექდა ტაში და ეშხში შესული მოცეკვავეთა გაკივილს დოვნისა და წინატყის 

1 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 66.
2 ცოცანიძე გ., თუშური ლექსიკონი, 2012, გვ. 259.
3 ბოჭორიშვილი გ., თუშეთი, 1993. გვ. 335.
4 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 66.
5 ცოცანიძე გ., ლუდის მოთხრობა, 2018, გვ. 57.
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ფერდობები უხმობდა. წრეში თინა ტრიალებდა და სიქას აცლიდა მასთან მოჯიბრე 
ჯეილებს“.1 აქ კი უკ ვე ქა ლი სა და ვა ჟის „დაუნდობელ“ სა ცეკ ვაო შე ჯიბ რ ში ფრან გი მოგ-
ზა უ რის დი უ ბუა დე მონ პე რეს ცნო ბი ლი აღ წე რი ლო ბა გაგ ვახ სენ და, რო დე საც აფხა-
ზეთ ში, სო ფელ ტა მიშ ში, თა ვად ალი- ბე ის კარ მი და მო ში ქა ლი სა და ვა ჟის სა ცეკ ვაო 
„დუელის“ შემ ს წ რე გახ და.2

სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­სა­ხალ­ხო­არ­ტის­ტის,­გი­ორ­გი­და­რახ­ვე­ლი­ძის­მი­ერ­ახ­მე­ტის­ხალ­ხურ­
ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ­ან­სამ­ბ­ლ­ში­დად­გ­მუ­ლი­ქალ­თა­მა­სობ­რი­ვი­ცეკ­ვა­გარ­მო­ნე­ბის­თან­ხ-
ლე­ბით­ერ­თ­-ერ­თი­უნი­კა­ლუ­რი­ნი­მუ­შია­თუ­შუ­რი­ცეკ­ვის­შეს­წავ­ლის­თვალ­საზ­რი­სით.­
ცეკ­ვა­ში­გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლია­აღ­მო­სავ­ლეთ­მთი­ა­ნე­თის­სა­ცეკ­ვაო­ლექ­სი­კის­თ­ვის­და­მა­ხა-
სი­ა­თე­ბე­ლი­ მოძ­რა­ო­ბე­ბი­ და­ ვა­ჟუ­რად­ ცეკ­ვის­ ილე­თე­ბი­ -­ https://www.youtube.com/
watch?v=MzZjM9QzknE.

ცეკ­ვა-­თა­მა­შით­ იყო­ დატ­ვირ­თუ­ლი­ თუ­შეთ­ში­ ქორ­წი­ლიც.­ რო­გორც­ გ.­ ცო­ცა­ნი-
ძე­ აღ­წერს,­ ქორ­წი­ლი­ ქალ­თა­ნაც­ და­ ვაჟ­თა­ნაც­ ერ­თ­გ­ვა­როვ­ნად­ მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და­
-­ სა­ცეკ­ვაო­ ას­პა­რე­ზი­ მთლი­ა­ნად­ ნე­ფე-­დე­დოფ­ლის­ მაყ­რე­ბის­ ხელ­ში­ა.­ ქორ­წილ­ში­
„გადამლოცველთა ერ თი ნა კა დი რომ შეწყ დე ბა, კვლავ ცეკ ვა- თა მა ში გა ჩაღ დე ბა. ხან 
ვა ჟე ბი ეჯიბ რე ბი ან ერ თ მა ნეთს, ხან ერ თი ვა ჟი ცეკ ვავს და რიგ რი გო ბით აცეკ ვებს წრე-
ში ჩამ წ კ რი ვე ბულ ახალ გაზ რ და ქა ლებს.“3­აღ­წე­რი­ლო­ბა­მსგავ­სია­ზო­გა­დად­თუ­შეთ­ში­
გა­მარ­თუ­ლი­სხვა­დას­ხ­ვა­სადღე­სას­წა­უ­ლო­წვე­უ­ლე­ბა­ზე­გა­მარ­თუ­ლი­ცეკ­ვე­ბი­სა.

მე-19­სა­უ­კუ­ნის­შუა­ხა­ნე­ბის­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში­მოღ­ვა­წე­უცხო­ე­ლის,­მე­ფის­რუ­სე­თის­
ჩი­ნოვ­ნი­კის,­ა.­ზი­სერ­მა­ნის­გად­მო­ცე­მით­მას­შემ­დეგ,­რაც­ნე­ფე-­დე­დო­ფალს­ხა­ლი­ჩე-
ბით­მორ­თულ­ტახ­ტ­ზე­დას­ვა­მენ,­სხდე­ბი­ან­სტუმ­რე­ბიც­-­ქა­ლე­ბი­დე­დოფ­ლის­მხა­რეს,­
მა­მა­კა­ცე­ბი­ნე­ფის­მხა­რეს.­ახალ­და­ქორ­წი­ნე­ბულ­თა­წინ­დგა­მენ­სტუ­მარ­თა­მრა­ვალ­ფე-
რო­ვა­ნი­სა­ჩუქ­რე­ბი­თა­და­ხი­ლით­დამ­შ­ვე­ნე­ბულ­ხის­ჯვარს.­„გოგონები ატყ ვე ვე ბენ მა-
ყუ რე ბელს გრა ცი ო ზუ ლი ცეკ ვე ბით და მთი ელ თა სიმ ღე რე ბის მო საწყე ნი მე ლო დი ით“4­
-­ ამ­ბობს­ზი­სერ­მა­ნი­და­იქ­ვე­ აღ­ნიშ­ნავს,­რომ­ნე­ფე-­დე­დო­ფა­ლი­არა­თუ­არ­ცეკ­ვავ-
და­და­მო­ნა­წი­ლე­ო­ბას­არ­იღებ­და­სა­ერ­თო­მხი­ა­რუ­ლე­ბა­ში,­არა­მედ­ჭა­მა­და­სა­უ­ბა­რიც­
მათ­თ­ვის­მი­ღე­ბუ­ლი­არ­იყო.

სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­აღ­მო­სავ­ლეთ­მთი­ა­ნეთს­შე­მორ­ჩა­პეტ­როგ­ლი­ფუ­რი­გა­მო­სა­ხუ­ლე-
ბე­ბის­მდი­და­რი­მა­სა­ლა,­რო­მელ­თა­ნა­წილ­ზე­წარ­მოდ­გე­ნი­ლია­ადა­მი­ა­ნე­ბი­სხვა­დას­ხ-
ვა­პო­ზა­სა­და­მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში.­ამ­თვალ­საზ­რი­სით­გა­მორ­ჩე­უ­ლია­ხელ­გაშ­ლი­ლი­ფი-
გუ­რა,­რო­მე­ლიც­ავ­ტორ­მა­აფ­რი­ა­ლე­ბუ­ლი­-­უკან­ბო­ლო­ა­წე­უ­ლი­კა­ბით­გა­მო­სა­ხა,­რაც­
გვა­ფიქ­რე­ბი­ნებს,­რომ­საქ­მე­სა­ცეკ­ვაო­მოძ­რა­ო­ბას­თან­გვაქვს.­ასე­ვე­გარ­კ­ვე­ვით­ჩანს­
წი­ნა,­საყ­რ­დე­ნი­ფე­ხი,­რო­მელ­ზეც­სხე­უ­ლის­სიმ­ძი­მეა­და­უკან,­უფ­რო­„მოკლე“­ფე­ხი,­
რო­მე­ლიც­თით­ქოს­იატაკს­(მიწას)­არის­მო­შო­რე­ბუ­ლი.­ფი­გუ­რის­სა­ცეკ­ვაო­მდგო­მა­რე-
ო­ბი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე­იქ­მ­ნე­ბა­შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბა,­რომ­„მოცეკვავე“­ას­რუ­ლებს­ბრუნ­ვით­
მოძ­რა­ო­ბას.

1 ცოცანიძე გ., ლუდის მოთხრობა, 2018, გვ. 70.
2 Фредерик Дюбуа де Монпере;Путешествие вокруг Кавказа; 1937, стр. 157.
3 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 202.
4 Зиссерман А., Двадцать пять летъ на Кавказе (1842-1867), ч. 1 (1842-1851),  1879, стр. 243.
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პეტ­როგ­ლი­ფი,­დარ­თ­ლო,­მე­ლი­ტოს­სახ­ლი,­ამო­ღე­ბუ­ლია­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­პეტ­როგ­ლი­ფე­ბის­
დი­დი­კა­ტა­ლო­გი­დან,­შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­ეროვ­ნუ­ლი­სა­მეც­ნი­ე­რო­ფონ­დი,­

„თამარიონი“,­2000,­გვ.­92.

პეტროგლიფის­გრაფიკული­გამოსახულება
­
ჩვე­ნი­ ყუ­რადღე­ბა­ მი­იქ­ცია­ თუ­შურ­ კი­დო­ბან­ზე­ მარ­ჯ­ვე­ნა­ კი­დურ­ ნა­წილ­ში­ გა­მო-

სა­ხულ­მა­ სა­ცეკ­ვაო­ მოძ­რა­ო­ბამ­ -­ ცე­რებ­ზე­ შემ­დ­გა­რი­ ფი­გუ­რა­ დი­ა­გო­ნალ­ზე­ გაშ­ლი-
ლი­ მკლა­ვე­ბით.1­ ფიგურას­ თვალნათლივ­ ეტყობა­ ცეკვისათვის­ დამახასიათებელი­
ემოციურობა­და­ხასიათი.­ ­

1 მაკალათია ს., თუშეთი, 1983, გვ. 150.
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მაკალათია­ს.,­თუშეთი,­1983,­გვ.­150.­

ბოჭორიშვილი­­გ.,­თუშეთი,­1993.­გვ.­299.
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საცეკვაო­ პოზა­ ახასიათებს­ მეორე­ კიდობანზე­ წარმოდგენილ­ ფიგურებსაც,­
განსაკუთრებით­ზედა,­მარცხენა­კუთხეში­გამოსახულ­ფიგურას,­რომელიც­ცერებზე­დგას­
და­მკლავები­თითქოს­ფრინველის­ფრთების­გაშლილ­მდგომარეობას­გადმოგვცემს.­
გამოსახულების­ცეკვისთვის­დამახასიათებელი­ემოციურობა­თვალნათელია.­

რაც­ შეეხება­ მუსიკალურ­ ინსტრუმენტებს­ თუშეთში,­ ფართოდ­ გამოიყენებოდა­
ფანდური,­ გარმონი,­ ხოლო­ ჭიანურის­ შესახებ­ გ.­ ბოჭორიშვილი­ ამბობს: „ჭიანური 
ლეკური და ქისტური საკრავია. თუშები უკრავენ თხლად. ხმარობენ თითო-ოროლა 
სოფლებში ქალებიც, კაცებიც.“1 ასვეა­ ბუზიკა,­ დაფი,­ სალამური,­ სტვირი.­ თუშეთში­
ცნობილია,­ რომ­ უკრავენ­ სხვადასხვა­ ჴმას:­ ჯარის,­ ჯოყოლას,­ აყრის,­ სიმღერის,­
თამაშობის,­ ტირილის,­ შამილის­ დაჭერის,­ ახალთაობის,­ დალაობის,­ მეცხვარის.­
ცეკვისას­იყენებენ­სათამაშო­ხმას,­ხოლო­ფერხულისას­სიმღერის­ხმას,­მაგ.:­„ლაშარის­
სიმღერას“.­ შ.­ ასლანიშვილთან­ ვკითხულობთ: „თამაშობის ჴმაÁ ის სიმღერაა, 
რომელსაც ასრულებენ ლხინში გარმონზე დაკრულ ორ საცეკვაოს შორის.“2 „ომალოში, 
დიკლოში და ქუმელაურთაში ჩაწერილი იყო გარმონის რამდენიმე შესანიშნავი, 
ხან სიცოცხლით სავსე, ხან კი ნაზი თუშური საცეკვაოები („ქართული“).“3­ აქ­ უკვე­
საცეკვაოების­ხასიათი­ჩანს,­რაც­მინიშნებას­გვაძლევს­ცეკვების­მრავალფეროვნებისა­
და­სავარაუდო­საცეკვაო­ლექსიკის­შესახებ.

გ.­ ცოცანიძის­ ინფორმაციით­ „გომეწარსა და პირიქითში ძირითადი სალხინო 
საკრავები ფანდური და ჭიანური ყოფილა, ჩაღმის მხარეს დაფა-ზურნას ანიჭებდნენ 
უპირატესობას. მოგვიანებით გაჩნდა გარმონი, რომელიც სულ მალე თუშეთში მთავარ 
დასაკრავ ინსტრუმენტად იქცა.“4­ გარმონის­დაკვრა­თითქმის­ ყველა­ ქალს­ სცოდნია­
„ამიტომ საგანგებო „მეგარმუნეს“ აქ არ იწვევენ. იგი ხელიდან ხელში გადადის 
და თუ თამადა არ შეაჩერებს, მისი ხმა თითქმის არ წყდება. ისეთ დიდ ლხინში, 
როგორიც ქორწილია, სხვა დასაკრავებს, ვთქვათ ფანდურსა და ჭიანურს, დაფასება 
არა აქვს: ატეხილ ტაშ-ტირილაში - საცეკვაო ტაშისკვრასა და სალხენ შეძახილებში 
მათი ხმა იკარგება და უმუსიკობის შთაბეჭდილება იქმნება.“5­გ.­ცოცანიძესთან­ასევე­
ვკითხულობთ:­ „ჩაღმის ხეობაში მუსიკის დამკვრელებად საგანგებოდ მოწვეული 
„მედაფზურნე“ დიდოები ჰყავდათ.“6

შ.­ას­ლა­ნიშ­ვი­ლის­ნაშ­რომ­ში­წარ­მოდ­გე­ნი­ლია­ინ­ფორ­მა­ცია­არა­მხო­ლოდ­სა­ცეკ-
ვაო­ მუ­სი­კის,­ არა­მედ­ სიმ­ღე­რე­ბის,­ ვო­კა­ლუ­რი­ ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი­ ნი­მუ­შე­ბის­ შე­სა­ხებ,­
სა­დაც­მა­თი­სტრუქ­ტუ­რა­სა­ცეკ­ვაო­ხა­სი­ათს­ამ­ჟ­ღავ­ნებს.­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­ნაშ­რო­მი­მე­ტად­
მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად­გვე­სა­ხე­ბა,­რად­გან­ სა­ცეკ­ვაო­მუ­სი­კად­მი­ღე­ბუ­ლი­ნი­მუ­შე­ბის­ გარ­და­
არ­სე­ბობს­სა­ცეკ­ვაო­სტრუქ­ტუ­რის­სიმ­ღე­რე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­ქო­რე­ოგ­რა­ფებს­აძ­ლევს­სა-
შუ­ა­ლე­ბას­ გა­მო­ი­ყე­ნონ­ ისი­ნი­ ცეკ­ვის­ მუ­სი­კა­ლუ­რი­ ნა­წი­ლის­თ­ვის.­ აქ­ მხო­ლოდ­მუ­სი-
კის­მე­ქა­ნი­კურ­გა­მო­ყე­ნე­ბა­ზე­არ­ვსა­უბ­რობთ,­არა­მედ­მუ­სი­კა­ზე,­რო­გორც­ინ­ს­პი­რა­ცი­ის­
წყა­რო­ზე­ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი­ნა­წარ­მო­ე­ბის­შე­საქ­მ­ნე­ლად,­სა­ცეკ­ვაო­მუ­სი­კის­მრა­ვალ-
ფე­როვ­ნე­ბა­უაღ­რე­სად­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ფაქ­ტო­რია­ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი­შე­მოქ­მე­დე­ბის­
სინ­კ­რე­ტიზ­მ­ში.

შ.­ას­ლა­ნიშ­ვი­ლი­ხაზს­უს­ვამს­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­სა­ცეკ­ვაო­ხა­სი­ა­თის­სიმ­ღე­რე­ბის­მე­ლო-

1 ბოჭორიშვილი გ., თუშეთი, 1993. გვ. 267.
2 ასლანიშვილი შ., ნარკვევები,1956, გვ. 95.
3 იქვე, გვ. 97.
4 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 66.
5 იქვე, გვ. 194.
6 იქვე.
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დი­ე­ბის­გავ­რ­ცე­ლე­ბას­არა­მხო­ლოდ­თუ­შე­თის­გე­ოგ­რა­ფი­ულ­არე­ალ­ში,­არა­მედ­მთელ­
სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში­და­ გან­სა­კუთ­რე­ბით­ქა­ლაქ­ში­ (თბილისს­უნ­და­ გუ­ლის­ხ­მობ­დეს­ ხ.დ.).­
აღ­ნიშ­ნუ­ლის­ და­სა­დას­ტუ­რებ­ლად­ სა­უ­კე­თე­სო­ ნი­მუ­შად­ მი­აჩ­ნია­ „მწყემსური“,­ რო­მე-
ლიც­მარ­თ­ლაც­ფარ­თოდ­გა­მო­ი­ყე­ნე­ბა­რო­გორც­სა­ცეკ­ვაო­მე­ლო­დია­და­ძა­ლი­ან­ხში-
რად­მუ­სი­კა­ლუ­რად­აფორ­მებს­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­აღ­მო­სავ­ლეთ­მთი­ა­ნე­თის­ამა­თუ­იმ­სა-
ცეკ­ვაო­ნა­წარ­მო­ებს:­„ამ მე ლო დი ის სა ცეკ ვაო ხა სი ა თის და სეკ ვენ ტუ რი გან ვი თა რე-
ბის სა უ კე თე სო მა გა ლი თად შე იძ ლე ბა მო ვიყ ვა ნოთ ქა ლა ქურ ფოლ კ ლორ ში ფარ თოდ 
გავ რ ცე ლე ბუ ლი თუ შუ რი „მწყემსური“, რო მე ლიც დი დი ოს ტა ტო ბით და გე მოვ ნე ბით 
და ა მუ შა ვა ს. ცინ ცა ძემ სი მე ბი ა ნი კვარ ტე ტის თ ვის და წე რი ლი მი ნი ა ტუ რის სა ხით.“1 -­
https://www.youtube.com/watch?v=qX1tysb97XU

თუ­შუ­რი­ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი­შე­მოქ­მე­დე­ბის­აღ­ნუს­ხ­ვი­სა­და­თი­თო­ე­ულ­მათ­გან­ზე­ინ-
ფორ­მა­ცი­ის­მი­ღე­ბის­თვალ­საზ­რი­სით­მე­ტად­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­აღ­მოჩ­ნ­და­გ.­ცო­ცა­ნი­ძის­
„თუშური­ლექ­სი­კო­ნი“­(ცოცანიძე­გ.,­თუ­შუ­რი­ლექ­სი­კო­ნი,­„ბაკურ­სუ­ლა­კა­უ­რის­გა­მომ-
ცემ­ლო­ბა“,­თბ.,­2012.).­ლექ­სი­კონ­ში­თავ­მოყ­რი­ლი­მა­სა­ლა­არა­მხო­ლოდ­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­
რე­გი­ო­ნის­სა­ცეკ­ვაო­ხე­ლოვ­ნე­ბის­კვლე­ვის­თვალ­საზ­რი­სით­არის­ნი­შან­დობ­ლი­ვი,­არა-
მედ­ზო­გად­ქარ­თულ­თან­ურ­თი­ერ­თ­მი­მარ­თე­ბის­თვალ­საზ­რი­სი­თაც,­რად­გან­მას­ში­და-
ტა­ნი­ლი­ინ­ფორ­მა­ცი­ის­ნა­წილს­სულ­ხან­-­სა­ბას­ლექ­სი­კონ­შიც­ვხვდე­ბით.

სა­ცეკ­ვაო­და­სა­ნა­ხა­ო­ბით­შე­მოქ­მე­დე­ბას­თან­და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი­ტერ­მი­ნე­ბი­გ.­ცო­ცა-
ნი­ძის­„თუშური­ლექ­სი­კო­ნის“­მი­ხედ­ვით:

ბასტა-ბისტით­ბრაგა-ბრუგით­-­გაჩქარებით­და­ფეხის­ხმაურით.­(გვ.­41).
აღნიშნული­ ტერმინი­ მსგავსი­ ფორმითა­ და­ შინაარსით­ -­ ფეხის­ დარტყმა­ -­

წარმოდგენილია­სულხან-საბას­ლექსიკონში­-­ბასტი როკვა არს ფერჴის ცემითა.2­
გა საფ რ ვაÁ­(გასაფრავს)­ად­გილ­ზე­ფე­ხე­ბის­გას­მით­ცეკ­ვა.­„ერთსაწ­დატ­რი­ალ­დე-

ბა-დ­გა­საფ­რავს,­რო­თვალს­ვერ­მოხ­კი­დებ“­(გვ.­62).
ერუ ლაი 1.­ ფერ­ხუ­ლი,­ „ჴელჩაბმითა-დ­ მირ­გე­ლია­ რო­ უვ­ლი­ან,­ ისი,­ გა­სას­ვ­ლელ­

კარ­რო­არ­ავქვ“­-­ხე­ლი­ხელ­ჩა­კი­დე­ბულ­ნი­წრეს­რომ­უვ­ლი­ან,­ისა­ა,­გა­სას­ვ­ლე­ლი­კა­რი­
რომ­არა­აქვს.­2.­მოლ­ხი­ნარ­თა­წრე.­„წადინა­ვიყ­ვიდ­ბალ­ღო­ბი­თი­ვი,­სი­დან­რა­ერუ­ლა­
იყ­ვის,­ მე­აც­ იქ­ ვე­ყუ­დი­დი“­ -­ მო­წა­დი­ნე­ ვი­ყა­ვი­ ბავ­შ­ვო­ბი­დან­ვე,­ სა­დაც­რამ­ფერ­ხუ­ლი­
იყო,­მეც­იქ­ვი­დე­ქი­ხოლ­მე­(გვ.­100).

თი თის წ ვე რი­ცეკ­ვის­ილე­თი.­ფე­ხის­ქუს­ლი­დაბ­ლა­არ­უნ­და­ეხე­ბო­დეს.­„თითისწვერი­
კარ­გი­ვი­ცი,­ჯა­რანს­და­გიბ­ზ­რი­ა­ლებ­დე“­(გვ.­116).

კუნ ტა ით­ჩა­ცუც­ქ­ვით,­სკუ­პით­(გვ.­136).
კუნ ტი ლი­(ხკუნტავ)­ჩა­ცუც­ქ­ვით­ჯდო­მა­(გვ.­136).
ნი ქო კე ლი- მი ქო კე ლი­სა­ცეკ­ვაო­მე­ლო­დი­ის­სა­ხე­ლია­(გვ.­173).
საკ მი ლაი ცეკ ვის დროს კბი ლით ასა ღე ბი პა ტა რა ვერ ცხ ლის სას მი სი ან ბე ჭე-

დი. მო ცეკ ვა ვემ ზურ გ სუ კან ხე ლებ დაწყო ბილ მა გა დაჯ ვა რე დი ნე ბუ ლი ფე ხე ბით უნ და 
აიღოს ძირს დად გ მუ ლი საკ მი ლაი (გვ. 194). სას მი სის პი რით აღე ბა ცეკ ვა „კინტოურშიც“ 
გვხვდე ბა.

სა ფა რი ფე ხე ბის სწრა ფი გას მა ცეკ ვის დროს. „ახლ რაგ ვე რით სა ფარ იცის, თვალს 
კი ვერ მას წ რობ“ - ახ ლა რო გო რი სა ფა რი იცის, თვალს ვერ მოჰ კი დებ (გვ. 202).

ტაშ - ტი რი ლაი ლხი ნი, ცეკ ვა- თა მა ში, ტაშ ფან დუ რა. გვ. 221.
ფერჴისაი სარიტუალო ცეკვა წრეზე დგომითა და მღერით - ფერხული (გვ. 232).

1 ცოცანიძე გ., გიორგობიდან გიორგობამდე, 1990, გვ. 194.
2 ორბელიანი სულხან-საბა, თხზულებანი, ტ. IV-1, 1965, გვ. 101.
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ფეჴისაი იგივეა, რაც ფერჴისაი (გვ. 232)
ქორ ბე ღე ლაი სა რი ტუ ა ლო ფერ ხუ ლი ხა ტის კარ ზე: ხუ თი კა ცი დაბ ლა დად გე ბა 

მხა რი- მ ხარს გა დახ ვე უ ლი, ხუ თი ამათ შე ად გე ბა მხრებ ზე აგ რეთ ვე მხა რიმ ხარს გა-
დახ ვე ულ ნი, შუ ა ში დგას ერ თი კა ცი - მე ცი ხოვ ნე (ნ.) ფან დუ რით ხელ ში, ისი ნი წაღ მა, 
ნე ლი ტრი ა ლით და ჯვა რუ ლის სიმ ღე რით მი დი ან სა ლო ცა ვის კა რი სა კენ, სა დაც სამ-
ჯერ შე მობ რუნ დე ბი ან და და იშ ლე ბი ან (გვ. 241).

შუ ქურ ნა ო ბაი (შუქურნაობენ) სა ბავ შ ვო თა მა შო ბაა - გო გო ნე ბის ფერ ხუ ლი: ხე-
ლებს ერ თ მა ნეთს ჩას ჭი დე ბენ, ფე ხებს ერ თ მა ნეთს მი ად გა მენ და თი თის წ ვე რებ ზე 
ტრი ა ლე ბენ (გვ. 264).

ჩა მოწ რე ხაÁ (ჩამოსწრეხს) სა უბრ. ტა ნის წრე ხით ცეკ ვა. „სარამ გა ის წორ მან-
დილ-დ ჩა მოწ რიხ ითა მაშ კარ გა დევ გძლად“ (გვ. 267).

ჯვა რუ ლი რე ლი გი უ რი დღე სას წა უ ლე ბის დროს შე სას რუ ლე ბე ლი (რიტუალური) 
სიმ ღე რე ბი. „ჯვარულ ქორ ბე ღე ლა ში ა-დ ფერ ჴი სა ებ ში იცი ან“ (გვ. 315).

შუშ პა რი ცეკ ვა, თა მა ში. „ქუდი ბრუ დია ქი ლიკ თი, შუშ პა რი გა ნი ე რი ა, რა ცა აქვ, 
ტან ზე აც ვი ა, შინ სახ ლი ცა რი ე ლი ა“ (გვ. 264).

შე ყო ლაÁ (შეხყვებ) ცეკ ვა მეწყ ვი ლეს თან ერ თად. „ბიჭ ქა ლის წინ გა უს ვამს სა ფარ-
სა-დ რო გაბ რუნ დებ, ქა ლიც შეხ ყ ვებ“. შე ყო ლით: წყვი ლად „ბერდიაცებთა-დ კა ცებ-
თაც იცო დი ან შე ყო ლით თა მა შო ბა“ (გვ. 259).

ცოკ ვაÁ (დაცოკავს) მხო ლოდ აწ მ ყოს წყე ბის ნაკ ვ თებ ში. სა უბრ. უმიზ ნოდ სი ა რუ-
ლი, ცუ ცუ ნი. „შენაღ მა ინც და ჯე დი (დაჯედი იცი ან რა ჭა შიც-ხ.დ.) შე ნამ რა საღ დას ცო-
კავ?“ (გვ. 278).

ამ გ ვა რად ,  ზე მო წარ მოდ გე ნილ სა ფერ ხუ ლო ნი მუ შე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით თუ-
შეთ ში ფიქ სირ დე ბა სა ფერ ხუ ლო თა ე. წ. ფერ ხი სა თა შემ დე გი ნი მუ შე ბი: „ქორბეღელა“ 
- ხა ტის კარ ზე გა მარ თუ ლი, სრუ ლად სინ კ რე ტუ ლი, ორ სარ თუ ლი ა ნი წრე შეკ რუ ლი, 
მრგვა ლი, მხარ გა დაბ მუ ლი, ერ თ მა ნეთ ზე შემ დ გა რი 5-6, რიგ შემ თხ ვე ვა ში 10-12 კა ცის 
შე მად გენ ლო ბით, წრე ზე მარ ჯ ვ ნივ მოძ რა ვი სა რი ტუ ა ლო ფერ ხუ ლი, რომ ლის წრის 
ცენ ტ რ ში ხე ვის ბე რი ან ვინ მე ჯვა რი ო ნის წარ მო მად გე ნე ლი ფან დუ რი თა და ჯვა რუ ლი 
სა ფერ ხი სო სიმ ღე რით, ნე ლი სვლით სა ლო ცა ვის კენ გა და ად გილ დე ბა. იქ სამ ჯერ დატ-
რი ალ დე ბა და და იშ ლე ბა. „საწელიწდობო“ მაშ ხა ლე ბი ა ნი ფერ ხი სა, (დოჭუ) პი რო-
ბი თად „თუშური ლამ პ რო ბა“ - სრუ ლად სინ კ რე ტუ ლი, მხარ ბ მუ ლი მარ ცხე ნა ხე ლით, 
მრგვა ლი, „ქორბეღელას“ მსგავ სად გა და ად გილ დე ბა სა ლო ცა ვის მი მარ თუ ლე ბით. 
„მარხვაშემოის“ ღა მის (დოჭუ) სრუ ლად სინ კ რე ტუ ლი, ხელ მო უბ მე ლი ერ თ მა ნე თის 
ზურ გ სუ კან მიმ ყო ლი, წრე ზე მა ვა ლი, „ცალ ყუ ას ტი პის“ ფერ ხი სა, რო მელ საც ფან დუ-
რით ხელ ში „მეციხოვნე“ მი უძღ ვის. „ერულა“ - ერ თ სარ თუ ლი ა ნი ფერ ხი სა, წრე შეკ-
რუ ლი, მრგვა ლი, წრე ზე მოძ რა ვი. აღ წე რი ლო ბი დან არ ჩანს სრუ ლი სინ კ რე ტუ ლო ბა, 
მაგ რამ უნ და ვი ვა რა უ დოთ, რომ იგი სრულ დე ბო და სა ფერ ხუ ლო სიმ ღე რის და არა 
მხო ლოდ მუ სი კა ლუ რი აკომ პა ნე მენ ტის თან ხ ლე ბით. „ჯვარი წი ნა სა“ სა ქორ წი ლო, 
სინ კ რე ტუ ლი, ერ თ მა ნეთს ზურ გ სუ კან მიმ ყო ლი, კე რის გარ შე მო წრე ზე მოძ რა ვი ფერ-
ხი სა. შუ ქურ ნა ო ბა - გო გო ნე ბის ფერ ხუ ლი. არც შუ ქურ ნა ო ბას თან ჩანს მუ სი კა ლუ რი 
თან ხ ლე ბა. 

 სა ცეკ ვაო ნი მუ შე ბი დან გა მო იკ ვე თა „ლეკური“ რო გორც ქალ - ვაჟ თა, ასე ვე ქალ თა 
წყვი ლი სა და მა მა კაც თა წყვი ლის შეს რუ ლე ბით. ხში რად წყვილ თა ცეკ ვა-სიმ ღე რის 
თან ხ ლე ბით სრულ დე ბო და ცეკ ვა სა და ცეკ ვას შო რის პა უ ზის დროს. 

თუ შუ რი ფოლ კ ლო რუ ლი ქო რე ოგ რა ფი ის შე სა ხებ მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ინ ფორ მა ცია 
აისა ხა გ. ცო ცა ნი ძის „თუშურ ლექ სი კონ ში“.
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ფშავი

ვაჟა-ფშაველა ოჯახთან ერთად. ფოტო - ეროვნული ბიბლიოთეკის ციფრული ფოტომატიანე

ფშა ვი ის ტო რი უ ლად ხევ სუ რეთ თან ერ თად ფხო ვის ნა წილს წარ მო ად გენ და. ფშა-
ვი არაგ ვის ხე ო ბა ში მდე ბა რე ობს, ესაზღ ვ რე ბა ხევ სუ რეთს, ერ წო- თი ა ნეთს, კა ხეთს, 
პან კი სის ხე ო ბას. მთის მო სახ ლე ო ბის ბა რად ჩა მოს ვ ლის შე დე გად ფშა ვე ლე ბი სახ-
ლო ბენ პან კის ში, ერ წო- თი ა ნეთ ში, მდი ნა რე ე ბის - არაგ ვის, ივ რის, ილ ტო სა და ალაზ-
ნის ხე ო ბებ ში. ფშა ვიც, ისე ვე რო გორც სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის სხვა 
კუთხე ე ბი, შედ გე ბა თე მე ბის გან. ფშავ ში ის ტო რი უ ლად ცნო ბი ლი სოფ ლე ბია - უძი ლა-
ურ თა, შუ აფხო, გო გო ლა ურ თა, მუ ქო, მა თუ რა, ხო შა რა და ა.შ.

მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ ფშა ვი და ხევ სუ რე თი გა სულ სა უ კუ ნებ ში ერ თი ან სივ რ ცეს 
წარ მო ად გენ და, ფშავ ში, სა ცეკ ვაო შე მოქ მე დე ბის თვალ საზ რი სით, სრუ ლი ად გან ს ხ ვა-
ვე ბულ სუ რათს ვხე დავთ, მე ტად მრა ვალ ფე რო ვან სა და სა ინ ტე რე სოს.

ფშა უ რი „ბერიკაობა“ „ბერაკაობის“ სა ხელს ატა რებს. რიგ შემ თხ ვე ვა ში ბე რი კა 
შვლის ტყა ვით შე მო სი ლია1, სო ფელ ცა ბა ურ თას „ბერაკაობაში“ კი თხის ტყვა ვით მო-
სი ლი გვხვდე ბა. აღე ბის წი ნა დღეს ერ თ -ორ კაცს მორ თავ დ ნენ თხის წვე რით, რქე ბით, 
თხის ტყა ვით - პერ სო ნა ჟი რაც შე იძ ლე ბა კო მი კუ რი უნ და გა მო სუ ლი ყო, მხლებ ლე ბი 
შე ი ა რაღ დე ბოდ ნენ ხის ხმლე ბით და შე ბინ დე ბი სას იწყე ბო და ჩა მოვ ლა. მთე ლი ღა მის 
გან მავ ლო ბა ში ბე რი კე ბი ჩონ გუ რის დაკ ვ რით უვ ლიდ ნენ სო ფელს. მათ თ ვის ყვე ლა 
ოჯა ხის კა რი ღია იყო. „ბერაკანი ოჯახ ში ხუმ რო ბით და წყი ვი ლით შეც ვივ დე ბოდ ნენ, 
სახ ლის პატ რო ნი აან თებ და ცეცხლს, შე სუ ლე ბი მა შინ ვე ჩონ გურს და უკ რავ დ ნენ და 
ბე რა კა და იწყებ და სა სა ცი ლოდ ხტუნ ვას, ვი თომ ცეკ ვას. ჯერ ბე რა კად მორ თუ ლი კა ცი 
ითა მა შებ და, თუ ორი იყო ორი ვე ერ თად, მე რე სხვე ბიც გა მარ თავ დ ნენ თა მა შო ბას. 

1 ხიზანაშვილი დ., ფშავეთი და ფშავლები, 2018, გვ. 97.
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დი დი და პა ტა რა ყვე ლა ითა მა შებ და.“1 თე ატ რა ლი ზე ბუ ლი სა ნა ხა ო ბა აიძუ ლებ და ყვე-
ლას სა ერ თო მხი ა რუ ლე ბა ში მი ე ღო მო ნა წი ლე ო ბა. ალ. ოჩი ა უ რი აღ წერს სო ფელ მა-
თუ რა ში გა მარ თულ „ბერიკაობასაც“, რო მე ლიც ზე მო წარ მოდ გე ნი ლის მსგავ სი ა.

ფერ ხუ ლე ბი
ფშავ ში ფერ ხულს „ფერხისას“ უწო დებ დ ნენ. ფერ ხი სა ძი რი თა დად ხა ტო ბებ ზე 

სრულ დე ბო და. „ხევსურეთში ხა ტებ ში დღე ო ბე ბი იწყე ბო და სა ღა მო ო ბით, ღა მის თე-
ვით. ფშავ ში კი ყვე ლა ხა ტო ბა დი ლით, გარ და ლი ტა ნი ი სა და თე ვა სა ღა მო სი“.2 მუ -
სი  კა  ლუ  რი თვალ   საზ   რი  სით „ფშაური სა  ფერ   ხუ  ლო სიმ   ღე  რე  ბი - „ფერხისები“ - პრინ  -
ცი  პუ  ლად არ გან   ს   ხ   ვავ   დე  ბა ხევ   სუ  რუ  ლი სა  ფერ   ხუ  ლო  ე  ბი  სა  გან „ფერხისულებისაგან“.3 
ქო რე ოგ რა ფი უ ლი თვალ საზ რი სით კი ფშა უ რი შე მოქ მე დე ბა უფ რო მრა ვალ ფე რო ვა ნი 
და მდი და რი ა.

ახალ წელს, მეკ ვ ლე ო ბის შემ დეგ დას ტურ - ხე ვის ბე რე ბი „დააბამდნენ ფერ ხი სას 
დარ ბა ზის კარ ში და წა მო ვი დოდ ნენ ფერ ხი სით სოფ ლი სა კენ, მო ვიყ ვანთ ერ თერთ სა-
ფერ ხი სო სიმ ღე რას:

ტუ ტილს წის ქ ვილ ში ატირ და ნა ნა თორ ღ ვა ის ქა ლი ო: 
შენ, მა მა ჩე მო თორ ღ ვა ო, ნუმც შე გი ბია ჴმალიო,
ნუმც გი ჴო ცია ლე კე ბი, ნუმც გი ზი დია ჴელიო. და ა.შ. (ტექსტი ვრცე ლია - ხ.დ.)
ფერ ხი სით სო ფელს მი უ ახ ლოვ დე ბოდ ნენ და და იშ ლე ბოდ ნენ.“4

ცნო ბი ლი ა, რომ დარ ბა ზი გან თავ სე ბუ ლია მთა ზე, შე მაღ ლე ბულ ად გი ლას, სა დაც 
ძი რი თა დი სადღე ო ბო რი ტუ ა ლე ბი სრულ დე ბო და. რი ტუ ა ლუ რი ცე რე მო ნი ალს მოს-
დევ და „ფერხისა“, რო მე ლიც ასე ვე ერ თი ა ნი ტრა დი ცი ის შე მად გე ნელ ნა წილს წარ მო-
ად გენ და.

რო გორც ზე მოთ აღი ნიშ ნა, არა მხო ლოდ ერ თი რო მე ლი მე მთის კუთხის, არა მედ 
სრუ ლი ად აღ მო სავ ლეთ მთა ში და დას ტუ რე ბუ ლი სა ფერ ხუ ლო შე მოქ მე დე ბა, ერ თი-
ან არ ხ ში მოძ რა ვი ელე მენ ტი ა, რო მელ თა არ ქი ტექ ტო ნი კა დი დად არ გან ს ხ ვავ დე ბა 
ერ თ მა ნე თის გან, გარ და იმ რამ დე ნი მე უნი კა ლუ რი ნი მუ ში სა, რომ ლე ბიც აღ ნიშ ნუ-
ლი სა მოძ რაო არ ხი დან გა მო მა ვალ შე ნა კა დებს წარ მო ად გე ნენ თა ვი ან თი გან ს ხ ვა-
ვე ბუ ლი გა მომ სახ ვე ლო ბით. ა. ოჩი ა უ რი გან სა კუთ რე ბით გა მო ყოფს ხალ ხ მ რა ვალ 
„საღმურთობას“, რო მე ლიც მკა თათ ვე ში (ივლისში) იმარ თე ბო და. და ნარ ჩე ნი დღე ო-
ბე ბი ერ თ გ ვა რო ვა ნი წე სი თა და რი გით ტარ დე ბო და: „დანარჩენი დღე ო ბე ბი არ გა-
ნირ ჩე ო და ერ თი მე ო რი სა გან. იწყე ბო და გი ორ გო ბი დან - გი ორ გო ბა, ქრის ტე, წელ წა-
დი, აღე ბა, ახ ვ სე ბა (აღდგომა), ამაღ ლე ბა, სე რო ბა, საღ მურ თო ბა, მა რი ა ნო ბა“.5

საღ მურ თო ბას „დროშით წინ გა მო უძღ ვე ბო და ხე ვის ბე რი. ხალ ხი ფერ ხი სას და-
ა ბამ და და ფერ ხი სუ ლის მღე რით ყვე ლა ნი წა მო ვი დოდ ნენ მა რი ან გი სა კენ (მარიანგა 
- ღვთის მ შობ ლის სა ლო ცა ვი ად გი ლი-ხ.დ.). ფერ ხი სა ში ერ თი იძა ხებ და სიმ ღე რის თავს 
და მის მხა რე ზე მყო ფი ხალ ხი ბანს ეტყო და. ამა თი მღე რის დროს მა თი მო პირ და-
პი რე ჩუ მად იყო. პირ ვე ლი მომ ღე რა ლი სიმ ღე რას რომ გა ა თა ვებ და, ამა ვე სიტყ ვებს 
გა ი მე ო რებ და მო პირ და პი რე მხა რი დან ერ თ -ერ თი კა ცი და სხვე ბი ბანს ეტყოდ ნენ და 

1 ოჩიაური ალ.,  დღესასწაულები (ფშავი), 1991, გვ. 142.
2 იქვე, გვ. 242.
3 გარაყანიძე ე., დიალექტები, 2011, გვ. 31.
4 ოჩიაური ალ., დღესასწაულები (ფშავი), 1991, გვ. 237.
5 იქვე, გვ. 12.
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ასე თის მღე რით მო ვი დოდ ნენ მა რი ან გას. ფერ ხულ ში მღე როდ ნენ ისეთ სიმ ღე რებს, 
უფ რო საგ მი როს, რო მე ლიც ხა ტებ თან იყო და კავ ში რე ბუ ლი:

ვინა თქო, ენამც გახმება, - მითხოს გაბევრდა ცხვარიო,
გაიგო ლაშარის ჯვარმა, წელთ შამაირტყა ჴმალიო,
შასთვალა მშავლის შვილებსა, მთათ შამოვავლოთ თვალიო. 
წელჩი გაიგდო მათრაჴი - შვიდკეცი შვიდი მჴარიო“.1 
და ა.შ (ტექსტი ვრცელია ხ.დ.)
აღ ნიშ ნუ ლი ორ პი რუ ლი სიმ ღე რით, წრედ ხელ ჩაბ მუ ლი მე ფერ ხუ ლე ე ბის და ნიშ-

ნუ ლე ბის ად გი ლას მის ვ ლი სას, ფერ ხი სა ისევ გა ნაგ რ ძობ და მოძ რა ო ბას, ბრუნ ვას. 
მხო ლოდ სიმ ღე რის დას რუ ლე ბი სას იშ ლე ბო და ხმა მა ღა ლი შე ძა ხი ლით : „ გა უ მარ ჯოს 
დიდ ლა შა რის ჯვარს, გა უ მარ ჯოს დიდს თა ვარ მო წა მეს, გა უ მარ ჯოს!“2

სა რი ტუ ა ლო ფერ ხი სე ბი ერ თი ღვთა ე ბის ნიშ თან იწყე ბო და, გა და დი ო და ფერ ხი-
სი თა და სა ფერ ხი სო სიმ ღე რით მე ო რე ღვთა ე ბის ნიშ თან და შე საძ ლო ა, კი დევ ბევ რი 
ასე გა დაბ მუ ლად მო ევ ლოთ, მხო ლოდ უკა ნას კ ნელ თან, სა ბო ლო ოდ დას რულ დე ბო და 
რი ტუ ა ლი. „სერობას“ პირ ქუ შის ხატ ში დაბ მუ ლი ფერ ხი სა ფერ ხი სუ ლის სიმ ღე რით გა-
და დი ო და ხთი შობ ლის სა ლო ცავ ში, ფერ ხულ ში ვე შეს ვამ დ ნენ ლუდს და და იშ ლე ბო და. 
სიმ ღე რის თა ვი იმ ღე რებ და:

„მცხეთა აივსო კირითა, თქვენი დუშმანი ჭირითა“
და დამთავრდებოდა ფერხისა.“3

მა რი ა მო ბას „ხევისბერი ხალხს ეტყო და: ხა ტი უნ და გა მო ვაბ ძა ნო თო. ხალ ხი ქუდ-
მოხ დი ლი ფეხ ზე ადე ბო და, ხე ვის ბე რი გა მო აბ ძა ნებ და ღვთი შობ ლის ხატს, ქრის ტი ა-
ნუ ლი ღვთი შობ ლის სუ რათს. ხელ ში დი დი კე ლაპ ტა რიც ეჭი რა და და ამ წყა ლობ ნებ და 
ხალხს. ხალ ხი და ა ბამ და ფერ ხი სას, შე მო უვ ლიდ ნენ ეკ ლე სი ას გარ შე მო ფერ ხი სით (აქ 
ძვე ლი ეკ ლე სია იდ გა, მთხრო ბელ მა თქვა: ვიდ რე ეს ეკ ლე სია იქ ნე ბო და, ალ ბათ დარ-
ბაზს და ან სხვა ასეთ რა მეს შე მო უვ ლიდ ნე ნო); ფერ ხი სა იყო ხე ლი- ხელს ჩა კი დე ბუ ლი 
ხალ ხის წრე. მღე როდ ნენ ორ გუნ დად. სიმ ღე რის თა ვი ერ თი იყო და ამის მო პირ და პი-
რე მხა რეს მე ო რე მომ ღე რა ლი იმე ო რებ და პირ ვე ლი სიმ ღე რი სა ვე სიტყ ვებს, პირ ველს 
პირ ვე ლი მხა რე აძ ლევ და ბანს. მე ო რე მხა რე ჩუ მად იყო, ვიდ რე პირ ველ ნი სიტყ ვას 
სიმ ღე რით და ა ბო ლო ებ დ ნენ; შემ დეგ ამა ვე სიტყ ვებს მე ო რე მომ ღე რა ლი მღე რო და 
და მი სი მხა რის ხალ ხი ბანს აძ ლევ და. მღე როდ ნენ საგ მი რო სიმ ღე რებს. უფ რო გავ რ-
ცე ლე ბუ ლი იყო შემ დე გი სიმ ღე რე ბი:

თუ მკითხავთ, ამბავს გიამბობთ ჩემსა და ხირჩლას ძისასა,
შევიყარენით მარტონი სამძღვარსა მუხრანისასა,
პური მთხოვა და ვაჭმიე, ირცევდა თათუხისასა, 
ჴორცი მთხოვა და მივართვი, ირჩევდა ხოხობისასა, 
ღვინო მთხოვა და მივართვი, ირჩევდა ბადაგისასა, 
ცოლი მთხოვა და ვერ მივეც, მიმყვანდა სიდედრისასა,
წამოსწვდა, ხელი გაჰკიდა ნაჭაპნსა გიშლის თმისასა,
ქალმა დაიწყო ტირილი - იმედს ვარ ცუდაისასა,
ჴელი გავიკარ ხანჯარსა, ნაჩუქარს ცოლისძმისასა.
წინ-წინ იმანავ დამასწვრა, ელვასა ჰგვანდა ცისასა,

1 ოჩიაური ალ., დღესასწაულები (ფშავი),  1991, გვ. 27.
2 იქვე.
3 იქვე, გვ. 177.
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ერთი კი მეც გადაუქნიე, წვერი უწვდინე ქვიშასა,
მე აქ მოგივედ, ბატონო, ის იქავა ჭამს მიწასა.
აქ ვე ახ ლო, ხა ტის აღ მო სავ ლეთ მხა რეს, პა ტა რა კოშ კი იდ გა და ფერ ხი სა იქით 

გა ე მარ თე ბო და. ჩა ვი დოდ ნენ კოშ კ თან სიმ ღე რით. ფერ ხი სას წინ მი უძღ ვე ბო და ხე-
ვის ბე რი, რო მელ საც ხა ტი ეჭი რა ხელ ში. ამ ნიშ საც სამ ჯერ გარ შე მო შე მო უვ ლიდ ნენ. 
მე სა მედ რომ შე მო უვ ლიდ ნენ, ფერ ხი სა და იშ ლე ბო და. ყვე ლას ჰქონ და სან თე ლი და 
ხე ვის ბ რებს აძ ლევ დ ნენ. ხე ვის ბე რი სან თ ლებს ერ თად აან თებ და და ახ ვე წებ და ყმა-
თა და სან თელ - კე ლაპ ტ რის შე მომ წირ ველთ. ხალ ხი ამ ნიშ თან ახ ლო დას ხ დე ბო და 
და გა მარ თავ დ ნენ ლხინს. სას მე ლი ხალ ხ საც მოჰ ქონ და და ხა ტის ლუ დიც ჰქონ დათ. 
საკ ლა ვი კი ამ ნიშ თან არ და იკ ვ ლო და. კლავ დ ნენ მარ ტო დარ ბაზ თან და ნიშ ნულ სა-
საკ ლა ო ზე. იცოდ ნენ ერ თ მა ნე თი სათ ვის შემ ღე რე ბა.“1 აღ წე რი ლი ფერ ხი საც ტრა დი ცი-
უ ლად გა და ად გილ დე ბა და ორ პი რუ ლია - ტექსტს ამ ბობს პირ ვე ლი გუნ დის მე თა უ რი, 
ბანს აძ ლევს მი სი ვე გუნ დი, ტექსტს აგ რ ძე ლებს მე ო რე გუნ დის მე თა უ რი, ბანს აძ ლევს 
მი სი გუნ დი. ხალ ხუ რი ლექ სი სა ფუძ ვ ლად და ე დო ქარ თ ვე ლი პო ე ტის გი ორ გი ლე ო ნი-
ძის ცნო ბილ ლექსს „ყივჩაღის პა ე მა ნი“.

შემ ღე რე ბე ბი გრძელ დე ბო და მთე ლი დღის გან მავ ლო ბა ში ცეკ ვი თა და ჩონ გურ -
გარ მონ ზე დაკ ვ რით. სა ღა მოს დრო ში სა და ხა ტის თა ვის ად გილ ზე დაბ რუ ნე ბი სას 
„ხალხი ისევ ფერ ხი სას და ა ბამ და და მღე რით გა მო ე მარ თე ბოდ ნენ დარ ბა ზის კენ, 
რომ ლის გვერ დით სა ჯა რეც იყო ხალ ხი სათ ვის. სიმ ღე რით და დრო შის ზა რის წკა რუ-
ნით ხალ ხი მი ვი დო და თა ვის ად გილ ზე. აქ დას ტურ ნი ჩად გე ბოდ ნენ ფერ ხი სის შუ ა ში, 
და იდ გამ დ ნენ ლუ დი ან ჩხუტს და მომ ღერ ლებს თა სით ას მევ დ ნენ. ამ დროს ფერ ხი სა 
ნელ - ნე ლა გარ შე მო ტრი ა ლებ და. თუ ერ თი სიმ ღე რის თა ვი და იღ ლე ბო და, ან სა ფერ-
ხი სო სიმ ღე რე ბი შე მო აკ ლ დე ბო და, ამ შემ თხ ვე ვა ში სხვა ახა ლი მომ ღე რა ლი შეც ვ-
ლი და. რო ცა მთავ რ დე ბო და სას მე ლი, მომ ღე რა ლი გა მო ვი დო და და და ი ძა ხებ და: თუ 
გინ დათ კი დევ ვიმ ღე როთ, თუ გინ დათ გა ვა თა ო თო. მე ო რე მომ ღე რა ლი: არა ლე, გა-
ვა თა ო თო. პირ ვე ლი მომ ღე რა ლი: მცხე თა აივ სო კი რი თა, თქვე ნი დუშ მა ნი ჭი რი თა. 
მე რე და იშ ლე ბო და ფერ ხი სა. ამ ღა მეს მთე ლი ხალ ხი აქ გა ა თევ და მღე რა- თა მა შით და 
ერ თი მე ო რის თავ - თა ვის ბი ნა ზე გა და პა ტი ჟე ბით (მოსულ მლო ცა ვებს ყვე ლას თავ თა-
ვი სი ბი ნა ჰქონ და. ერ თი მე ო რის ახ ლობ ლე ბი ერ თად დებ დ ნენ ბი ნას).“2 

რო გორც აღ წე რი ლო ბი დან ჩანს, რი ტუ ა ლის გან ვი თა რე ბის შემ დ გომ ეტაპ ზე კვლავ 
ას რუ ლებს ჯა რი ო ნი ფერ ხი სას, მხო ლოდ ამ ჯე რად უკ ვე ად გილ ზე და არა გა და ად გი-
ლე ბით, ფერ ხი სას შუ ა ში დგა ნან დას ტურ ნი და მე ფერ ხი სე ებს ლუ დი ა ნი ჩხუ ტით უმას-
პინ ძ ლ დე ბი ან. ფაქ ტობ რი ვად, ფერ ხი სას დას რუ ლე ბა შემ ს რუ ლე ბელ თა სურ ვილ ზე 
იყო და მო კი დე ბუ ლი, წი ნა აღ მ დეგ შემ თხ ვე ვა ში შე საძ ლო ა, გა ნუ საზღ ვ რე ლი დრო ით 
გაგ რ ძე ლე ბუ ლი ყო. აღ ნიშ ნუ ლი ფერ ხი სას ტი პი ტრა დი ცი უ ლია აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე-
თის ყვე ლა კუთხე ში. ასე თი ვეა ხე უ რი „გერგეტულა“, რო მე ლიც ფოლ კ ლო რულ მა ან-
სამ ბ ლ მა - „მთიები“ - შე ას რუ ლა.3

ხე ვის ბე რის მი ერ მე ო რე დღეს მლოც ველ თა დამ წყა ლობ ნე ბის შემ დეგ, იმარ თე ბო-
და ლხი ნი, სა ბო ლო ოდ მე სა მე დღის ბო ლოს იშ ლე ბო და ჯვა რი ო ნი:

„ზოგნი ცეკვავდნენ, ზოგნი ფშაურ სიმღერას მღეროდნენ:

1 ოჩიაური ალ., დღესასწაულები (ფშავი),  1991, გვ. 183.
2 იქვე, გვ. 184.
3 გადაცემა „ფოლკლორი დილაში, ანსამბლი მთიები, გერგეტულა, https://www.youtube.com/
watch?v=qBy2riuM_yU&t=419s (უკანასკნელად გადამოწმებულია 06,11,2021)
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ჩვენის ბატონის კარზედა ხე ალვად ამოსულაო,
წვერად მოუსხამ ყურძენი, საჭმელად შემოსულაო.
მა გის უჭ მე ლი ქალ - ვა ჟი უდ რო ოდ და შა უ ლა ო. (თუშეთში „ქორბეღელას“ დაბ მი-

სას ამა ვე „ლაშარის სიმ ღე რას“ მღე როდ ნენ - ხ.დ.)
მე სა მე დღის ბო ლოს ხე ვის ბე რი და ი ძა ხებ და: ხა ტი შე ვაბ ძა ნო თო. ხალ ხი აიშ ლე-

ბო და, და ა ბამ დ ნენ ფერ ხი სას, დრო შას და ხატს მა თი მკად რე ე ბი ააბ ძა ნებ დ ნენ და 
წა ვი დოდ ნენ თა ვი სი სამ კ ვიდ რო სა კენ. ფერ ხი სა თან გაჰ ყ ვე ბო და და მი ა ცი ლებ დ ნენ 
დარ ბა ზის კა რამ დე სიმ ღე რით. ეს იყო უკა ნას კ ნე ლი წე სი ამ დღე ო ბი სა“.1 ფშა უ რი ფერ-
ხი სე ბი ჰგავს თუ შურ ფერ ხი სებს - მომ ლოც ველ ნი ხატ ში ფერ ხი სით მი დი ოდ ნენ და 
ფერ ხი სით ვე ას რუ ლებ დ ნენ რი ტუ ალს. 

ათენ გე ნა საც იშ ლე ბო და სუფ რა - აქაც ხა ტო ბის დას რუ ლე ბი სას ფერ ხი სას გა მარ-
თავ დ ნენ იმა ვე პრინ ცი პით - სიმ ღე რის მო თა ვე იტყო და რა შე სა ბა მის სა ფერ ხი სო 
ტექსტს, მი სი მხა რე ეტყო და ბანს, შემ დეგ მე ო რე მომ ღე რა ლი იტყო და თვის სა ფერ ხი-
სო ტექსტს და მი სი მხა რე ბანს ეტყო და. „ხელიხელ გა კი დე ბულ ნი გარ შე მო ტრი ა ლით 
გა მო ე მარ თე ბოდ ნენ“,2 სიმ ღე რის დას რუ ლე ბის თა ნა ვე ფერ ხი საც იშ ლე ბო და . აღ სა-
ნიშ ნა ვი ა, რომ ფერ ხი სა ში მა მა კა ცე ბი იდ გ ნენ, ქა ლე ბი კი უკან მიჰ ყ ვე ბოდ ნენ.

ფშა ურ ფერ ხი სებ ში ჩანს წრის შიგ ნი თა „მოთამაშე“ დრო ში სა და ხე ვის ბე რის სა-
ხით. სა ფერ ხი სო სიმ ღე რას დრო შის ზა რის წკა რუ ნი ერ თ ვის. ამის გარ და წრე ში კი დევ 
ერ თი პერ სო ნა ჟია - მი სი ფუნ ქ ცია მე ფერ ხუ ლე ე ბი სათ ვის ლუ დის მი წო დე ბით შე მო ი-
ფარ გ ლე ბა: „შუადღის დროს, რო ცა აქ ყვე ლა წე სი შეს რულ დე ბო და, მედ რო შე დრო შას 
ააბ ძა ნებ და და ეკ ლე სი ის წინ, შუა მო ე დან ზე გა ჩერ დე ბო და დრო შით. ამ დრო ი სათ ვის 
ხალ ხი წა მო სას ვ ლე ლად მომ ზა დე ბუ ლი იყო. და ა ბამ დ ნენ ფერ ხი სას ისე, რომ დრო შა 
ფერ ხი სას შუა ად გილ ზე რჩე ბო და და მას ფერ ხი სა გარ შე მო უვ ლი და, მღე როდ ნენ ორ 
გუნ დად. ხე ვის ბე რი დრო შას აქა ნებ და და მის ზარს აწ კა რუ ნებ და. ერ თი კა ცი კი დევ 
სხვა იდ გა ფერ ხი სის შუ ა ში და მომ ღერ ლებს ლუდს ას მევ და იმის შე სან დობ რად, ვის 
სიმ ღე რა საც მღე როდ ნენ. 

სიმ ღე რა რომ მო თავ დე ბო და, ფერ ხი სა და იშ ლე ბო და, მედ რო შე მხარ ზე დრო შას 
გა ი დებ და და მლო ცავს ისევ წინ გა მო უძღ ვე ბო და“.3

ფერ ხი სით და იწყო რი ტუ ა ლი თა მა რის ხატ შიც. დამ წყა ლობ ნე ბის შემ დეგ ჯვა რი ო-
ნი ლა შა რის ხა ტის კენ გა ე მარ თა - ხე ვის ბე რი, დას ტუ რი, მედ რო შე, ხა ტის მსა ხურ ნი და 
ბო ლოს მლოც ვე ლე ბი ოჯა ხე ბი თა და ბარ გით დატ ვირ თუ ლი ცხე ნე ბით ხალ ხ მ რა ვალ 
პრო ცე სი ას წარ მო ად გენ და. 

„ხატის მსა ხურ ნი დრო შას უკან მწკრი ვად გაწყო ბილ ნი მის დე ვენ და თან შემ დე გი 
ში ნა არ სის ფერ ჴი სულს“ გა ლო ბენ:

„პირველად ღმერთი ვაჴსენოთ,
ეგ უფრო დიდებულია,
მემრ თამარ მეფე ვაჴსენოთ
ეგ ღმერთთან წილდებულია, 
ლაშარის ჯვარიც ვახსენოთ
ეგ ყმაზე თავდებულია.
ბრძანებდა დამბადებელი

1 ოჩიაური ალ., დღესასწაულები (ფშავი), 1991, გვ. 184.
2 იქვე, გვ. 225.
3 იქვე, გვ. 246.
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- მე დავდგი მიწა მყარია...“1 და ა.შ.
ჭა ლა ზე მი მა ვა ლი პრო ცე სია ლა შა რის ღე ლე ზე რომ გა და ვი და, მთი სა კენ მი იქ ცა 

და ფერ დობს აჰ ყ ვა. ჴევისბერი გაბ რი ე ლი და წი ნა ურ და, შე ვი და ლა შა რის გა ლა ვან ში, 
სა ზა რე ზე ახ ტა და ზა რის რე კა და იწყო. დრო შის წი ნამ ძღო ლო ბით და „ფერჴსულის“ 
გა ლო ბით პრო ცე სი ამ ლა შა რის გა ლა ვანს სამ ჯერ წაღ მა გარს შე მო უ ა რა და ხა ტის კა-
რის წინ გა ჩერ და. ამ მო მენ ტამ დე გაბ რი ე ლა გა ნუწყ ვეტ ლივ ზარს რეკ და. ხა ტის კარ-
თან მომ ღერ ლე ბი „ფერჴისულის“ გა ლო ბას გა ნაგ რ ძობ დ ნენ. ისი ნი ნა ხე ვარ წ რედ იყ-
ვ ნენ გა ჩე რე ბუ ლი, პი რით ხა ტის კენ. მათ პირ და პირ, ხა ტის კარ ზე მედ რო შე დრო შით 
იდ გა, ხო ლო შუ ა ში დას ტუ რი პავ ლე მო ექ ცა არ ყით სავ სე ლიტ რი თა და ჭი ქით ხელ ში. 
ის მღე რო და და თან მომ ღერ ლებს პირ ში არაყს ას ხამ და. „ფერჴისულის დამ თავ რე ბი-
სას ყვე ლამ ერ თხ მად შეს ძა ხა „ვაშა, ვა შა ო“. მედ რო შემ დრო შა სა ზა რე ზე „ააბრძანა“ 
და შიგ ნი დან სვეტ ზე და ა ყუ და. მლოც ველ ნი ხე ე ბის ჩრდილ ში და ბა ნაკ დ ნენ. კვლავ 
სუფ რე ბი გა შა ლეს და სმა სა და მხი ა რუ ლე ბას მი ეც ნენ“.2

ზე მოთ აღ წე რილ ფერ ხი სას ტექ ს ტ ში ღმერ თის შემ დ გომ ხა ტი ო ნი მე ფე თა მარს ახ-
სე ნებ, მას სხვა ღვთის შ ვილ ნი მიჰ ყ ვე ბი ან. ეს ფერ ხი სა თა მა რის ფერ ხუ ლად არის მიჩ-
ნე უ ლი და ერ თი ან დე ბა თა მარ მე ფი სად მი მიძღ ვ ნი ლი სა ფერ ხუ ლო ე ბის ციკ ლ ში. ხალ-
ხურ მა ფან ტა ზი ამ ის ტო რი ის გრძელ გზა ზე ქრის ტი ა ნი მე ფე მი თურ სა მო სელ ში გახ ვია 
და წარ მარ თუ ლი და ქრის ტი ა ნუ ლი სიმ ბო ლო ე ბი ერ თ მა ნეთს შე უ ზა ვა.

ის ტო რი უ ლი პერ სო ნა ჟე ბი სად მი მიძღ ვ ნი ლი სა ფერ ხი სო სიმ ღე რე ბი საგ მი რო ხა-
სი ათს ატა რებ და. ფერ ხი სა ორი ვე გზა ზე სრულ დე ბო და - ხა ტის კენ და უკა ნა გზა ზე: 
„წმინდა გი ორ გი შიც ფერ ხი სით მი ვი დოდ ნენ და ფერ ხი სით ვე წა მო ვი დოდ ნენ“.3

ს. მა კა ლა თია აღ წერს 1924 წელს, ივ ლი სის ბო ლოს ფშავ ში, უძი ლა ურ თა თემ ში გა-
მარ თულ კო პა ლო ბას. სა წე სო რი ტუ ა ლის შეს რუ ლე ბის შემ დეგ, სა ღა მოს „მეხატეები 
მინ დ ვ რად და ბა ნაკ დ ნენ, გა შა ლეს სუფ რე ბი და და იწყო ჩვე უ ლებ რი ვი მოლ ხე ნა, სმა 
და ცეკ ვა- თა მა ში. ხატ ში მხვე წარ მა უნ და იცეკ ვოს, რომ ხა ტი წყა ლობ დე სო, ამი ტომ 
წლო ვა ნე ბის გა ნურ ჩევ ლად აქ ყვე ლა ნი თა მა შო ბენ“.4 

მე ო რე დღეს, დი ლი დან ვე დას ტურ მა ზა რის და რეკ ვით მის ცა ნი შა ნი და ღა მე ნა თე-
ვი მომ ლოც ვე ლე ბიც წა მო ი შალ ნენ. სიმ პ ტო მა ტუ რი ა, რომ მლოც ვე ლე ბი ყო ველ თ ვის 
აღ მო სავ ლეთ მხა რეს ბრუნ დე ბი ან, ისე, რო გორც სვა ნეთ ში „კვირიას“ და აფხა ზეთ ში 
„ატლარჩობის“ „აფრაშვას“ სა დი დებ ლის წარ მოთ ქ მი სას, რად გან ყო ვე ლი ზე მო აღ-
ნიშ ნუ ლი წმ. გი ორ გი- თეთრ გი ორ გის, მას თან გა ი გი ვე ბულ ღვთის შ ვილ თა, მთვა რის 
წარ მარ თულ და ქრის ტი ა ნო ბას თან გა ზა ვე ბულ რწმე ნა- წარ მოდ გე ნებს უკავ შირ დე ბა: 
„ყველამ პი რი აღ მო სავ ლე თის კენ იბ რუ ნა, პირ ჯ ვა რი გა და ი სა ხეს და წას ვ ლისს სამ ზა-
დისს შე უდ გ ნენ. მე ო რე ზა რის ხმა ზე მლო ცა ვი ხა ტის ნიშ თან მი ქუჩ და და ხე ვის ბერ მა 
ხელ ში დრო შით წმ.გი ორ გი კო პა ლას სა ხე ლით მა ხა ტე ნი და ლო ცა. გა ა ბეს წრე, შიგ 
ხე ვის ბე რი დრო შით დად გა და და ი ძა ხეს „ხატიონის ფერ ხი სა“. და იმ ღე რეს მო ძა ხი-
ლის კი ლო თი და ხში რად იმე ო რებ დ ნენ წმ. გი ორ გი კო პა ლა მეცხ ვა რე თა მფარ ვე ლო, 
უძი ლა ურ თა გვა რის პატ რო ნო და სხვა. ფერ ხი სა გაგ რ ძელ და ნა ხე ვარ სა ათს, შემ დეგ 
და უკ რეს ფან დუ რი და პირ ვე ლად ხელ ში დრო შით დას ტურ მა ითა მა შა. მას თით ქ მის 
ყვე ლა ნი გა ე თა მაშ ნენ. ბო ლოს ხე ვის ბე რი ხალხს გა უძღ ვა და მლოც ვე ლი ხა ტის წვე-

1 ბარდაველიძე ვ., ივრის ფშავლებში, (დღიური), 1941-2003, გვ. 66.
2 იქვე.
3 ოჩიაური ალ., დღესასწაულები(ფშავი),  1991, გვ. 261.
4 მაკალათია, ს., ფშავი, 1985, გვ. 209.
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რის კენ და იძ რა, რო მე ლიც 4-5 კი ლო მეტ რით არის და შო რე ბუ ლი. ამ მთას მუ ჭის მთა 
ეწო დე ბა და აქ „ირმის კა ლო ზე“ აგე ბუ ლია კო პა ლას წვე რის საბ რ ძა ნი სი ნი ში.“1 

საინტერესო დეტალი გამოკვეთა ამონარიდმა - ფერხისა საკმაოდ ხან გ რ ძ ლი ვი ა, 
აქე დან გა მომ დი ნა რე, უნ და ვი ვა რა უ დოთ, რომ მას ში სხვა დას ხ ვა ტექ ს ტუ რი მა სა ლა 
იქ ნე ბო და წარ მოდ გე ნი ლი. ხო ლო რო დე საც რი ტუ ა ლი დას რულ და, წე სის თა ნახ მად 
დრო შით ხელ ში ჯერ დას ტურ მა ითა მა შა, რო მელ თა ნაც იქ მყოფ თა გან თით ქ მის ყვე-
ლამ იცეკ ვა. დას ტურ თან ცეკ ვის თა ნა მო ნა წი ლე ო ბა მის სიწ მინ დეს თან გა ზი ა რე ბის ში-
ნა არ სის მა ტა რე ბე ლი უნ და იყოს.

გი ორ გი თე დო რა ძე კი იმა ვე უძი ლა ურ თას კო პა ლო ბას ასე აღ წერს: ხა ტო ბის და-
სას რულს „აბა, და იწყეთ, ბი ჭე ბო“, შეს ძა ხებს ხე ვის ბე რი და იწყე ბენ სიმ ღე რას „ფერხი“-
სას, ე. ი. სა გამ ხ ნე ოს. ფერ ხი სას ყო ველ თ ვის იწყე ბენ რო მე ლი მე რჩე უ ლი ის ტო რი უ ლი 
ლექ სით. სა ნი მუ შოდ მომ ყავს ერ თი ხალ ხუ რი ლექ სი:

„ბრძანებდა დამ ბა დე ბე ლი: მე დავ დ გი მი წა- წყა ლი ა, 
სულ თა ვის მარ თუ ლო ბი თა შამ კ თა რი მთა და ბა რი ა.“
მე ფერ ხი სე ებ ში ერ თი ლექ სის მცოდ ნე ურე ვი ა, იგი ალექ სებს და სხვე ბი გან მე ო-

რე ბით უმ ღე რენ მას. სიმ ღე რა მარ თ ლაც მგრძნო ბი ე რია და ტკბილ ხ მო ვა ნი. მედ რო შე 
და მე ფერ ხი სე ე ბიც ცხე ნო სან ჯარს და უდ გე ბი ან წინ. მე სა მე ზა რის ხმა ზე ცხე ნო სან ნი 
და ი რაზ მე ბი ან და ნე ლი ნა ბი ჯით გა ემ გ ზავ რე ბი ან კა რა ტეს ხა ტი სა კენ.2

მარ თ ლაც, სა ო ცა რი სა ნა ხა ო ბა აღ წე რა გ. თე დო რა ძემ - ფერ ხუ ლი და მედ რო შე, 
რო მე ლიც წინ მი უძღ ვის და რაზ მულ ცხე ნოს ნებს ფერ ხი სუ ლის სიმ ღე რით - სა გან მ ხ-
ნე ო თი, ის ტო რი უ ლი ლექ სით, რო მე ლიც გან სა კუთ რე ბუ ლი ემო ცი უ რი მუხ ტის მა ტა რე-
ბე ლია და რი ტუ ალს კი დევ უფ რო მე ტად აკავ ში რებს სა უ კუ ნე ებს მიღ მა წარ სულ თან.

აქ ვე უნ და გა ნი მარ ტოს, რომ ტექ ს ტი, რო მე ლიც გ. თე დო რა ძემ კო პა ლო ბას 
(კოპალა წმ. გი ორ გის ნა წი ლად ით ვ ლე ბო და ხ. დ.) და ურ თო ფერ ხულს, თა მა რის სა-
ფერ ხუ ლოს სა ხე ლით არის ცნო ბი ლი. ამ გ ვა რი „შეუსაბამო“ ელე მენ ტე ბი ახა სი ა თებ და 
მთის ფერ ხი სებს - მე ფერ ხუ ლე ე ბი მას შემ დეგ, რაც შე ას რუ ლებ დ ნენ რი ტუ ა ლის შე-
სა ბა მი სი ღვთა ე ბი სად მი მიძღ ვ ნილ სიმ ღე რას, ტექსტს ცვლიდ ნენ ნე ბის მი ე რი სა ფერ-
ხუ ლო სიმ ღე რით, რად გან ფერ ხუ ლე ბი საკ მა ოდ ხან გ რ ძ ლივ დროს მო ითხოვ და და 
რო დე საც ერ თი ლექ სი ჩამ თავ რ დე ბო და, მე ო რე თი უნ და გაგ რ ძე ლე ბუ ლი ყო.

სა ფერ ხუ ლოდ მო იხ სე ნებს ივ რის ფშავ ში გავ რ ცე ლე ბულ ლექსს „ჰბრძანებდა 
დამ ბა დე ბე ლი“, ქსე ნია სი ხა რუ ლი ძე ნაშ რომ ში „თამარ მე ფე ხალ ხურ შე მოქ მე დე ბა-
ში“, სა დაც თა მა რის წარ მა ტე ბუ ლი მე ფო ბის შე სა ხებ არის მოთხ რო ბი ლი:

„ბრძანებდა მამა უფალი -
თამარ განეფდეს ქალია,
დაიგდოს მამის სახელო,
შაირტყას მამის ხმალია, 
სახელით გამარჯვებული
თამარი დედუფალია!
ზღვასა გადაჰკრა ჩიქილა,
გადააქანა ზღვანია;
შუა ზღვას ჩადგა სამანი,

1 მაკალათია, ს., ფშავი, 1985, გვ. 210.
2 თედორაძე გ., ხუთი წელი ფშავ-ხევსურეთში, 1930, გვ. 18.
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სამანი, რკინის სარია,
ხმელეთი ჩვენკე დაიგდო,
-ღმერთო მიმრავლე ყმანია!
ქრისტიანთ სალოცავია, 
თვითონ ხმელგორზე ბრძანია...“1

სა ინ ტე რე სოა უძ ვე ლეს თქმუ ლე ბა ზე აგე ბუ ლი სა ფერ ხუ ლო „იაჴსარი“, რო მე ლიც 
ასე ვე თა მა რის ციკლს უკავ შირ დე ბა. თა მა რი „ღვთისშვილად“ იყო მიჩ ნე უ ლი, ამი-
ტო მაც მი სი სა ხე ლი და ე მა ტა წარ მარ თო ბის დ რო ინ დე ლი სა რი ტუ ა ლო ფერ ხუ ლე ბის 
ში ნა არსს. ქარ თულ ხალ ხურ ზე პირ სიტყ ვი ე რე ბა ში ხში რია კონ ტა მი ნა ცი ის შემ თხ ვე-
ვე ბი. აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თ ვე ლო ში თა მარ მე ფი სად მი მიძღ ვ ნი ლი ფერ ხუ ლე ბის გა-
მარ თ ვა ფშავ - ხევ სუ რეთ სა და თუ შეთ ში ხა ტო ბებ ზე იცოდ ნენ. აკა კი შა ნი ძე აღ წერს: 
„შუაფხოში, იახ სა რის დღე სას წა ულ ზე „შუაზე და ას ვე ნეს იახ სა რის ხა ტი, გა მარ თეს 
ფერ ხი სა და ცეკ ვა- თა მა ში. რომ ითა მა შებ დ ნენ, შემ დე იახ სა რის სა სარ გებ ლოდ ვერ-
ცხ ლის თას ში ფულს აგ დებ დ ნენ...“2

ქსე ნია სი ხა რუ ლი ძე თა მა რის ხსე ნე ბას „იახსარის“ სა ფერ ხუ ლო ში ახალ მოვ ლე-
ნად თვლის. ხალ ხის სიყ ვა რულ მა წმინ და ნი მე ფის სა ხე ლი მთის ღვთა ე ბებს გა უ თა-
ნაბ რა.

ა. შა ნი ძე აღ წერს ასე ვე თა მარ მე ფის ხა ტო ბა ში შეს რუ ლე ბულ სიმ ღე რა საც და მის 
თან მ ხ ლებ ფერ ხი სა საც: „როდესაც და იწყეს ფერ ხი სა, ხალ ხი ორად გა ი ყო. იწყებ და 
ერ თი, ამ ბობ და სიტყ ვებს, სხვე ბი კი ბანს ეუბ ნე ბოდ ნენ. რო ცა ერთ მუხლს გა ა თა ვებ-
დ ნენ, მე ო რე რი გი ენაც ვ ლე ბო და იმა ვე წე სით და თუ პირ ველ სიტყ ვებს ვერ გა ი გო-
ნებ დი, მე ო რედ თქმის დროს შე ას წო რებ დი“3. „იახსარის“ სა ფერ ხუ ლოს ვა რი ან ტე ბი 
და ფიქ სი რე ბუ ლია რო გორც ფშავ - ხევ სუ რეთ ში, ასე ვე თუ შეთ ში.

ივ რის ფშავ ში 1939 წელს ჩა ტა რე ბუ ლი სა ექ ს პე დი ციო მა სა ლებ ზე დაყ რ დ ნო ბით ვ. 
ბარ და ვე ლი ძე აღ ნიშ ნავს, რომ ამ დრო ის თ ვის ტრა დი ცი უ ლი წეს - ჩ ვე უ ლე ბე ბის შეს-
რუ ლე ბა უკ ვე გა ფერ მ კ რ თა ლე ბუ ლი და შე სა ბა მი სად სა ხე და კარ გუ ლი ა. სო ფელ ჟე-
ბო ტა ში, ქვე მო თი ა ნეთ ში, კო პა ლას ნიშ თან ერ წო დან და თი ა ნე თის მახ ლო ბე ლი 
სოფ ლე ბი დან მო სუ ლი მლოც ვე ლე ბი „იხინჭობას“ დღე სას წა უ ლობ დ ნენ. რო გორც ვ. 
ბარ და ვე ლი ძე წერს, ამ დროს უკ ვე „იხინჭობას“ არც დრო შა უნა ხავთ, არც ხე ვის ბე რი 
და აღარც სა ზე ი მო გა რე მო იგ რ ძ ნო ბო და რაც რე ლი გი ურ დღე სას წა უ ლებს ტრა დი ცი უ-
ლად თან სდევ და: „იხინჭობამაც“ ფერ ხუ ლის გა რე შე ჩა ი ა რა - „იხინჭობას“ ზე ი მო ბენ 
არ ტ ნის ხე ო ბი დან, ხან ში შე სულ კაც სა და ქალს თავ ზე თეთ რი თავ საფ რე ბი ხუ რავთ. 
ღა მის მთე ველ ნი გრძლად გაშ ლი ლი სუფ რებს შე მოს ხ დო მი ან და დროს ჭა მა- ს მა სა და 
სა უ ბარ ში ატა რე ბენ. ზოგ სუფ რას თან დოლ სა და გარ მონს უკ რა ვენ და ცეკ ვა ვენ მხო-
ლოდ კა ცე ბი, შე ზარ ხო შე ბულ ნი კა ხუ რი ღვი ნით.“4

ფშავ ში, ისე, რო გორც აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის ყვე ლა კუთხე ში იცოდ ნენ „ჯვარი 
წი ნა სა“, სა ქორ წი ლო რი ტუ ა ლი, ნე ფის ოჯახ ში კე რის გარ შე მო შე მოვ ლით: „ეჯიბი ნე-
ფე სა და მდა დი დე დო ფალს სამ ჯერ შე მო ატ რი ა ლე ბენ და შე დი ან სახ ლ ში. წინ მი უძღ-
ვის მეჯ ვა რე თა ვი სის ჯვრით, შემ დეგ ნე ფე- დე დო ფა ლი, მდა დი, ეჯი ბი, ქა ლის ძმა და 

1 სიხარულიძე ქ., თამარ მეფე, 1943, გვ. 15.
2 ჩიტაძე ნ., თამარ მეფესთან დაკავშირებული სიმღერები აღმოსავლეთ საქართველოს ხალხურ მუსიკაში, 
სახელმწიფო კონსერვატორია, თბ. 2009, გვ. 72. (საბაკალავრო ნაშრომი, ხელნაწერის  უფლებით).
3 იქვე.
4 ბარდაველიძე ვ., ივრის ფშავლებში, 1941-2003, გვ. 74.
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ქა ლის მაყ რე ბი. ამ რი გად დამ წ კ რი ე ბუ ლი სახ ლი სა სა ცეცხ ლურს სამ ჯერ მო უვ ლი ან 
გარს ნე ლის სი ა რუ ლით და სხდე ბი ან სა კა ცო მხა რე ზედ გა მარ თულ ტახ ტ ზედ: ზე ვით 
მეჯ ვა რე, შემ დეგ ნე ფე- დე დო ფა ლი, მდა დი, ქა ლის ძმა და მაყ რე ბი.“1 აღ ნიშ ნუ ლი რი-
ტუ ა ლი სრულ დე ბა ჩვე უ ლებ რი ვი ნა ბი ჯით და არ გან ს ხ ვავ დე ბა თა ვი სი ში ნა არ სობ-
რივ - ს ტ რუქ ტუ რუ ლი გა მომ სახ ვე ლო ბით სხვა გან, მათ შო რის რა ჭა ში და ფიქ სი რე ბუ ლი 
„ჯვარი წი ნა სას გან“. სა ქორ წი ლო ვახ შამს თან ახ ლავს ცეკ ვა და სიმ ღე რა სტვირ ზე, სა-
ლა მურ სა და ფან დურ ზე. 

ბა ტო ნებ თან და კავ ში რე ბით ძალ ზე სა ინ ტე რე სო სა რი ტუ ა ლო ქმე დე ბას ჰქონ და 
ად გი ლი ფშავ ში. უნ და ით ქ ვას, რომ მსგავ სი ქმე დე ბე ბი აღ ნიშ ნულ რი ტუ ალ თან სა-
ქარ თ ვე ლოს არ ცერთ კუთხე ში არ შეგ ვ ხ ვედ რი ა: „ის პი რე ბი, რო მელ თაც ბა ტო ნე ბი 
არ უხ დი ათ, ბა ტო ნე ბი ან ოჯახს ერი დე ბი ან, ასეთ სახ ლ ში არ შევ ლენ - ბა ტო ნე ბი გაგ ვ-
ყ ვე ბა ო. მხო ლოდ ში ნა უ რე ბი და მახ ლობ ლე ბი არ თო ბენ ავად მ ყოფს - ფან დურ ზე უკ-
რა ვენ, „იავნანას“ მღე რი ან და თა მა შო ბენ. გან სა კუთ რე ბით „დაგიჟდებიან“ დე დე ბი 
და ბე ბი ე ბი. ოღონდ ჩვენ შვილს ან შვი ლიშ ვილს ულ ხი ნო სო და ხტი ან, ბუქ ნა ო ბენ, 
სა სა ცი ლოდ იმან ჭე ბი ან და იგ რი ხე ბი ან. რო დე საც ავად მ ყო ფი მძი მე მდგო მა რე ო ბა ში ა, 
მა შინ ისი ნი სრუ ლი ად გა შიშ ვ ლ დე ბი ან და ისე თა მა შო ბენ. ცოლ ქ მ რუ ლი კავ ში რის და-
ჭე რა ბა ტო ნებ თან ოჯახ ში არ შე იძ ლე ბა“.2

„იავნანას“ საგალობლის ფრაგმენტი:
„იავ ნანა, ვარდო ნანა,
იავ ნანინაო.
ბატონების მამიდასა,
იავ ნანინაო, ქვეშ გაუშლი ხალიჩასა,
ვარდო ნანინაო.
ფარჩის საბანს წამოვასხამ,
იავ ნანინაო.
ჩვენს ყმაწვილებს ულხინევით, 
ვარდო ნანინაო“.3 და ა.შ 
სიმ პ ტო მუ რი ა, რომ „იავნანას“ მღე რი ან ავად მ ყო ფის სალ ხე ნად, თუმ ცა მკვეთ რი 

მოძ რა ო ბე ბი, ბუქ ნა, ხტო მა და სი შიშ ვ ლე, ტრა დი ცი უ ლად, ბა ტო ნე ბის სა რი ტუ ა ლო ქმე-
დე ბის თ ვის უცხო ა.

ცეკვა
ფშავ   ში არც ქორ   წი  ლი და არც სხვა სამ   ხი  ა  რუ  ლო თავ   შეყ   რა არ ჩა  ივ   ლი  და ცეკ   ვის 

გა  რე  შე: „[...] ახალ   გაზ   რ   დო  ბა ნე  ფის ბან   ზე თან   და  თა  ნო  ბით მოგ   როვ   და და გა  ი  მარ   თა 
ცეკ   ვა-   თა  მა  ში. უკ   რა  ვენ გარ   მონს და ლე  კურს ფშა  უ  რად თა  მა  შო  ბენ. მო  ცეკ   ვა  ვე ვაჟს 
ქა  ლე  ბი რი  გით გა  ე  თა  მა  შე  ბი  ან და საქ   მე ვა  ჟის გამ   ძ   ლე  ო  ბა  ზე  ა. კარ   გ   მა მო  თა  მა  შე ვაჟ  -
მა რამ   დე  ნი  მე ქა  ლი უნ   და გა  ი  თა  მა  შოს და არ მო  ი  ქან   ცოს“.4 ს. მა კა ლა თია აღ ნიშ ნავს 
„ლეკურს ფშა უ რად თა მა შო ბე ნო“ და აღ წერს სტრუქ ტუ რას, რაც წყვილ თა ცეკ ვა სა და 
შემ ს რუ ლე ბელ თა მო ნაც ვ ლე ო ბა ში მდგო მა რე ობს. აღ წე რი ლო ბის თა ნახ მად იმა ვე გა-
მომ სახ ვე ლო ბი საა ე.წ. ლე კუ რე ბი აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის სხვა კუთხე ებ შიც.

1  ხიზანაშვილი დ., ფშავეთი და ფშავლები, 2018, გვ. 131.
2 ბარდაველიძე ვ., ივრის ფშავლებში, 1941-2003, გვ. 91.
3 იქვე.
4  მაკალათია ს., ფშავი, 1985, გვ. 150.
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უაღ რე სად სა ინ ტე რე სო რი ტუ ა ლია „ქადაგობა“, რო მე ლიც აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თ-
ვე ლოს მთა ში სრუ ლი ად სხვა სა ხეს ატა რებ და და ბარ ში სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბულს. 
კერ ძოდ მთი სა გან გან ს ხ ვა ვე ბით ბარ ში ჩა მო სახ ლე ბულ თა „ქადაგობა“ დატ ვირ თუ ლი 
იყო ცეკ ვით და მის აქ ტი ურ სეგ მენტს წარ მო ად გენ და. ბა რის „ქადაგობის“ გა მომ სახ-
ვე ლო ბი თი სა შუ ა ლე ბის ერ თ -ერ თი ას პექ ტი სწო რედ ცეკ ვა იყო ქა და გად და ცე მუ ლი-
სა თუ ამ პრო ცე სის მო ნა წი ლე თა შეს რუ ლე ბით. ვ. ბარ და ვე ლი ძე თა ვის ნაშ რომ ში ამ 
ელე მენტს საკ მა ოდ დიდ ყუ რადღე ბას აქ ცევს და არა ერ თ გ ზის აღ წერს. 

კა  ხე  ლებ   მა - ყვარ   ლე  ლებ   მა, მა  ტან   ლებ   მა, შილ   დე  ლებ   მა, ენი  სე  ლელ   მა მორ   წ   მუ -
ნე  ებ   მა, რო  მელ   თა ძი  რი ფშა  უ  რი სოფ   ლი  დან, არ   ტა  ნი  დან იყო, სა  ლო  ცა  ვად ძირ   ძ   ველ 
მა  მა  პა  პე  ულ ად   გილს მი  ა  შუ  რეს. არ   ტან   ში, ლა  შა  რის ჴატჴევში „კახელ მლოც   ველ   თა უმ  -
რავ   ლე  სო  ბა ხა  ტის გა  ლავ   ნის მახ   ლობ   ლა  დაა შეჯ   გუ  ფე  ბუ  ლი. „მებუზიკე“ ფშა  ვე  ლი გარ  -
მონ   ზე უკ   რავს და სხვე  ბი რიგ   -   რი  გო  ბით ლე  კურს უვ   ლი  ან   .    (   ვ   .    ბარ   და  ვე  ლი  ძის 1939 წ. 
ექ   ს   პე  დი  ცი  ის დრო  საც ჯერ კი  დევ ტერ   მი  ნი „ლეკურის“ გვხვდე  ბა ხ. დ.) ყვე  ლა  ზე უკეთ 
და ყვე  ლა  ზე დიდ   ხანს 23 წლის შილ   დე  ლი და  რი  კო ცეკ   ვავს“.1 „ის ფეხ შიშ ვე ლი ცეკ ვავს, 
მსუ ბუ ქად, შნო ი ა ნად და გა ტა ცე ბით. უკა ნას კ ნე ლად მი სი პარ ტ ნი ო რია მიტ კ ლის ქუ და 
და მიტ კ ლის შარ ვ ლი ა ნი ვა ჟი.“2 მიტ კ ლის ტან საც მე ლი მომ ლოც ველ თა შე სა მო სელ ში 
თეთ რი და წი თე ლი ფე რით დო მი ნი რებს. მო უ ლოდ ნე ლად ამ ცეკ ვის შემ დეგ მო ცეკ ვა-
ვე ქა ლი ტრან ს ში ჩა ვარ და. ისევ მუ სი კის დახ მა რე ბით სცა დეს მი სი მდგო მა რე ო ბი დან 
გა მოყ ვა ნა: და რი კოს დე დამ „წამოავლო ხე ლი ფან დურს და სა ცეკ ვაო და უკ რა. შემ დ-
გომ გა ვი გეთ, რომ ფან დურ ზე დაკ ვ რას უნ და გა მო ეწ ვია „ანგელოზების“ გამ ხი ა რუ ლე-
ბა, რა საც ქა და გად და ცე მუ ლის წა მოდ გო მა და ლე კუ რის თა მა ში მოჰ ყ ვე ბო და. მაგ რამ 
და რი კო არ ინ ძ რე ო და. ნი ნომ ფან დუ რი ჩა ა ჩუ მა და ნე ლის ხმით გა ლო ბა და იწყო. ძვე-
ლად ქა და გად და ცე მის დროს შემ დეგ სა გა ლო ბელს მღე როდ ნენ:

ნანა და ნანა, ნანა და ნანა!
გამარჯვებულო ჩვენო ლაშარო,
იავ ნანინაო.
ია და ვარდი გაშლილი ჰქონდეს,
ია-ვარდ გაშლილი გებძანებოდეს ლაშარსა.
ნანა და ნანა, იავ ნანას გეტყვი,
გაუმარჯოს შენ სიძლიერეს, 
ჩვენ სათავეში იარეო.“3 და ა.შ.
დარიკოს გონს მოსვლის შემდეგ „ფანდურზე ლეკური დაუკრეს. ფეხზე ამდგარმა 

დარიკომ წყნარად მიიხედ-მოიხედა, გასწორდა წელში, გაშალა ხელები და მსუბუქად 
და ნელი ნაბიჯით ცეკვა დაიწყო.“4 აღ წე რი ლო ბა გვა უწყებს ლე კუ რად წო დე ბუ ლი ქა-
ლის ცეკ ვის აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თ ვე ლოს ხალ ხუ რი ვა რი ან ტის შე სა ხებ. ცეკ ვა ნე ლია 
და ფან დურ ზე შეს რუ ლე ბუ ლი მე ლო დი აც იმა ვე ხა სი ა თის მა ტა რე ბე ლი უნ და ყო ფი ლი-
ყო - „დარიკო კი გა ნუწყ ვეტ ლივ ლე კურს უვ ლი და. მან რიგ - რი გო ბით აცეკ ვა ყვე ლა იქ 
მყო ფი - მო ხუ ცი, ახალ გაზ რ და, ქა ლი და კა ცი, მათ შო რის მკითხა ვი, ორ სუ ლი ქა ლე ბი 
და სხვ.“5

1 ბარდაველიძე ვ., ივრის ფშავლებში,  1941-2003, გვ. 42.
2 იქვე.
3 იქვე, გვ. 45.
4 იქვე, გვ. 46
5 იქვე.
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ცეკ ვა რამ დენ ჯერ მე გან მე ორ და ცეკ ვავ დ ნენ ხან გ რ ძ ლი ვად, ცა ლად და წყვი ლად 
ქა ლე ბი და ქალ - ვა ჟი. ცეკ ვა შეჭ რი ლი იყო ქა და გის „საქმიანობაში“, რო მე ლიც ხან ცეკ-
ვავ და, ხან სხვა დას ხ ვა ფსი ქო- ნერ ვულ „მოძრაობებს ას რუ ლებ და“. ხა ტის მო ნე ბი სა 
და ხა ტის მი ერ და მი ზე ზე ბუ ლი ადა მი ა ნე ბის საკ მაო რა ო დე ნო ბა იყო ხა ტო ბა ზე. ფსი ქო- 
ნერ ვუ ლი სნე უ ლე ბე ბით, „სულების შე სახ ლე ბი სა და რე ლი გი უ რი რჩე უ ლო ბის გად-
მო ნაშ თე ბი“ კა ხე ლე ბი სა და ქარ თ ლე ლე ბის ძველ ყო ფა ში სა ხა ტო დღე სას წა უ ლებ ზე, 
გან სა კუთ რე ბით დღე ო ბა თეთ რ - გი ორ გო ბა ზე, ჯერ კი დევ შე საძ ლე ბე ლია1 - ამბობს ვ. 
ბარდაველიძე.

ხა ტო ბას ქალ თა სა ზო გა დო ე ბას თა ვი სი ად გი ლი ჰქონ და გა მო ყო ფი ლი. სა ერ თო 
სუფ რა ხა ტის გან მო შო რე ბით იშ ლე ბო და. აქ ყოფ ნის უფ ლე ბა ქა ლებ საც ჰქონ დათ და 
ისი ნი სუფ რის ბო ლოს იკა ვებ დ ნენ ად გილს. სწო რედ აქ იმარ თე ბო და ცეკ ვა- თა მა ში: 
„როცა კა ცე ბი სა ყე ი ნოს თან იყ ვ ნენ, სვამ დ ნენ და მხი ა რუ ლობ დ ნენ, მა შინ ქა ლე ბი ხა-
ტის მო შო რე ბით ერ თ -ერთ ბი ნა ზე მარ თავ დ ნენ თა მა შო ბას. უკ რავ დ ნენ გარ მონს და 
ცეკ ვავ დ ნენ. მა თი ხნის ახალ გაზ რ დე ბიც ხან და ხან შორ დე ბოდ ნენ სა ყე ი ნოს და ქა-
ლებ თან ერ თად ცეკ ვავ დ ნენ“.2

მთე ლი ღა მის გან მავ ლო ბა ში ცეკ ვა- სიმ ღე რა, მოლ ხე ნა თით ქოს ერ თ გ ვარ ვალ-
დე ბუ ლე ბად ით ვ ლე ბო და, ყვე ლა სათ ვის ვინც დღე სას წა უ ლის საკ რა ლურ ველ ში იყო 
მოქ ცე უ ლი. ცეკ ვა ხა ტო ბის რი ტუ ა ლის უპი რო ბო ნა წი ლად ით ვ ლე ბო და: „ხნიერი დე-
და კა ცე ბიც კი თა მა შობ დ ნენ, რად გან სა ვალ დე ბუ ლო იყო ხატ ში მხი ა რუ ლო ბა. რაც უნ-
და დარ დი ა ნი ყო ფი ლი ყო, ხატ ში მა ინც არ შე იძ ლე ბო და არ ემ ხი ა რუ ლა. თუ ის დარ-
დებს თავს მის ცემ და და არ იმ ხი ა რუ ლებ და, ხა ტი იმის შე წი რულს არა ფერს შე ი წი რავ-
და. ამი ტომ ყვე ლა გულ გახ ს ნი ლად და მხი ა რუ ლად იქ ცე ო და ხატ ში. ამ ნა ი რად გა ა ტა-
რებ დ ნენ დღეს. სა ღა მო ზე ქა ლე ბი სო ფელ ში წა ვი დოდ ნენ, მა მა ნი კი ხატ ში გა ა თევ დ-
ნენ ღა მეს. ღა მი თაც ბევრს არ იძი ნებ დ ნენ და მხი ა რუ ლე ბა ში ატა რებ დ ნენ დროს.“3 

კო პა ლო ბა ზე, სო ფელ უძი ლა ურ თა ში, ქალ - ვა ჟის ერ თად ცეკ ვა არა თუ და საშ ვე-
ბი ა, არა მედ საკ მაო ხან საც გრძელ დე ბა. სის ხ ლ სავ სე ხალ ხუ რი ცეკ ვის ცხო ველ ხა ტუ-
ლო ბა სრუ ლად აისა ხე ბა და გა მო ი ხა ტე ბა ქალ - ვა ჟის მი ერ რიგ მო ნაც ვ ლე ო ბით ცეკ ვა-
ში: „ქმრიანი დე და კა ცე ბი გა მო ყო ფილ ნი არი ან მა მა კა ცე ბი სა გან, მაგ რამ ეს არ ით ქ მის 
ახალ გაზ რ და ქა ლებ ზე. დროს ტა რე ბის ად გილ ზე ახალ გაზ რ და ქა ლი და ვა ჟი გა ა კე თე-
ბენ ხოლ მე წრეს და ასე შე რე უ ლად ატა რე ბენ დროს. მათ დროს ტა რე ბას, ცეკ ვას სხვა 
რა ი მე თა მაშს სულ სხვა სი ცოცხ ლის ელ ფე რი აზის. აქ ქა ლი და ვა ჟი ერ თ მა ნეთს იწ ვე-
ვენ ცეკ ვა ში, რომ ლის დრო საც მო ცეკ ვა ვე თა ყო ვე ლი მოძ რა ო ბა უფ რო გრძნო ბებს გა-
მო ხა ტავს, ვიდ რე პლას ტი ურ მო მენ ტებს. მა თი ცეკ ვა თით ქ მის სა ა თო ბით გრძელ დე ბა 
და ბო ლოს, თუ ვაჟს ქა ლი მო ე წო ნა, იგი მას ძლი ერ ვნე ბი ა ნი ამ ბო რით აცი ლებს. ამას 
ფშა ვე ლი ქა ლი არ თა კი ლობს და არც მი სი ახ ლო ნა თე სა ო ბა.“4

ცეკვა რომ ხატობის არა მხოლოდ გასართობი, არამედ საწესჩვეულებო ერთ-
ერთი სავალდებულო სეგმენტი გახლდათ, ა. ზისერმანის ინფორმაციაც ადასტურებს, 
სადაც ის აღნიშნავს, რომ ლაშარობას ხალხი ძალის გამოცლამდე ცეკვავსო.5

ხატობის ბოლოს მლოცველები, უკვე ცხენებზე ბარგაკრულები, თავს მოიყრიდნენ 

1 ბარდაველიძე ვ., ივრის ფშავლებში,  1941-2003, გვ. 53.
2 ოჩიაური ალ., დღესასწაულები (ფშავი), 1991, გვ. 184.
3 იქვე, გვ. 267.
4 თედორაძე გ., ხუთი წელი ფშავ-ხევსურეთში, 1930, გვ. 16. 
5 Зиссерман А., Двадцать пять летъ на Кавказе (1842-1867), ч. 1 (1842-1851), 1879, стр. 231.
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მოედნის ბოლოს და ისევ „გაიმართებოდა თამაშობა. ცეკვავდა ოროლი ერთად, 
ქალი და კაცი, ხნიერი ქალებიც კი ცეკვავდნენ.“1 ოროლი დუეტურ ცეკვას აღნიშნავს 
როგორც ორი ქალი ან ორი მამაკაცის, ასევე ქალისა და მამაკაცის.

ხა ტო ბას კი ისევ ფერ ხი სა ას რუ ლებ და: „ ხე ვის ბე რი დრო შას მარ ჯ ვე ნა მხარ ზე გა-
ი დებ და და ხა ტის თა ნამ ყოლ ნი აქე დან ვე ფერ ხი სით გა მოჰ ყ ვე ბოდ ნენ დრო შას. მო-
უ ახ ლოვ დე ბოდ ნენ მლო ცავ ხალხს, რომ ლე ბიც ქუდ მოხ დილ ნი იდ გ ნენ. ცეკ ვას თავს 
ანე ბებ დ ნენ, ქა ლე ბი ცხე ნებს და ი ჭერ დ ნენ და ქვე ვით გა დად გე ბოდ ნენ, ვა ჟე ბი კი ფერ-
ხი სას და ა ბამ დ ნენ და შამ ღე რებ დ ნენ საგ მი რო სიმ ღე რებს: ან ხტიშ ვილ თან დე ვე ბის 
ბრძო ლის შე სა ხებ, ან რო მე ლი მე ლექსს გმი რო ბა ზე.

სიმღერით ფერხისა ჩამოვიდოდა არაგვისპირზე და დაიშლებოდა.“2

ფშავ ში ახა ლი წე ლიც მო ხუც თა თუ ახალ გაზ რ და თა ცეკ ვა- თა მა შით აღი ნიშ ნე ბო-
და. „თამაშობდნენ ქალ - ვა ჟე ბი ორო ლი ერ თად. ხნი ერ მა კაც - დე და კა ცებ მაც იცოდ ნენ 
ერ თად თა მა შო ბა. მღე როდ ნენ, ალექ სებ დ ნენ ერ თ მა ნეთს მოს წ რე ბუ ლი სიტყ ვე ბით. 
სა ღა მომ დე აქ ატა რებ დ ნენ დროს.“3 

ა. ზი სერ მა ნი ასე ვე ფას და უ დე ბელ ინ ფორ მა ცი ას გვაწ ვ დის ფშავ ში ქალ თა ცეკ ვის 
შე სა ხებ: „ფშაველთა მუ სი კა, ისე ვე რო გორც ხევ სურ თა, შე მო ი საზღ ვ რე ბა ფან დუ რით; 
თუმ ცა მათ უფ რო უყ ვართ ცეკ ვა და ას რუ ლე ბენ მას უფ რო მო ხერ ხე ბუ ლად და ცოცხ-
ლად. ქა ლე ბი ქმნი ან წრეს. გუნ დ ში ერ თ -ერ თი მღე რის. შემ დეგ მთე ლი გუნ დი იმე ო-
რებს მის სიტყ ვებს და ყო ვე ლი ლექ სის (სტროფის) დას რუ ლე ბი სას უჩ ქა რე ბენ ტაქტს, 
უკ რა ვენ ტაშს. შუ ა ში მდგო მი ას რუ ლებს სხვა დას ხ ვა მოძ რა ო ბას, მი აწყ დე ბა ხან ერთ, 
ხან მე ო რე მხა რეს ან ბრუ ნავს ად გილ ზე ჰო რი ზონ ტა ლუ რად გაშ ლი ლი ხე ლე ბით.“4 აღ-
წე რი ლო ბა ში საკ მაო თვალ სა ჩო ნო ე ბით არის წარ მოდ გე ნი ლი ქალ თა ცეკ ვის კონ ფი-
გუ რა ცი უ ლი სქე მა, ასე ვე კომ პო ზი ცი უ რი სტრუქ ტუ რა - ფორ მა წრის სა ხით, სინ კ რე-
ტუ ლო ბა, ტემ პის გან ვი თა რე ბა, აკომ პა ნე მენ ტი, სო ლო მო ცეკ ვა ვე სა ცეკ ვაო ლექ სი კის 
კონ ტუ რუ ლი აღ წე რი ლო ბით.

რაც შე ე ხე ბა მუ სი კა ლურ ფაქ ტორს, ფშავ ში ძი რი თა დი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბი ხა ტო ბა სა 
თუ სხვა თავ შეყ რის ად გი ლას იყო ფან დუ რი და გარ მო ნი. გარ მო ნებს მოგ ვი ა ნე ბით 
სა ცეკ ვა ო თა და საკ რა ვად იყე ნებ დ ნენ: ხა ტო ბას „ბინებზე (ხატობას ველ ზე და ბი ნა ვე-
ბულ თა ად გილ - სამ ყო ფე ლი, რო მელ ზე დაც ყვე ლა ოჯა ხი სა კუ თარ ბნას შლი და ხ.დ.) 
ჰქონ დათ ფან დუ რე ბი, მე რე შე მო ი ღეს გარ მო ნი, პირ ველ ხა ნებ ში გარ მო ნის მო ტა ნა 
ხატ ში არ მოს წონ დათ - ხატს არ უწე სობს, ხატ ში ფან დუ რი უნ და იყო სო, მე რე კი, გარ-
მო ნე ბი რომ გამ რავ ლ და, ბევრს მოჰ ქონ და და სა თა მა შოს და საკ რა ვად იყე ნებ დ ნენ, 
ფან დურს კი უფ რო და სამ ღე რებ ლად.“5

ფშაური სამაია
საზოგადოებისთვის ცეკვა „სამაია“ ცნობილია როგორც სასცენო, საავტორო ნიმუში, 

რომელიც სამი ქალის მიერ სრულდება. აღნიშნულ საცეკვაო ნაწარმოებს ამჯერად არ 
შევეხებით. განვიხილავთ მხოლოდ ხალხურ „სამაიას“, რომელიც ქართულ ხალხურ 
ქორეოგრაფიაში „ფშაური სამაიას“ სახელწოდებით არის ცნობილი. „ფშაური სამაიას“ 

1 ოჩიაური ალ.,  დღესასწაულები (ფშავი), 1991, გვ. 267.
2 იქვე, გვ. 80.
3 იქვე, გვ. 167.
4 Зиссерман А., Двадцать пять летъ на Кавказе (1842-1867), ч. 1 (1842-1851), 1879, стр. 134.
5 ოჩიაური ალ., დღესასწაულები (ფშავი), 1991, გვ. 76.
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შესახებ მეცნიერული კვლევა ჩატარებული აქვთ ლ. გვარამაძეს,1 ა. თათარაძეს,2 შ. 
ასლანიშვილს,3 დ. ჯანელიძესა4 და ბ. ცხადაძეს5. 

 აქ ვე უნ და ით ქ ვას, რომ ხალ ხუ რი „სამაიას“ სუ რა თი არ ატა რებს მკა ფიო ხა სი ათს. 
წარ მოდ გე ნი ლი მა სა ლით დას ტურ დე ბა „სამაიას“ არა ერ თ გ ვა როვ ნე ბა, არა მედ მრა-
ვალ სა ხე ო ბა. ვფიქ რობთ, რომ მას არა მხო ლოდ სა ფერ ხუ ლო, არა მედ წყვილ თა და 
ქალ თა ცეკ ვის გა მომ სახ ვე ლო ბაც უნ და ახა სი ა თებ დეს.

წე რილ ში, სა დაც და ვით მა ჩა ბე ლი სა ქარ თ ვე ლო ში არ სე ბულ აღ მო სავ ლურ მო-
ტი ვებს უპი რის პი რებს ხალ ხურს, ჩანს „სამაია“, რო გორც ფერ ხი სა - „ხეური, სა მა მა-
ცო სიმ ღე რა უფ რო მდა ბიო და ამა ყი, გა მომ ხა ტუჱ ლი ქარ თუჱ ლ თა მა მა ცო ბი სა, მაღ-
ლად სათ ქ მელ სა ამ სიმ ღე რა სა მთქმე ლი, მო ძა ხი ლი და ერ თი ა ნი ბა ნი ხმი ა ნო ბენ: ხან 
მთქმე ლი და ხან მო ძა ხი ლი გა ით ჳ სებს სიმ ღე რა სა და ერ თი ა ნი ბა ნი გა ა ბამს, - ეს და 
ამ გუ არ ნი სხუ ა ნი ცა სიმ ღე რე ბი ქარ თუჱ ლ თა აქუსთ, ვით მ ცა, გა სამ ხ ნე ვე ბე ლად, რო-
გორც: ჩონ გუ რო, ყურ შა ო, გჳბძა ნე, ჯა ვა ხუ რი, თუ შუ რი, გო გო ნა, მზე ში ნა, სა მაია ფერ-
ხი სა, ანუ ფერ ხუ ლი, მუ შუ რი და ჰე პუ მა; აგ რე თუჱ მაყ რუ ლი, სა სი ხა რუ ლო ხმა ქორ-
წილ ზედ; ესე ყო ვე ლი ვე არის ქარ თუ ლი ერ თ გუ ა რი ღრე ო ბა“.6

ფშავ ში, სო ფელ გო გო ლა ურ თა ში ქმო დის ხა ტო ბა ზე შ. ას ლა ნიშ ვი ლის ექ ს პე დი ცი-
ას სა შუ ა ლე ბა მი ე ცა ენა ხა ფერ ხუ ლი „სამაია“, რო მე ლიც და ვით თურ მა ნა ულ მა და მის 
მი ერ შეკ რე ბილ მა რამ დე ნი მე ფშა ველ მა შე ას რუ ლა: 

„სამაია“ ჩა ი წე რა ფშავ ში, შუ აფხოს მას წავ ლე ბელ ალ. ოჩი ა უ რის დახ მა რე ბით და 
მი თი თე ბით. ალ. ოჩი ა ურ მა აც ნო ბა ექ ს პე დი ცი ას, რომ „სამაია“ იცის სო ფელ გო გო-
ლა ურ თა ში მცხოვ რებ მა მო ხუ ცე ბულ მა და ვით თურ მა ნა ულ მა. გო გო ლა ურ თა ში ხა-
ტო ბა ზე (ქმოდში), სა დაც და ვით თურ მა ნა უ ლი ხე ვის ბე რის მო ვა ლე ო ბას ას რუ ლებ და, 
ექ ს პე დი ცი ის თხოვ ნით, შეკ რი ბა რამ დე ნი მე მო ხუ ცი ფშა ვი და მათ თან ერ თად გა ა ბა 
ფერ ხუ ლი სიმ ღე რით „სამაია“.7 რო გორც შ. ას ლა ნიშ ვი ლი წერს, სიტყ ვი ე რი ტექ ს ტი დ. 
თურ მა ნა უ ლის კარ ნა ხით იქ ნა ჩა წე რი ლი, რო მელ საც ალ. ოჩი ა ურ მა შუ აფხო ში კი დევ 
რამ დე ნი მე სტრი ქო ნი და უ მა ტა.

შ. ას ლა ნიშ ვი ლი მეტ ინ ფორ მა ცი ას გვაწ ვ დის ფერ ხი სას შემ ს რუ ლე ბელ თა შე მად-
გენ ლო ბის შე სა ხებ - „ქმოდის ხა ტო ბა ზე ჩა წე რი ლი და ნა ხუ ლი სიმ ღე რა- ცეკ ვა „სამაია“ 
სა ფერ ხი სო სიმ ღე რა ა. ფერ ხულ ში მო ნა წი ლე ობ დენ რო გორც ქა ლე ბი, ისე კა ცე ბი.“8 აქ 
გა ო ცე ბას იწ ვევს ფერ ხი სა ში ქალ თა მო ნა წი ლე ო ბის ფაქ ტი, რად გან, რო გორც ვი ცით, 
სა რი ტუ ა ლო ფერ ხი სებ ში, რომ ლე ბიც სა ხა ტო დღე სას წა უ ლებ ზე სრულ დე ბო და, ქა ლე-
ბი არ მო ნა წი ლე ობ დ ნენ. 

ლ. გვარამაძე წერს, რომ სოფრომ მგალობლიშვილს ქართლში უნახავს „სამაია“, 

1 გვარამაძე ლ., ფოლკლორი, 1997, გვ. 115.
2 თათარაძე ა., ცეკვა, 2010, გვ. 173.
3 ასლანიშვილი შ., ნარკვევები,  1956, გვ. 136.
4 ჯანელიძე დ.,  ისტორია, 2018, გვ. 180.
5 ცხა და ძე ბ., სა მა, სა მაია (სამაი, სა მა ნა) და ტა ო- კ ლარ ჯუ ლი თავ მო სა მე ლექ სე მა თა წარ მო მავ ლო ბი სათ-
ვის, სა მეც ნი ე რო შრო მე ბის კრე ბუ ლი II, თბი ლი სის ექ ვ თი მე თა ყა იშ ვი ლის სა ხე ლო ბის კულ ტუ რი სა და 
ხე ლოვ ნე ბის სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტე ტი, თბ. 2004, გვ. 187.
6 მაჩაბელი დ., ქართველთა ზნეობა: საზოგადოდ გალობა; როდის გაჩნდა ქართული გალობა, ჟურნ. 
„ცისკარი“, ტფ., 1864 მაისი, გვ. 55.
7 ასლანიშვილი შ., ნარკვევები, 1956, გვ. 142.
8 იქვე.
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სადაც ბიჭუნებიც ცეკვავდნენ ქალებთან ერთად.1 ლ. გვა რა მა ძეს თან წყა როს კონ-
კ რე ტი კის დე ფი ციტ თან და კავ ში რე ბით აღ ნიშ ნუ ლის და ფიქ სი რე ბა არ მო ხერ ხ და. 
„სამაია“ სოფ რომ მგა ლობ ლიშ ვი ლის მოთხ რო ბებ ში შეგ ვ ხ ვ და მხო ლოდ ერ თ გან ამ გ-
ვა რი სა ხით: „ყმაწვილი ბი ჭე ბი ჩა მო აპ რო წი ა ლე ბენ წრე ში სა მა ი ას“2 მას შემდეგ, რაც 
ქალთა და მამაკაცთა დიდი ფერხული დაიშალა და ფერხულის შემდეგ შესრულებული 
სიმღერა „ცანგალა და გოგონა“ დასრულდა.

შ. ას ლა ნიშ ვი ლის ინ ფორ მა ცი ა ში, გარ და ფერ ხი სას ფორ მის და კონ კ რე ტე ბი სა, ყუ-
რადღე ბა მი იქ ცია მე ფერ ხი სე თა ხელ ბ მამ: „რაც შე ე ხე ბა თვით ცეკ ვის ქო რე ოგ რა ფი ულ 
მხა რეს, - რო გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნეთ, ქმო დის ხა ტო ბა ში „სამაიას“ ას რუ ლე ბენ რგვა ლი 
ფერ ხუ ლით, ხან ხე ლებ დაშ ვე ბუ ლე ბი, ხან კი ერ თ მა ნე თის მხრებ ზე ხე ლებ გა და დე ბუ-
ლი.“3„ქმოდში „სამაიას“ ცეკვავდნენ ქართული ხალხური ფერხულების ჩვეულებრივი 
მოძრაობით.“4 შ. ას ლა ნიშ ვი ლი ამ ფრა ზა ში უნ და გუ ლის ხ მობ დეს აღ მო სავ ლეთ სა-
ქარ თ ვე ლოს მთი ა ნეთ ში გავ რ ცე ლე ბულ ფერ ხი სა- ფერ ხი სულ თა ტრა დი ცი ულ ტიპს.

აქ ვე მოგ ვ ყავს სა ქარ თ ვე ლოს ფოლ კ ლო რის სა ხელ მ წი ფო ცენ ტ რის მი ერ შექ მ ნილ 
სა არ ქი ვო ჩა ნა წე რებ ში და ცუ ლი გო გო ლა ურ თა ში ჩა წე რი ლი „სამაიას“ ორი ნი მუ ში შ. 
ას ლა ნიშ ვი ლის ექ ს პე დი ცი ი დან, სა დაც სიმ ღე რას მხო ლოდ მა მა კა ცე ბი ას რუ ლებ დ ნენ.

1. ხმე ბი  წარ სუ ლი დან • ქარ თუ ლი  ხალ ხუ რი  მუ სი კა  ფო ნოგ რა ფის  ც ვი ლის  ლილ ვა-
კე ბი დან სა მაია (ფშავი, სოფ. გო გო ლა ურ თა, უც ნო ბი შემ ს რუ ლებ ლე ბი)

ht tps: / /audiomack .com/fo lkcent re /song/p is ta-44-2?fbc l id=IwAR2Nu-
bE5G1W66VPpNh_uLbgmeLbBo1hhTTAVShopR7IumCaY0tVPXBEM2M

2. ხმე ბი  წარ სუ ლი დან • ქარ თუ ლი  ხალ ხუ რი  მუ სი კა  ფო ნოგ რა ფის  ც ვი ლის 
 ლილ ვა კე ბი დან სა მაია (ფშავი, სოფ. გო გო ლა ურ თა)

https://audiomack.com/folkcentre/song/pista-42-2?fbclid=IwAR39G1YNxuP5rRgMOH
8k4GGh5apCtoXEYsU6uWELQl-

შ. ას ლა ნიშ ვილს ასე ვე მოჰ ყავს ალ. ოჩი ა უ რის ინ ფორ მა ცი ა, სა დაც მო ხუ ცი ქა ლი 
ამ ბობს: „ახალგაზრდობაში „სამაიას“ რომ გა ვი გებ დი, კო კას დავ დ გამ დი მი წა ზე და 
„სამაიას“ სა ცეკ ვა ოდ გა ვიქ ცე ო დი ო.“ და იქ ვე ამა ტებს - „როგორც ჩანს „სამაია“ ძა ლი-
ან მხი ა რუ ლი და ხა ლი სი ა ნი ცეკ ვა უნ და ყო ფი ლი ყო.“5 მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ მო ხუ ცი 
ეთ ნო ფო რის ფრა ზა ში არ ჩანს, ის სა ფერ ხუ ლო „სამაიაში“ ჩა სად გო მად მი იჩ ქა რო და 
თუ ცეკ ვა (ცალად ან წყვი ლად) „სამაიას“ გუ ლის ხ მობ და, ეთ ნო მუ სი კო ლო გი ას კ ვ ნის, 
რომ „სამაია“ მხი ა რუ ლი და ხა ლი სი ა ნი ცეკ ვა უნ და ყო ფი ლი ყო, რა საც ვერ ვიტყ ვით 
სა ფერ ხუ ლო „სამაიაზე“ წარ მოდ გე ნი ლი მუ სი კა ლუ რი ჩა ნა წე რე ბის გათ ვა ლის წი ნე-
ბით. აქე დან გა მომ დი ნა რე, შე საძ ლე ბე ლია დას კ ვ ნის გა მო ტა ნა - ფშა უ რი სა მაია ფერ-
ხი სას გარ და, შე საძ ლოა ყო ფი ლი ყო ასე ვე არა სა ფერ ხუ ლო, წყვი ლად ან ცა ლად შე-
სას რუ ლე ბე ლი ცეკ ვა.

„სამაია“ ქალის ცეკვის ამსახველად შემოუნახავს ვინმე მოლექსე ყრუ (ალბათ 
სმენანაკლულს ხ.დ.) გიორგის კაფიას:

„ლიშოზე შამოიარე შავრაზმით შაკაზმულითა,
ხეჩუათ კარზე ხალხი ჩნდა, ხმა მოდის დამფა-ზურნისა,

1 გვარამაძე ლ., ფოლკლორი, 1997, გვ. 121.
2 მგალობლიშვილი ს., გმირისეულის ქალი, ქართული პროზა, წ. XIII, 1987, გვ. 141.
3 ასლანიშვილი შ., ნარკვევები, 1956, გვ. 143.
4 იქვე.
5 იქვე, გვ. 142.
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პატარძალ ტყეში გაიქცა, მულ სამაიას უვლისა.“1

აქ ვე უნ და აღ ვ ნიშ ნოთ, რომ ალექ სი ოჩი ა უ რი, ფშავ - ხევ სუ რე თის ეთ ნოგ რა ფი უ ლი 
ყო ფის მე მა ტი ა ნე, რო მე ლიც დაწ ვ რი ლე ბით აღ წერს თი თო ე ულ თემ სა თუ სო ფელ ში 
არ სე ბულ სა წე სო რი ტუ ა ლებს, ფერ ხუ ლებ სა და ცეკ ვებს, თა ვის ეთ ნოგ რა ფი ულ ნაშ-
რომ ში (ოჩიაური ალ., ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი დღე სას წა უ ლე ბი აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თ ვე-
ლოს მთი ა ნეთ ში (ფშავი), „მეცნიერება“, თბ., 1991.), სა დაც საკ მა ოდ მო ცუ ლო ბით წარ-
მო ად გენს ფშა ვის სა რი ტუ ა ლო თუ სა ნა ხა ო ბით შე მოქ მე დე ბას, არ სად ახ სე ნებს ფშა ურ 
„სამაიას“, არც ტექ ს ტებ ში გვხვდე ბა „სამაია“, თუნ დაც რო მე ლი მე ფერ ხუ ლი სა თუ ცეკ-
ვის ტექ ს ტურ - მუ სი კა ლუ რი თან ხ ლე ბა.

„სამაიას“ მუ სი კა ლურ ნა წილ თან და კავ ში რე ბით შ. ას ლა ნიშ ვი ლი აღ ნიშ ნავს: 
„ჩვენს მი ერ ჩა წე რი ლი „სამაია“ ორ ხ მი ა ნი ა: პირ ველ ხმას ას რუ ლებს რიგ რი გო ბით 
ორი მომ ღე რა ლი, ბა ნის პარ ტი ას კი რამ დე ნი მე კა ცი.“2 ასე ვე - „სტრუქტურით „სამაია“ 
ჩვე უ ლებ რივ ფერ ხულს წარ მო ად გენს. ყო ვე ლი სტრო ფი იწყე ბა შე ძა ხი ლით, რა საც 
მოჰ ყ ვე ბა მე ოთხე დე ბის სა მი წყვი ლი. შეკ ვე ცი ლი შე ძა ხი ლი და სტრო ფის ნა წი ლე ბის 
კენ ტი რიცხ ვი, რო გორც ცნო ბი ლი ა, ფერ ხუ ლე ბი სათ ვის ჩვე უ ლებ რი ვი მოვ ლე ნა ა.“3 
რო დე საც შ. ას ლა ნიშ ვი ლი „სამაიას“ სტრუქ ტუ რის შე სა ხებ ამ ბობს, რომ ჩვე უ ლებ რივ 
ფერ ხულს წარ მო ად გენს, ტრა დი ცი უ ლი ერ თ სარ თუ ლი ა ნი ფერ ხუ ლის არ ქი ტექ ტო ნი-
კას უნ და გუ ლის ხ მობ დეს. რა ტომ ეწო და ჩვე უ ლებ რი ვი სტრუქ ტუ რის ხა ტო ბა ზე შე სას-
რუ ლე ბელ ფერ ხულს „სამაია“? ცხა დია ტექ ს ტის პირ ვე ლი სტრი ქო ნი დან. ეს დე ტა ლი 
სიმ პ ტო მა ტუ რია სინ კ რე ტუ ლი შე მოქ მე დე ბის თ ვის - ტექ ს ტი გან საზღ ვ რავს სა ცეკ ვაო 
ნი მუ შის სა ხელ წო დე ბას. მაგ რამ თუ ტექსტს მივ ყ ვე ბით, „სამაიასთან“ კავ ში რი წყდე-
ბა. უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ ტექ ს ტი, რო მე ლიც სიმ ღე რებ ში ის მის, თით ქოს კავ შირ ში არ 
არის მის სა ხელ წო დე ბას თან, რად გან ტექ ს ტის ნა წი ლი „სამაია, სამ თა გა ნა არ იქ ნე ბა 
ორ თა გა ნა“ გრძელ დე ბა სრუ ლი ად სხვა ში ნა არ სის მა ტა რე ბე ლი ტექ ს ტით. გო გო ლა-
ურ თა ში ჩა წე რილ ტექ ს ტ ში (1 ნი მუ ში) ის მის „ნუ მამ კ ლავ შა ვო სიკ ვ დი ლო “ და ა.შ. 
იგი ვე ტექ ს ტი ჩანს ქარ თ ლ ში ჩა წე რილ ვერ სი ა შიც.

შ. ას ლა ნიშ ვი ლი სა ბო ლო ოდ მის ხელთ არ სე ბუ ლი ინ ფორ მა ცი ის სა ფუძ ველ ზე 
წარ მო ად გენს დას კ ვ ნას „სამაიას“ შე სა ხებ:

1. სა მაია - სა ფერ ხუ ლო ცეკ ვა- სიმ ღე რა ა.
2. სა მა ი ას ას რუ ლე ბენ ქა ლე ბი და ვა ჟე ბი.
3. სა მა ი ას ცეკ ვა ვენ არა ნაკ ლებ სა მი კა ცი სა (და შე იძ ლე ბა გა ცი ლე ბით მე ტი შემ ს-

რუ ლე ბე ლი).
4. სიტყვა „სამაია“ წარმოიშვა სიტყვა „სამა“-საგან.
5. მუსიკალური და სიტყვიერი ტექსტის შინაარსი და ცეკვის ფორმა წმინდა 

ქართულია.4

ვეთანხმებით წარმოდგენილ მოსაზრებას. თუმცა, სადავო ხდება თავად ტერმინის 
„სამა“ წარმომავლობა, რომელზედაც ქვემოთ გვექნება საუბარი.

„სამაიას“ განიხილავს დ. ჯანელიძე და წარმოადგენს ფშაური „სამაიას“ რამდენიმე 
სახეობას. სამგუნდოვან სამაიასთან დაკავშირებით შუაფხოელი ელ. ელისბარაშვილზე 
დაყრდნობით ამბობს: „ფშავში ამ „ფერხულის დაბმა ხატობაში იცოდნენ, სამკუთხად 

1 ბოძაშვილი ლ., ფშავი და ფშავლები, თბ. 1988, გვ. 62.
2 ასლანიშვილი შ., ნარკვევები, 1956, გვ. 142.
3 იქვე.
4 იქვე, გვ. 143.
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დადგებოდნენ და უვლიდნენ. ერთი ამბობდა ტექსტს და ჰანგს, ორი კი ბანს ეუბნებოდა“. 
სამაია აქ საერთო ქალ-ვაჟთა თამაშია და მას ქორწილშიც ასრულებდნენ.“1

აქ უას თუ ოდ უნ და აღ ვ ნიშ ნოთ რამ დე ნი მე შე უ სა ბა მო ბა. დ. ჯა ნე ლი ძე აღ ნიშ ნულ 
ამო ნა რიდს ასა თა უ რებს რო გორც სამ გუნ დო ვან „სამაიას“, რად გან ტექ ს ტ ში ჩანს - 
„სამკუთხად დად გე ბოდ ნენ“. სა ცეკ ვაო პრაქ ტი კი დან გა მომ დი ნა რე, სამ კუთხად დად-
გო მა და შე მოვ ლა, სრუ ლი ად შე უძ ლე ბე ლია - მოძ რა ო ბი სას სამ კუთხე დი მა ინც წრე ში 
გა და იზ რ დე ბა და აღ ნიშ ნუ ლი გე ო მეტ რი უ ლი წყო ბის შე ნარ ჩუ ნე ბა ვერ მო ხერ ხ დე ბა. 
მით უმე ტეს, რომ არც ერთ ქარ თულ სა ცეკ ვაო დი ა ლექ ტ ში ფერ ხუ ლის სამ გუნ დად 
ცეკ ვა არ გა მოკ ვე თი ლა გარ და სას ცე ნო ვერ სი ე ბი სა. გარ და ამი სა, თუ ჰანგს და ტექსტს 
ერ თი ამ ბობ და და ორი ბანს ეუბ ნე ბო და, აქ მხო ლოდ ცალ კე ულ შემ ს რუ ლე ბელ თა რა-
ო დე ნო ბა უნ და გან ვი ხი ლოთ და არა გუნ დის, რად გან ტრა დი ცი უ ლად ერ თი მე ლექ სე 
ამ ბობს ტექსტს და არა მთე ლი გუნ დი. იქ ვე, ქვე მოთ გან ხი ლულ ორ გუნ დო ვან სა მა ი ა ში 
კი მარ თ ლაც ორი გუნ დი მო ნა წი ლე ობს.

ავ თან დილ თა თა რა ძე აღ ნიშ ნავს, რომ „სამაია“ მა მა კაც თა შეს რუ ლე ბით ბო ლო 
დრომ დე შე მორ ჩა ფშავს.“2 იგი აღ წერს 1949 წელს სო ფელ გო გო ლა ურ თა ში მხცო ვა ნი 
ხე ვის ბე რის გან, და ვით თურ მა ნა უ ლის გან ჩა წე რილ ნი მუშს. სა ვა რა უ დოდ, აღ ნიშ ნუ ლი 
ნი მუ შის შე სა ხებ გვაწ ვ დის ინ ფორ მა ცი ას შ. ას ლა ნიშ ვი ლიც, რად გან ეთ ნო ფო რი და 
ად გილ მ დე ბა რე ო ბა იდენ ტუ რი ა, თუმ ცა, შ. ას ლა ნიშ ვი ლი სა და ა. თა თა რა ძის აღ წე რი-
ლო ბე ბი სრუ ლი ად სხვა დას ხ ვა სუ რათს წარ მო ად გენს:

„ფშაურ „სამაიას“ ას რუ ლებ და სა მი, ხუ თი ან მე ტი მა მა კა ცი (ორმოციც კი). ცეკ ვას 
იწყებ და ერ თი - გა მო ვი დო და სა ცეკ ვაო მო ე დან ზე, წა მო იწყებ და სიმ ღე რას და მუხ-
ლუ რა სვლით მოძ რა ობ და წრე ზე, და ნარ ჩე ნე ბი (მეორე, მე სა მე და ა.შ.) ბა ნის თქმი თა 
და იმა ვე მუხ ლუ რა სვლით უკან მიჰ ყ ვე ბოდ ნენ (აქ უნ და აღ ვ ნიშ ნოთ, რომ ცეკ ვის, მუხ-
ლუ რა სვლის შეს რუ ლე ბა და სიმ ღე რა, ფაქ ტობ რი ვად შე უძ ლე ბე ლი ა, რად გან თუ შურ 
სა ცეკ ვა ო ებ შიც, რო დე საც ვო კა ლუ რი ნა წი ლი ერ თ ვე ბა, ცეკ ვა ჩერ დე ბა ხ.დ.). დამ წყებს 
სიმ ღე რას მე ო რე ჩა მო არ თ მევ და, შემ დეგ - მე სა მე. . . ხან ერ თი, ხან მე ო რე რიგ რი გო ბით 
ას რუ ლებ და სიმ ღე რის დამ წყე ბის როლს.

ცეკ ვის და საწყის ში მა მა კაც თა ხე ლე ბი გან ზეა გაშ ლი ლი (ქვეგანმკლავი) და ყო-
ვე ლი ნა ბი ჯის გა დად გ მი სას ოდ ნავ და ეშ ვე ბა ქვე მოთ. მუხ ლის სახ სარ ში ფე ხის მოხ-
რას თან ერ თად კი ისევ ზე ა ი წე ვა - უბ რუნ დე ბა საწყის მდგო მა რე ო ბას. ასე თი სვლით 
მა მა კა ცე ბი მოძ რა ო ბენ სა ერ თო წრე ში. შემ დეგ ცვლი ან ად გი ლებს. მო ცეკ ვა ვე ნი ან 
ერ თ მა ნე თის მი ყო ლე ბით მკლა ვებ გაშ ლი ლი ცეკ ვა ვენ, ან მკლა ვებ გა დახ ვე უ ლე ბი 
მოძ რა ო ბენ ხან მარ ჯ ვ ნივ, ხან - მარ ცხ ნივ. მი მარ თუ ლე ბა იც ვ ლე ბა ფე ხის რამ დენ ჯერ-
მე დაკ ვ რი თა და ფეხ ც ვ ლით. სიმ ღე რა- ცეკ ვა მთავ რ დე ბა შე ძა ხი ლით - გა უ მარ ჯოს!“3

რო გორც ქო რე ოგ რა ფი სა და ქო რე ო ლო გის, ა. თა თა რა ძის აღ წე რი ლო ბი დან ჩანს, 
ფერ ხი სა საკ მა ოდ დი ნა მი კუ რი და მრა ვალ ფე რო ვა ნია სა ცეკ ვაო ლექ სი კის თვალ საზ-
რი სით. უფ ლე ბა არ გვაქვს არ ვენ დოთ ა. თა თა რა ძეს, რო მე ლიც, რო გორც აღ ნიშ ნავს, 
თა ვად იყო აღ ნიშ ნუ ლი ფერ ხუ ლის შემ ს წ რე და უნ და ვი ვა რა უ დოთ, რომ შ. ას ლა ნიშ-
ვილ მა ფერ ხუ ლის სრუ ლად აღ წე რას თა ვი აარი და ცეკ ვის ჩა წე რის სპე ცი ფი კუ რო ბი-
დან გა მომ დი ნა რე. მი სი ინ ტე რე სის სა განს მუ სი კა ლუ რი ნა წი ლი მე ტად წარ მო ად გენ-

1 ჯანელიძე დ., ისტორია, 2018, გვ. 180.
2 თათარაძე ა., ცეკვა, 2010, გვ. 173.
3 იქვე, გვ. 174.
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და ან მათ სხვა დას ხ ვა სა ფერ ხუ ლო ნი მუ ში აჩ ვე ნა ხე ვის ბერ მა დ. თურ მა ნა ულ მა გო-
გო ლა ურ თა ში.

ა. თა თა რა ძე ასე ვე აღ ნიშ ნავს, რომ იმა ვე ფშა ურ „სამაიას“ ას რუ ლებ დ ნენ ქა ლე-
ბიც მა მა კა ცე ბის გა რე შე, მხო ლოდ იმ გან ს ხ ვა ვე ბით, რომ „მუხლურა სვლის“ ნაც ვ ლად 
ქა ლე ბი „ტერფულას“ ან „სადა სრი ა ლა წინ ს ვ ლას“ იყე ნებ დ ნენ ცეკ ვა ში. ა. თა თა რა ძის 
ინ ფორ მა ცი ით დ. თურ მა ნა ულ ზე დაყ რ დ ნო ბით, „ფშაური სა მა ი ა“ იცოდ ნენ გუ და მაყ-
რელ მა მთი უ ლებ მა და ხევ სუ რებ მაც, რომ მას გა შა ი რე ბის ფორ მა ჰქონ და, სრულ დე-
ბო და ხა ტო ბა ში, ქორ წილ ში, სხვა დას ხ ვა სა ხის დღე ო ბებ ში. უნ და აღ ვ ნიშ ნოთ, რომ ამ 
სა ხელ წო დე ბით სა ცეკ ვაო ნი მუ ში სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის არ ცერთ 
კუთხე ში არ იძებ ნე ბა. შე საძ ლო ა, იდენ ტუ რი აგე ბუ ლე ბის სა ცეკ ვაო ნი მუ ში სხვა გა ნაც 
იცოდ ნენ, თუმ ცა მას სა ვა რა უ დოდ სხვა სა ხელ წო დე ბა უნ და ჰქო ნო და.

სწო რედ „სამაიას“ აღ ნიშ ნუ ლი შეს რუ ლე ბა გად მო ი ტა ნა ა. თა თა რა ძემ მის მი ერ 
დად გ მულ ცეკ ვა ში „ფშაველ ქალ თა ლხი ნი“. ახალ გაზ რ და მწყემ სი ვა ჟე ბის მო ლო-
დინ ში გო გო ნებ მა „ფშაური სა მა ი ა“ წა მო იწყეს. ფერ ხუ ლი გა და ი ზარ და ცეკ ვა ში, სა დაც 
გო გო ნებ მა ვა ჟუ რად და უ ა რეს. ქო რე ოგ რაფ მა შე ა ერ თა ზე მოთ აღ წე რი ლი მა მა კაც-
თა სა ფერ ხუ ლო „ფშაური სა მა ი ა“ მხო ლოდ ქალ თა შეს რუ ლე ბით და მო ხე უ რი ქალ თა 
ვა ჟუ რად ცეკ ვა. ქალ თა ვა ჟუ რად ცეკ ვის ტრა დი ცი ა, რო გორც თა ვად ამ ბობს, აღ მო-
სავ ლეთ მთი ა ნე თის სხვა კუთხე ებ შიც მი ღე ბუ ლი იყო. ქა ლე ბი, ა. თა თა რა ძის ინ ფორ-
მა ცი ით, ვა ჟუ რად ცეკ ვავ დ ნენ მხო ლოდ მა შინ, რო დე საც მა მა კა ცე ბი მათ შო რის არ იმ-
ყო ფე ბოდ ნენ. (ქალის ვა ჟუ რად ცეკ ვის მა გა ლი თი თუ შეთ ში გ. ცო ცა ნი ძეს აქვს აღ წე რი-
ლი - „გურგენაანთ თი ნა _ მთელს გო მე წარ ში ცნო ბი ლი მომ ღე რა ლი და ვაჟ კა ცუ რად 
მო ცეკ ვა ვე“.1 თუმ ცა, აქ გა ურ კ ვე ვე ლია თი  ნა „ვაჟურად“ მო  ცეკ   ვა  ვეა თუ „ვაჟკაცურად“ 
რაც ასე  ვე „ძლიერ“ მო  ცეკ   ვა  ვედ შეგ   ვიძ   ლია აღ   ვიქ   ვათ. თი  ნას ცეკ   ვი  სას, მა  მა  კა  ცე  ბიც 
მო  ნა  წი  ლე  ო  ბენ ცეკ   ვა  ში: „წრეში თი  ნა ტრი  ა  ლებ   და და სი  ქას აც   ლი  და მას   თან მო  ჯიბ   რე 
ჯე  ი  ლებს“.2 ხ.დ.). ამ დე ნად, ა. თა თა რა ძის სას ცე ნო ნი მუშ ში, „ფშაველ ქალ თა ლხი ნი“, 
ფშა უ რია პირ ვე ლი ნა წი ლი, ფერ ხუ ლი, რომ ლის შემ ს წ რეც თა ვად გახ და ფშავ ში მა მა-
კაც თა შეს რუ ლე ბით, ხო ლო მე ო რე - ქალ თა ცეკ ვა, რო მელ შიც აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე-
თი სათ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი სა ცეკ ვაო ლექ სი კა გა მო ი ყე ნა.

რო გორც ზე მოთ გან ვი ხი ლეთ, „სამაია“ სა ფერ ხუ ლო შეს რუ ლე ბის ხალ ხუ რი ქო-
რე ოგ რა ფი უ ლი ნი მუ ში ა, მაგ რამ ეჭ ვი ჩნდე ბა, რომ „სამაიას“ სა ხელ წო დე ბით წყვილ-
თა ცეკ ვაც უნ და არ სე ბუ ლი ყო.

ა. თა თა რა ძეს თან ვკითხუ ლობთ, რომ გი ორ გი გრი გო ლიშ ვილს 1949 წელს კა ხეთ-
ში, სო ფელ ქედ ში (დედოფლისწყარო), ეთ ნო ფორ ლე ვან პა პი აშ ვი ლი სა გან ჩა უ წე რია 
ლექ სი, სა დაც „სამაია“, რო გორც ცეკ ვა ფი გუ რი რებს (ივ. ხორ ნა უ ლის მი ერ შედ გე ნილ 
კრე ბულ ში წარ მოდ გე ნილ იმა ვე ში ნა არ სის ხალ ხურ ლექ ს ში „წავიდი ლა შარ - ღე ლე-
სა“, „სამაია“ არ ჩანს - ხ.დ.):3

„წამოე სალაშაროდა,
ორ ქალთ შუაზე ვიჯდოდი,
საცა ბუზიკა აჩქამდის,
უწინ მე გადმოვფრინდოდი,
უვლიდი სამაიასა,

1 ცოცანიძე გ., მოთხრობა, 2018, გვ. 70.
2 იქვე.
3 ხორნაული ივ., ფშავ- ხევსურული პოეზია, 1949, გვ. 176.
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ბეჭებში მავიჩიკოდი,
ჩემ წიქარაÁ ყვიროდა,
მე რო საბძელსა ვხდიდოდი,
შავხდოდი კირცხილაზედა,
დაჰქროლის, დავიჭიხვოდი,
რა ვქენ ამ დასაკარგავმა,
რად არ მთვარეშიც ვთიბოდი,
თუ კიდევ ლაშარს წავიდე,
გამიწყრეს, დავიფიცოდი.“1

ლექ ს ში კარ გად ჩანს, რომ აქ უკ ვე ფერ ხულ თან კი არა ცა ლად სა ცეკ ვაო სა მა ი ას-
თან გვაქვს საქ მე, რად გან „ბუზიკაზე“ ანუ გარ მონ ზე ძი რი თა დად სა სიმ ღე რო და სა-
ცეკ ვაო მუ სი კა სრულ დე ბო და და არა სა ფერ ხუ ლო. ა. თა თა რა ძის აზ რით, აქ „სამაია“ 
ზო გა დად ცეკ ვის აღ მ ნიშ ვ ნე ლი ტერ მი ნი ა, რო გორც „სამა“ - „ამ ლექ ს ში სა მაია შე-
იძ ლე ბა გა ვი გოთ არა რო გორც ცეკ ვა „სამაიას“ აღ მ ნიშ ვ ნე ლი ტერ მი ნი, არა მედ ზო-
გა დად ცეკ ვა- თა მა შის მნიშ ვ ნე ლო ბით ნახ მა რი სიტყ ვა.“2 სავარაუდოდ ასეც არის და 
ქართლში ჩაწერილი ვერსია კიდევ უფრო აღრმავებს ეჭვს:

 „სამაია სამთაგანა - რა ტურფა რამ ხარო;
 სამაიას თავი მიყვარდა - რა ტურფა რამ ხარო;
 ლისო, ლისო ქარი ქრისო - ლისიმ დალალეო;
 შავარდენი ფრთასა შლისო - ლისიმ დალალეო;
 არიგებულ, ჩარიგებულ - რა ტურფა რამ ხარო;
 და უვ ლი დი, დაჰ ყ ვე ბო დი - რა ტურ ფა რამ ხა რო;  (აქ ცეკ ვის თ ვის და მა ხა სი ა თე-

ბე ლი მოძ რა ო ბა - დავ ლა, ჩანს ხ.დ.)
 სამაია სამთაგანა - რა ტურფა რამ ხარო;
 ლისო, ლისო ქარი ქრისო - ლისიმ დალალეო;
 შავარდენი ფრთასა შლისო - ლისიმ დალალეო.“3

 კიდევ ერთი ხალხური ლექსი, სამაიას შესახებ, რომელიც აკაკი შანიძისთვისაც 
ალ. ოჩიაურს მიუწოდებია:

 „სამაია სამთაგანა, არ იქნება ორთაგანა.
 სამათურის გზა მასწავლე, სოფელ მიქეს ქალიანი,
მაგ რამ ქა ლებ ვე რა ვნა ხე, ბებ რებ იყო ტყა ვი ა ნი. ( სა ქო ლი ო ში მო ცე მუ ლია ვა რი ან-

ტუ ლი ვერ სია - „სამათურად წა მო ვე დი, სო ფელ მი ქეს ქა ლი ა ნი. აქ ქა ლებ არა ყო ფი-
ლან ბებ რებ იყო ტყა ვი ა ნი“ ხ.დ.)

 სა მა ი ას ჩა მო უვ ლის კა ცი ნა ბად ჭავ ლი ა ნი. (ისევ - „სამაიას ჩა მო უვ ლის“ ხ.დ.)
 ბებრებ რაიმ გამომიჩნდა...
 მე კი არ დამენახება სამაიაში თავისა,
 კაცი რომ ქალს შემოუვლის, კატაღუასა გავისა.
 ობოლი ვარ ვზივარ ჩრდილსა ველი მზისა ამოსვლასა,
 ნუ მომკლავ, შავო სიკვდილო, შენის წვერის ამოსვლასა.“4

ლექსში არსებული ხალხური ტერმინების გაშიფრისას ჩვენი ყურადღება 

1 თათარაძე ა., ცეკვა, 2010, გვ. 174.
2 იქვე.
3 ასლანიშვილი შ., ნარკვევები,1956, გვ. 137.
4 იქვე, გვ. 138.
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მიიქცია სიტყვამ „კატაღუა“, რომელიც ა. შანიძის ლექსიკონში შემდეგნაირად არის 
განმარტებული:

კატაღუა - ფშ. (რაზ.-ჭყ.) „მამლისაგან დედლის მიალერსება დასაპეპლათ“. 
არ დამენახვის თვალითა სამაიაში თავისა:
ქალ-ვაჟნი ერთ-ურთს უვლიან, კატაღუასა ჰგავისა (ფშ.)1

აკა კი შა ნი ძის ლექ სი კონ ში წარ მოდ გე ნი ლი ვა რი ან ტის წყო ბა მე ტად გა მარ თუ ლია 
და სწო რედ ლექ სი დან ამო ღე ბუ ლი სტრი ქო ნე ბი ახ ლავს „კატაღუას“ გან მარ ტე ბას. 
ამ გან მარ ტე ბით კი პირ და პირ შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, რომ „სამაია“ ქალ - ვაჟ თა ცეკ ვაც 
ყო ფი ლა, რად გან შე და რე ბა აბ სო ლუ ტუ რად გა სა გე ბი და მი ზან შე წო ნი ლი ა. ქარ თულ 
ხალ ხურ ქო რე ოგ რა ფი ა ში წყვილ თა სატ რ ფი ა ლო ცეკ ვებს, იქ ნე ბა ეს სა თა ვა დაზ ნა უ რო 
- „ლეკურ-ქართული“ თუ ნე ბის მი ე რი სხვა დი ა ლექ ტუ რი ვა რი ან ტი, სწო რედ მა მა კა-
ცის ქა ლის გარ შე მო „დასაპყრობად“ მოძ რა ო ბა ახა სი ა თებს. ამ შემ თხ ვე ვა ში მა მა კა ცი, 
ფაქ ტობ რი ვად, მა მალს არის შე და რე ბუ ლი, ცეკ ვა „ქართულში“ კი მას არ წივს ადა რე-
ბენ.

სა მა ი ას თან არა მხო ლოდ ხალ ხურ სა ცეკ ვაო ნი მუშ თან, არა მედ ტერ მინ თან და-
კავ ში რე ბი თაც სა ბო ლო ოდ არ არის აზ რი ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი. სა მაია სა ვა რა უ დოდ 
არის ფორ მა ტერ მი ნი სა „სამა“ - ზო გა დი სა ხელ წო დე ბა ცეკ ვი სა, რო მე ლიც ქარ თულ 
ენა ში სხვა ტერ მი ნებ თან ერ თად გა მო ი ყე ნე ბო და. 

 „სამა“, რო გორც ცეკ ვის აღ მ ნიშ ვ ნე ლი ზო გა დი და არა კონ კ რე ტუ ლი ცეკ ვის აღ-
მ ნიშ ვ ნე ლი ტერ მი ნი, ქარ თულ მა დი ა ლექ ტებ მაც შე მო ი ნა ხა. მაგ. აჭა რულ - ლა ზურ -
- შავ შურ ენა ში სა მა არის ცეკ ვა, ისა მა, იგი ვეა რაც იცეკ ვა. ჯ. ნო ღა ი დე ლი აღ ნიშ ნავს: 
,,საერთოდ ,,სამას“ აჭა რა ში პირ ვან დე ლი მნიშ ვ ნე ლო ბა და კარ გუ ლი აქვს და ახ ლა იგი 
სხვაგ ვა რად არის გა ში ნა არ სე ბუ ლი. ყო ველ გ ვარ ცეკ ვას, ხო რონს, ფერ ხულს, ჩა მო რე-
ბულს და სხვებს - „სამა“ ეწო დე ბა პირ და პი რი მნიშ ვ ნე ლო ბით იგი ახ ლა ცეკ ვას, შეს-
რუ ლე ბას აღ ნიშ ნავს. ასე მგა ლი თად: ისა მე ხო რო ნი - იცეკ ვე ხო რო ნი“.2

ნიკო მართან ვკითხულობთ: ,,შედის რა ეზოში, მაყარი იწყებს რევოლვერებიდან და 
თოფებიდან ჰაერში სროლას. იწყება ცეკვა: ,,სამა“, ,,ფერხული“, ,,ჯუმბუში“.3საცეკვაოდ 
ეპატიჟებიან სიტყვებით: ,,ისამე“, ან ,,ადეგ ისამე“.4

„სამა“-ს შე ი ცავს თურ ქუ ლი წარ მო შო ბის ტერ მი ნი „ყოლსამა“ (მხრებით ცეკ ვა), 
რო მე ლიც აჭა რულ - ლა ზურ - შავ შურ ქო რე ოგ რა ფი ულ შე მოქ მე დე ბა ში ფარ თოდ არის 
გავ რ ცე ლე ბუ ლი და მი სი ნა ირ სა ხე ო ბე ბი სა ფუძ ვ ლად და ე დო აჭა რუ ლი ცეკ ვის სას ცე ნო 
ვერ სი ას „განდაგანა“. „ყოლსამას“ იც ნობს ნ. მა რიც „კოლსარმას“ სა ხით: „კოლსარმა 
(ქართ. ცალ კე სა მა, და არა აინი)“.5 აინი თა მაშს, ოხუნ ჯო ბას ნიშ ნავს თურ ქულ ში და 
რო დე საც ნ. მა რი ამ ბობს „ცალკე სა მა“, მხო ლოდ ცეკ ვას გუ ლის ხ მობს.

შ. ას ლა ნიშ ვი ლი ამ ბობს, რომ აღ ნიშ ნულ ფერ ხულს სა ხელ წო დე ბის ფორ მა - 
„სამაია“ მე-17-18 სა უ კუ ნე ებ ში უნ და მი ე ღო, უფ რო ად რე კი სხვა სა ხე ლით იქ ნე ბო და 
ცნო ბი ლი. მი სი აზ რით, ეს დე ტა ლი თა ვად ტერ მი ნის „სამა“ გავ რ ცე ლე ბამ გა მო იწ ვი ა.

სულ ხან - სა ბა ორ ბე ლი ა ნის ლექ სი კო ნი არ იც ნობს ტერ მინს „სამაია“, ხო ლო „სამა“, 
წარ მოდ გე ნი ლია რამ დე ნი მე ად გი ლას: 

1 შანიძე ა., მთის კილოთა ლექსიკონი, ნაწილი მეორე, გვ. 337.
2 ნოღაიდელი ჯ., ნარკვევები და ჩანაწერები IV, 1981, გვ. 15.
3 მარი ნ., დღიურები, 2014, გვ. 174 .
4 იქვე.
5 იქვე.
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რ ო კ ვ ა არს სამა და ცეკვა.1

რ ო კ ვ ა (14. 6 მათე) სამა, ცეკვა და მისთანანი.2

ს ა მ ა როკვა შუშპარი
ს ა მ ა Á 0 სასმენელი3 (წრე ნიშნავს უცხო სიტყვას, შემოსულს. სასმენელი კი 

როგორც ყური არის განმარტებული საბასთან - ხ.დ.)
ს ა მ ა როკვა შუშპარი
ნ. პარი.4

პ ა რ ი პირველივით ითქმის; პარი არს ლ ი ნ ი და პარი ჰქვიან სომხურად ს ა მ ა ს ა . 
პირველივით ითქმის პარი არს ლ ი ნ ი, კვალად პარი არს როკვა.

პარი ლინი, პარი სომხურად ს ა მ ა.5

ც ა ლ ყ უ ა: მობული სამა.6

ც ა ლ ყ უ ა: მობული სამა, სამაია.7 სამაია აქ მხოლოდ აღნიშნულ რედაქციაში 
ჩნდება.

„სამა“ სულ ხან - სა ბას თან ჰქვია ზო გა დად ცეკ ვას, მათ შო რის სა ფერ ხუ ლო ხა სი ა-
თის ცეკ ვა საც. 

ამ გ ვა რად, დას კ ვ ნის სა ხით უნ და ით ქ ვას, წარ მოდ გე ნილ ლი ტე რა ტუ რულ წყა რო-
ებ ზე დაყ რ დ ნო ბით ფშა ურ სა ფერ ხი სო თა გან გა მო ი სა ხა: 1. ფერ ხი სა, რო მე ლიც ორ-
პი რუ ლია და გა და ად გილ დე ბა სა ლო ცა ვის კენ და 2. ფერ ხი სა, რო მე ლიც ად გილ ზე 
სრულ დე ბა - ბრუ ნავს მარ ჯ ვ ნივ და წრის შიგ ნით დგას ხე ვის ბე რი დრო შით ხელ ში ან 
დას ტუ რი სამ წყა ლობ ნო სას მე ლით ან ორი ვე ერ თად. იმ დე ნად, რამ დე ნა დაც რი ტუ-
ა ლის ში ნა არ სობ რი ვი აქ ცენ ტი ტექ ს ტ ზე ა, მუ სი კა ლუ რი და ქო რე ოგ რა ფი უ ლი მხა რე 
შე და რე ბით დაქ ვემ დე ბა რე ბულ პო ზი ცი ას იკა ვე ბენ. ფერ ხი სე ბი სინ კ რე ტუ ლი ა, თუმ ცა 
სა მეტყ ვე ლო, ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ენა არარ თუ ლი. ძი რი თა დად მხარ ბ მით ერ თ მა ნეთ-
თან და კავ ში რე ბუ ლი მე ფერ ხი სე ე ბი ინარ ჩუ ნე ბენ სხე უ ლის მდგრა დო ბას, კორ პუ სის 
გა მარ თუ ლო ბას, ძი რი თა დი გა მომ სახ ვე ლო ბი თი სა შუ ა ლე ბა არის ფე ხით შეს რუ ლე-
ბუ ლი ნა ბი ჯე ბი ან ფე ხი დან ფეხ ზე წო ნას წო რო ბის გა და სა ტა ნი მოძ რა ო ბე ბი.

„ფშაურ სა მა ი ას“ შე სა ხებ ამ ეტაპ ზე შეგ ვიძ ლია ვთქვათ: ფშავ ში „სამაიას“ სა ფერ-
ხუ ლო ხა სი ა თი ჰქონ და, სრულ დე ბო და ძი რი თა დად ხა ტო ბას მა მა კა ცე ბის მი ერ, მი-
სი სა ცეკ ვაო ლექ სი კა ემ ყა რე ბა სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის სა ცეკ ვაო 
მოძ რა ო ბებს, შე საძ ლოა ქა ლებ საც შე ეს რუ ლე ბი ნათ მსგავ სი (შერბილებული) მოძ რა-
ო ბე ბით; გა მო იკ ვე თა, რომ ხალ ხუ რი „სამაია“ წყვილ თა ცეკ ვაც უნ და ყო ფი ლი ყო და 
ცა ლად ცეკ ვაც. ცეკ ვა „სამაიას“ მრა ვალ ფე რო ვა ნი სტრუქ ტუ რი დან გა მომ დი ნა რე ვა-
ყა ლი ბებთ: „სამა“ და მას თან ერ თად „სამაია“ ზო გა დად ცეკ ვის აღ მ ნიშ ვ ნე ლი ტერ მი-
ნე ბი ა, რომ ლე ბის სხვა დას ხ ვა არ ქი ტექ ტო ნი კის სა ცეკ ვაო ნი მუშს გა მო სა ხავს.

1 ორბელიანი სულხან-საბა, თხზულებანი ტ. IV-2, 1966, გვ. 31.
2 ორბელიანი სულხან-საბა, სიტყვის კონა ქართული, 1949, გვ. 284
3 იქვე, გვ. 294.
4 ორბელიანი სულხან-საბა, თხზულებანი ტ. IV-2, 1966, გვ. 28.
5 იქვე, გვ. 617-618.
6 ორბელიანი სულხან-საბა, სიტყვის კონა ქართული, 1949, გვ. 429.
7 ორბელიანი სულხან-საბა, თხზულებანი ტ. IV-2, 1966, გვ. 330.
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ხევსურეთი

ეროვნული ბიბლიოთეკის ციფრული ფოტომატიანე, კეჭნაობა.

ხევ სუ რე თი გე ოგ რა ფი უ ლად იყო ფა ორ ნა წი ლად: პი რი ქი თი და პი რა ქე თი ხევ-
სუ რე თი. ხევ სუ რე თის გამ ყო ფი საზღ ვა რი კავ კა სი ო ნის ქე დი ა, რო მე ლიც ჩრდი ლო -
-აღ მო სავ ლეთ ნა წილს - პირიქითსა და სამ ხ რეთ - და სავ ლეთს - პი რა ქეთს გა მო ყოფს. 
პი რა ქე თი ხევ სუ რე თი არაგ ვის ხე ო ბა ში ა, პი რი ქეთ ში კი სა მი ხე ო ბა ერ თი ან დე ბა - არ-
დო ტის, არ ხო ტი სა და შა ტი ლის. 

ს. მა კა ლა თია წერს, რომ „ხევსურები მხო ლოდ პი რა ქეთ ნა წილს, არაგ ვის ხე ო ბა ში 
მოქ ცე ულ თე მებს (ბაცალიგო-ბარისახოს) უწო დე ბენ ხევ სუ რეთს, პი რი ქი თე ლე ბი კი 
შა ტი ლი ო ნე ბად და არ ხო ტი ო ნე ბად (არხვატიონი) იწო დე ბი ან.“1

ხევ სუ რე თის გე ოგ რა ფი უ ლი ად გილ მ დე ბა რე ო ბა, ქის ტ - ღ ლიღ ვ თა მე ზობ ლო ბა, 
მუდ მი ვად საბ რ ძო ლო მზად ყოფ ნას აიძუ ლებ და ხევ სურთ. ბრძო ლა ში თავ და უ ზო გა ვი 
ხევ სუ რე ბი, ფაქ ტობ რი ვად, სა ქარ თ ვე ლოს ჩრდი ლო ე თი საზღ ვ რის დამ ცავ კა რიბ ჭეს 
წარ მო ად გენ დ ნენ და მა თი ფიცხი, და უდ გ რო მე ლი ხა სი ა თი ამ თვალ საზ რი სით, და დე-
ბით როლს თა მა შობ და. თუმ ცა, მუდ მი ვად მოჩხუ ბა რი ხევ სუ რე ბი ერ თ მა ნეთ საც ხში-
რად აზი ა ნებ დ ნენ.

ს. მა კა ლა თია 1926 წლის მო ნა ცე მებ ზე დაყ რ დ ნო ბით ხევ სუ რეთ ში გა მო ყოფს შემ-
დეგ თე მებს: ბა რი სა ხოს, ბა ცა ლი გოს, არ ხო ტის, შა ტი ლის. ეთ ნო ლო გი ჯერ კი დევ მა შინ 
აღ ნიშ ნავ და ხევ სუ რეთ ში მო სახ ლე ო ბის მძი მე ეკო ნო მი უ რი პი რო ბე ბი სა და ამ მი ზე-
ზით გა მოწ ვე უ ლი მო სახ ლე ო ბის შემ ცი რე ბის - სხვა კუთხე ებ ში მა თი გა და სახ ლე ბის 
შე სა ხებ. გუ და მა ყარ ში ხევ სუ რე ბი ცხოვ რო ბენ სოფ ლებ ში გო რუ ლი და სა კერ პო, ხევ ში 
- არ თხ მო სა და ჯუ თა ში, კა ხე თის მხა რეს - ყუდ რო ში, გომ ბორ ში, ფიჭ ვი ან ში, ბა ჩალ ში, 
სა ჭუ რე ში და ა.შ.2 ამ გ ვა რი მიგ რა ცი ა, ცხა დი ა, თან და თან კულ ტუ რულ ფა სე უ ლო ბა თა 
ზი ა რე ბა საც გა მო იწ ვევ და ისე დაც ახ ლო სა მე ზობ ლო ში, სა დაც ღვთა ე ბა თა პან თე ო ნის, 
1 მაკალათია ს., ხევსურეთი,  1984, გვ. 11.
2 იქვე, გვ. 17.
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წეს - ჩ ვე უ ლე ბე ბის ძი რი თა დი ნა წი ლის, მუ სი კა ლუ რი თუ ქო რე ოგ რა ფი უ ლი სეგ მენ ტის 
მსგავ სე ბა გა ნა პი რო ბა.

გან ვი ხი ლოთ რო გო რია სა ნა ხა ო ბი თი შე მოქ მე დე ბა ხევ სუ რეთ ში, რო მე ლი წეს - 
ჩვე უ ლე ბე ბი შე ი ცა ვენ სა ცეკ ვაო ხე ლოვ ნე ბას.

ხევ სუ რეთ ში გან სა კუთ რე ბუ ლი სამ ზა დი სით ხვდე ბი ან წელ წადს - ახალ წელს, შე-
შის მო მა რა გე ბი დან დაწყე ბუ ლი ბე რი კე ბის ნიღ ბე ბის დამ ზა დე ბამ დე, მთე ლი სო ფე-
ლი ერ თი ოჯა ხი ვით, გა ნა წი ლე ბუ ლი სა ერ თო თუ სა კუ თა რი საქ მით არის და კა ვე ბუ ლი. 
„რაც კი ხევ სურს კარ გი გა აჩ ნი ა, ყვე ლა ფერს წელ წ დის თ ვის ამ ზა დებს. ზო გი კი დევ სა-
ხუ მა რო რა მე ებს აკე თებს, - ბე რი კე ბის ნიღ ბებს, რქე ბი ანს, თხის თავს სა ხე ზე გა სა-
კე თებ ლად და სხვა. ზო გი ტყვი ა- წა მალს ამ ზა დებს, რად გან სა ხუ მა როდ აქ იმარ თე ბა 
„ბრძოლა“.1

ამო ნა რიდ ში მო ცე მუ ლი ბე რი კე ბის ნიღ ბე ბის შე სა ხებ ინ ფორ მა ცია გვა უწყებს, რომ 
„ბერიკაობა“ ხევ სუ რეთ შიც იცოდ ნენ.

წელ წა დის, რო მე ლიც ერ თი კვი რა გრძელ დე ბა, მე ო რე დღე არის „კუმეტი“. კუ მეტ ში 
ჩნდე ბა სა ნა ხა ო ბა, სა დაც ჩა ლა ში გახ ვე ულ თხის ნიღ ბო სან პერ სო ნაჟ თან ერ თად ხევ-
სუ რუ ლი სოფ ლის მო სახ ლე ო ბა „ბერიკაობის“ ასეთ სუ რათს წარ მო ად გენს: „ხანდახან 
დაგ რე ხილ ჩა ლას და ახ ვე ვენ ერ თ მა ნეთს ფე ხე ბი დან თა ვამ დინ: ცალ კე ფე ხებ ზე, ცალ-
კე ტან ზე და ხე ლებ ზე; გა მო ა ბა მენ კუდს, დამ ზა დე ბუ ლი აქვთ თხის თავ ზე გა დახ დი ლი 
ტყა ვი რქე ბი ა ნად, რომ ლის გა ნაც გა კე თე ბუ ლია ნი ღა ბი წვე რე ბით. ამა საც გა უ კე თე ბენ 
პი რი სა ხე ზე და ძა ლი ან სა ცი ნე ლი სა ნა ხა ვი ა. მო ა ბა მენ თოკს და წა იყ ვა ნენ ჯვარ თა კენ. 
იმას გაჰ ყ ვე ბა მთე ლი სოფ ლის ახალ გაზ რ დო ბა, ქა ლი და კა ცი. ნიღ ბი ან კაცს ერ თი 
და უდ გე ბა პატ რო ნად, რო მელ საც თო კით დაჰ ყავს და ათას რა მე სა ხუ მა რო გან კარ-
გუ ლე ბებს აძ ლევს რო გორც პატ რო ნი და ისიც თა მა შობს. ქა ლებს მი აქვთ გარ მო ნი, 
და უკ რა ვენ და ნიღ ბო სა ნი ცეკ ვავს, ხტუ ნავს, ხან და ხან ქა ლებს გა მო იწ ვევს სა ცეკ ვა ოდ, 
და ასე მი უ ახ ლოვ დე ბი ან დარ ბა სის კარს. ქა ლე ბი ჯვარ ში აღარ წავ ლენ, დარ ჩე ბი ან 
მინ დორ ზე და მარ თა ვენ ცეკ ვას ზო გი ერთ ახალ გაზ რ დებ თან ერ თად. კა ცე ბი კი ნიღ-
ბო სანს დარ ბა სის კარ ში მი იყ ვა ნენ, ყვე ლა ნი მადლს მოს თხო ვენ და ჯვა რი ონთ მი ე-
სალ მე ბი ან: „აშენდით, ჯვა რი ონ ნო, წაღ მამც წა გი ვათ დღე ი, დღე ო ბა“: „დაშვრნდით, 
მაგ ვიხ ვე ით მშვი დო ბით, მშვი დო ბით თქვენ მას ვ ლა - ეტყ ვი ან ჯვა რი ონ ნი.“2 აღ წე რილ 
სა ნა ხა ო ბა ში მხო ლოდ ერ თი ნიღ ბო სა ნია და „ბერიკაობისთვის“ და მა ხა სი ა თე ბე ლი 
სხვა პერ სო ნა ჟე ბი არ ფი გუ რი რე ბენ, შე სა ბა მი სად არც „ბერიკაობისთვის“ ორ გა ნუ ლი 
სი უ ჟე ტის გან ვი თა რე ბას აქვს ად გი ლი. აქ ვე უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ „ბერაკას“ არ აქვს 
აკ რ ძა ლუ ლი, ქა ლე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, დარ ბა ზის კა რამ დე მის ვ ლა. მას ჯვა რი ო ნი 
ხვდე ბა ლოც ვი თა და მი სალ მე ბით.

„გამცხადება“ დღეს გუ და ნის ჯვარ შიც იცოდ ნენ „ბერაკაობა“. „ბერაკაობა“ აქაც 
გან საზღ ვ რუ ლად ერთ პერ სო ნაჟს - თხას - უკავ შირ დე ბა. „ბერაკად“ მორ თულ კაცს 
ჩა აც მევ დ ნენ თხის ბეწ ვი ან ტყავს ბეწ ვით გა რეთ, სა ხე ზეც თხის ნი ღაბს - თხის რქე ბი ან 
და წვე რე ბი ან თავს - მო არ გებ დ ნენ, რა საც ბე რი კა ო ბის თ ვის სა გან გე ბოდ ამ ზა დებ დ ნენ 
გატყა ვე ბუ ლი თხი სა გან, წელ ზე თოკს შე ა ბამ დ ნენ ქამ რად, აირ ჩევ დ ნენ ვინ მე ხუ მა რა 
შემ ს რუ ლე ბელ თა ნა სოფ ლელს და შე ღა მე ბი სას მთე ლი სო ფე ლი ბე რი კას თან ერ თად 
იწყებ და სოფ ლის ჩა მოვ ლას: „ბერაკები ყვე ლა ოჯახ ში მი ვი დოდ ნენ, ზო გან შინ შე ვი-

1 ოჩიაური ალ., კალენდარი (ხევსურეთი, არხოტის თემი), 1988, გვ. 70.
2 იქვე, გვ. 86.
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დოდ ნენ და გა მარ თავ დ ნენ ლხინს. ფან დუ რი თან დაჰ ქონ დათ. ერ თ -ერ თი და უკ რავ და 
და პირ ვე ლი ბე რა კა გად მოხ ტე ბო და სა თა მა შოდ. ხტე ბო და სა სა ცი ლოდ, ხან თხა სა ვით 
ბღა ო და, ხან რქე ბით და უწყებ და ცე მას ადა მი ა ნებს.“1 შე მოვ ლის და სას რულს რო მე-
ლი მე სახ ლ ში ქა ლი ან - კა ცი ა ნად მო იყ რი და სო ფე ლი თავს და იმარ თე ბო და ლხი ნი. 
მე ო რე დღეც ლხინ ში ილე ო და, შემ დეგ და ა ბამ დ ნენ ფერ ხი სას და გა ე მარ თე ბოდ ნენ 
ჯვა რი- სა ლო ცა ვის კენ. ჯვარ ში ჯვა რი ო ნი და უხ ვ დე ბო დათ და გა მას პინ ძ ლე ბის შემ დეგ 
უკან გა მობ რუ ნე ბუ ლე ბი ისევ სო ფელ ში გა აგ რ ძე ლებ დ ნენ ლხინს.

ფერ ხუ ლე ბი
ხევ სუ რეთ ში მო პო ვე ბუ ლი ფერ ხი სა თა ტი პი ერ თ გ ვა რო ვა ნი ა. ხევ სუ რეთ ში არ 

გვხვდბა ფერ ხი სა თა ისე თი მრა ვალ ფე როვ ნე ბა, რო გო რიც თუ შეთ ში და ფიქ სირ და არ-
ქი ტექ ტო ნი კუ ლი ნა გე ბო ბის თვალ საზ რი სით. ზო გა დი ტი პი არის ამ გ ვა რი - სრულ დე ბა 
გა და ად გი ლე ბით თუ ად გილ ზე: „ სიმ ღე რეს ერ თი კა ცი იძახ სა-დ იმას თა ვის მჴა რე ზე 
მდგომ ხალხ აძ ლევს ბანს. მე ო რე მჴა რე ზე მე ო რე სიმ ღე რის თა ვი იმე ო რებს პირ ვე ლი 
სიმ ღე რის თა ვის ნამ ღე რალს სიტყ ვებ სა-დ თა ვის გუნდ ეუბ ნე ბის ბანს. ასე თი მღე რით 
ფერ ჴი სა მივ დარ ბა სის კარ ჩი ა-დ და იშ ლე ბის.“2 ად გილ ზე შე სას რუ ლე ბელ ფერ ხი სას, 
ისე ვე, რო გორც მო ხე ურ ფერ ხი სებ ში ახ ლავს ფერ ხუ ლის ცენ ტ რ ში სას მი სით მდგა რი 
პერ სო ნა ჟი, რო მე ლიც მე ფერ ხი სე ებს სას მელს სთა ვა ზობს.

შა ტი ლის თემ ში, ანა ტო რის ჯვარ ში, ათან გე ნო ბის ფერ ხი სა ანა ლო გი უ რია ბა-
ცა ლი გოს თემ ში, პირ ქუშ ში სა წე ლიწ დოდ გა მარ თუ ლი და არ ხოტ ში სა ნე ბის ჯვრის 
ფერ ხი სე ბი სა: „ფერხისულს მღე როდ ნენ ორ გუნ დად. ერ თი კა ცი იყო სიმ ღე რის თა-
ვი, რო მე ლიც ამ სიმ ღე რებს იმ ღე რებ და და თა ვის მხა რე ზე მყო ფი ხალ ხი ბანს ეტყო-
და. ფერ ხი სუ ლის მღე რა ში ფეხ ზე იდ გ ნენ ხე ლი- ხელ ჩა კი დე ბულ ნი, წრი უ ლად. წრე ში 
იყო ფოდ ნენ ორ გუნ დად. ერთ მხა რე ზე სიმ ღე რის თა ვი იყო და მის მო პირ და პი რედ 
მი სი თა ნა შემ წე. სიმ ღე რის თა ვის ნამ ღე რალ სიტყ ვებს გა ი მე ო რებ და მე ო რე გუნ დის 
თა ვიც და თა ვი სი გუნ დი ეტყო და ბანს.“3 მას შემ დეგ, რაც ფერ ხი სა სა ლო ცა ვამ დე მი-
აღ წევ და, და ლოც ვის შემ დეგ ისევ და ა ბამ დ ნენ ფერ ხი სას, ამ ჯე რად ად გილ ზე. წრე ში 
სას მე ლით ხელ ში ჩად გე ბო და ვინ მე ჯვა რი ო ნი და მომ ღერ ლებს სას მელს შე ას მევ და. 
ფერ ხი სა შე საძ ლოა გაგ რ ძე ლე ბუ ლი ყო სხვა სიმ ღე რი თა და იმა ვე შემ ს რუ ლებ ლე ბით, 
მხო ლოდ სიმ ღე რის მო თა ვე ე ბი იც ვ ლე ბო და. რიგ შემ თხ ვე ვა ში, მე ფერ ხი სე თა წრე იდ-
გა თუ ტრი ა ლებ და, ავ ტო რი ინ ფორ მა ცი ას არ გვაწ ვ დის. ასეთ შეს რუ ლე ბას ავ ტო რი, 
„ფეხზე მღე რას“ უწო დებს.

ახალ წელს პირ ვე ლად მგლო ვი ა რე ოჯახს მი უ ლო ცავ დ ნენ. ახა ლი წლის დღე­ებ­ში 
„ რო ცა აქ (ჭირის პატ რო ნის სახ ლ ში - ვი საც ახა ლი დაკ რ ძა ლუ ლი ჰყავ და ოჯა ხის წევ-
რი- ხ.დ.) ყოფ ნა მოს წყინ დე ბათ, ახ ლა გა მო ი გო ნე ბენ რა მე ხუმ რო ბას, წავ ლენ ჯვარ ში, 
ან „დააბამენ ფერ ხი სას“ და მღე რი ან ორ გუნ დად საგ მი რო სიმ ღე რებს. ჩა ი ყე ნე ბენ 
წრე ში ხან და ხან ქა ლებ საც, მხო ლოდ ქა ლე ბი არ მღე რი ან. და ნარ ჩე ნი ბავ შ ვე ბი და 
ქა ლე ბი წრეს ანუ ფერ ხი სას უკან გაჰ ყ ვე ბი ან; ფერ ხი სა სოფ ლი დან წა ვა ჯვარ ში ასე თი 
სიმ ღე რით:

„აიმა მთა ზე გად მოჴ და, ვეფხ ვ - ლომ თა ნა ტო ტა რი ო,

1 ოჩიაური ალ.,  კალენდარი, ხევსურეთი II, (ბუდე-ხევსურეთი, შატილ-მიღმახევი), თბ., 2005, გვ. 225.
2 იქვე, გვ. 38.
3 იქვე, გვ. 261.
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შად გეს საწ ვიმ რად ღრუ ბელ ნი, შიგ ჩად გა ნა გუ ბა რი ო,
საკ რეფ ლად შა მაშ ჩ ვე ვიყ ვა ეგ ბაგ რა ტივ ნის ქა ლი ო,
მა გას სხო შა მაშ ჩ ვევ ნიყ ვა ერ თი ურ ჯუ ლო, მყრა ლი ო“... და სხვა.
თუ ჯვარ ში მის ვ ლამ დე ერ თი სიმ ღე რა გა მო ი ლი ა, მე ო რეს იტყ ვი ან.
სიმ ღე რის ორ გუნ დად მღე რით მი უ ახ ლოვ დე ბი ან ჯვართ, ქა ლე ბი გა მო ე ყო ფი ან და 

მინ დორ ზე დას ხ დე ბი ან, მა მა კა ცე ბი გა ნაგ რ ძო ბენ გზას და სიმ ღე რით მივ ლენ დარ ბა-
სის კარ ში. იქ და იშ ლე ბი ან, მადლს მოს თხო ვენ ჯვარს. მე რე ისევ ჩა ებ მე ბი ან და გა ნაგ-
რ ძო ბენ სიმ ღე რას. ჯვა რივ ნე ბი გა მოვ ლენ და ეტყ ვი ან: „მაგვიხვეით მშვი დო ბით, წყა-
ლო ბა ჴელმწიფისა“; ისი ნი მღე რას გა ნაგ რ ძო ბენ, მხო ლოდ მად ლო ბის ნიშ ნად ჯვა-
რი ონთ თავს და უკ რა ვენ. ჯვა რი ონ ნი გა მო ი ტა ნენ არაყს, ლუდს, ჩად გე ბი ან წრის შუ-
ა ში (მომღერლები წრი უ ლად ნე ლა გარ შე მო ტრი ა ლე ბენ) და და ა ლე ვი ნე ბენ ყვე ლას. 
და იშ ლე ბა ფერ ხი სა და დას ხ დე ბი ან დარ ბა სის კარ ში.“1 ყო ვე ლი ვე ზე მოთ აღ წე რი ლის 
შემ დ გომ იწყე ბა ლხი ნი. „ქალებსაც გა უ ტა ნენ ერთ საწ დე ლუდს. იქ ვე სი ცი ვე ში, ცო ტას 
და ა ლე ვი ნე ბენ და ცეკ ვაც იმარ თე ბა გარ მონ ზე. მე რე ქა ლე ბი ერ თ -ერთ მახ ლო ბელ 
სახ ლ ში წა ი ღე ბენ ლუდს, ახალ გაზ რ დე ბიც იქ წავ ლენ და გა ი მარ თე ბა მხი ა რუ ლე ბა - 
ცეკ ვა, მღე რა, ოხუნ ჯო ბა და, რა საც ვინ გა მო ი გო ნებს, სხვა დას ხ ვა ნა ი რი გარ თო ბა.“2 

წარ მოდ გე ნილ აღ წე რი ლო ბა ში ერ თი უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი დე ტა ლია და უც ნა უ რიც 
სხვა ფერ ხი სებ თან შე და რე ბით - შუ ა ში ქა ლე ბის გარ კ ვე უ ლი რა ო დე ნო ბის ჩა ყე ნე ბა, 
რად გან რო გორც ცნო ბი ლი ა, მე ფერ ხი სე ებს თა ნა სოფ ლე ლე ბი - კა ცი თუ ქა ლი უკან 
მიჰ ყ ვე ბა, მაგ რამ არა ფერ ხუ ლის ცენ ტ რ ში, მით უმე ტეს მდედ რო ბი თი სქე სის წარ მო-
მად გენ ლე ბი, რო მელ თაც სა ლო ცა ვამ დე ახ ლოს მის ვ ლის უფ ლე ბაც არ ჰქონ დათ. რაც 
შე ე ხე ბა ფერ ხი სას ტექსტს, ვერ ვიტყ ვით, რომ გან საზღ ვ რუ ლად საგ მი რო ხა სი ა თი სა ა, 
სხვა დას ხ ვა მო ტი ვი იჩენს თავს და სა ვა რა უ დოდ, კომ პი ლა ცი ა საც უნ და ჰქონ დეს ად-
გი ლი. ასე თი დე ტა ლი უძ ვე ლეს არ ქა ულ ტექ ს ტებს ახა სი ა თებს. 

ალ. ოჩი ა უ რის „ბუდე ხევ სუ რეთ ში“ რამ დე ნი მე ად გი ლას შეგ ვ ხ ვ და ტერ მი ნი 
„მეთამაშე“, რო მე ლიც ჩვე ნი და ინ ტე რე სე ბის საგ ნად იქ ცა. ჯვარ ში მი სუ ლი მე ფერ ხუ-
ლე ე ბის ტექ ს ტი, რომ ლი თაც სა ნე ბის ჯვარს მი მარ თა ვენ, ხაზს უს ვამს ჯვა რამ დე ფერ-
ხუ ლით მის ვ ლის აუცი ლებ ლო ბას - „დიდება-დ გა მარ ჯ ვე ბა შენ და, დი დო სა ნე ბა ო, შენ 
გამ წე სუ ლო ბა შაგ ვის რუ ლე ბა ვის, შენს კარ ზე მე თა მა შე შა მავ მ ჴ და რორთ შენ მეხ ვე წუ-
რა და შენ ნუ რა ით შაგ ვი საწყინ დე ბი შე ნის კარ - კა მა ლა ის და ლაჴ ვი სად.“3 და ა.შ დამ-
ხ ვ დუ რი ჯვა რი ო ნი კი უპა სუ ხებს: „დაშვენდით, მაგ ვიხ ვე ით მშვი დო ბით, მე თა მა შე ო, 
მა სუ ლო, მშვი დო ბით შენ მას ვ ლა“4 და ა.შ. აღ ნიშ ნუ ლი ამო ნა რი დი სა წე სო რი ტუ ალ ში 
სა ცეკ ვაო ქმე დე ბის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნე ბის აღ ნიშ ვ ნის თვალ საზ რი სით, ვფიქ რობთ სა ინ-
ტე რე სო აქ ცენ ტის შემ ც ვე ლი ა. რო გორც სა ავ ტო რო ტექ ს ტი დან ირ კ ვე ვა, „მეთამეშეები“ 
ჰქვი ათ სა წე სო ფერ ხუ ლით ხატ - ჯ ვა რამ დე მი მა ვალ მო ნა წი ლე ებ სა და მათ თან მ დევ 
თა ნა სოფ ლელთ. იგი წერს, რომ ახა ლი წლის დღე ებ ში „მეთამაშე“ არ ხოტ ში იცოდ-
ნენ, შა ტილ ში კი არა: „არხოტის ჯვარ ში, ჭი რის პატ რო ნი დან ხალ ხი ჯვარ ში წა ვი დო და, 
მე თა მა შე კა ცი და ქა ლი ყვე ლა ნი. შა ტილ ში კი მე თა მა შე არ იცოდ ნენ და სახ ლებ ში 

1 ოჩიაური ალ.,  კალენდარი (ხევსურეთი, არხოტის თემი), 1988,  გვ. 78.
2 იქვე.
3 ოჩიაური ალ.,  კალენდარი, ხევსურეთი II, (ბუდე-ხევსურეთი, შატილ-მიღმახევი), თბ., 2005, გვ. 36.
4 იქვე.
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წა ვიდ - წა მო ვი დოდ ნენ.“1 
არ ხო ტელ თა სიყ ვა რუ ლი სა ცეკ ვაო შე მოქ მე დე ბი სად მი ქალ თა ცეკ ვის სა ფუძ ველ-

ზე დაც ხელ შე სა ხე ბად გა მო იკ ვე თა, რაც ქვე ვით იქ ნე ბა წარ მოდ გე ნი ლი. მი უ ხე და ვად 
იმი სა, რომ „მეთამაშეობა“ არ იცოდ ნენ, ცეკ ვის, რო გორც საკ რა ლუ რი სა რი ტუ ა ლო 
წე სის შე მად გე ნე ლი სა ვალ დე ბუ ლო ელე მენ ტის გან ხორ ცი ე ლე ბის აუცი ლებ ლო ბის შე-
სა ხებ ჩანს ინ ფორ მა ცია შა ტი ლის თემ ში. ახალ წელს, მას შემ დეგ, რაც შე სა წირ საკ-
ლავს დაკ ლავ დ ნენ „დასტურნი მო ი ტან დ ნენ არაყს და და ა ლე ვი ნებ დ ნენ ყვე ლას. რო-
მე ლი მე და უკ რავ და ფან დურს სა თა მა შოდ და იმარ თე ბო და თა მა შო ბა (აქ ქა ლე ბი არ 
და იშ ვე ბო და - ხ.დ.). პირ ვე ლად ითა მა შებ და ხუ ცე სი და მე რე ყვე ლა ნი. ტა შის მა გი ერ 
ხან ჯალს ურ ტყამ დ ნენ ფი ცარ ზე.“2 ამო ნა რი დი დან იკ ვე თე ბა სა ცეკ ვაო ნა წი ლის აუცი-
ლებ ლო ბა სა წე სო ქმე დე ბის ჩა ტა რე ბის შემ დ გომ, სა დაც რო გორც რი ტუ ა ლის აღ ს რუ-
ლე ბი სას, ცეკ ვის დრო საც პირ ველ ქ მე დე ბა ხუ ცეს მა უნ და ჩა ა ტა როს. ხან ჯ ლის ცე მით, 
რო მე ლიც სა ვა რა უ დოდ ფან დურ ზე დაკ რულ სა თა მა შო მე ლო დი ას ახ ლ და, ცეკ ვის 
რიტ მი გა ნი საზღ ვ რე ბო და. რი ტუ ალს მეკ ვ ლე თა წრი უ ლად მოძ რა ვი, ხე ლე ბით ერ თ მა-
ნეთს გა დაბ მუ ლი „დარბასის კარ ში“ შეს რუ ლე ბუ ლი ფერ ხი სა ავ სებ და, ხო ლო აგ რ ძე-
ლებ და ორ გუნ დად საგ მი რო სიმ ღე რით სოფ ლის კენ ფერ ხი სით მი მა ვა ლი მეკ ვ ლე თა 
გუნ დი, რო მე ლიც სო ფელ თან მი ახ ლო ე ბი სას იშ ლე ბო და. 

ცეკ ვა
ზო გა დად, უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ ქალ თა და მა მა კაც თა წყვი ლად ცეკ ვის შე სა ხებ 

დი ა მეტ რუ ლად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ფაქ ტე ბია მოყ ვა ნი ლი ჩვენ მი ერ მო ძი ე ბულ წყა რო-
ებ ში. შე საძ ლო ა, ეს ას პექ ტი გან პი რო ბე ბუ ლი იყოს, კონ კ რე ტულ გე ოგ რა ფი ულ ად-
გილ მ დე ბა რე ო ბას თან მი მარ თე ბით, თუმ ცა ყო ვე ლი სოფ ლის მი ხედ ვით სა ნა ხა ო ბი თი 
შე მოქ მე დე ბის და ფიქ სი რე ბა შე უძ ლე ბე ლი ა, რად გან ეს დე ტა ლი თა ვად წყა რო ებ შიც 
ყო ველ თ ვის მკა ფი ოდ არ არის გა მოკ ვე თი ლი.

ყვე ლა ზე დი დი დღე ო ბა ხევ სუ რეთ ში - ათენ გე ნა - იწყე ბა ძვე ლით 13 ივ ლისს 
(ახალი სტი ლით 27 ივ ლისს) და გრძელ დე ბა ერ თი კვი რა. „ათანგენობას ხევ სუ რე ბი 
იწყე ბენ კა რა ტის ჯვარ ში, შემ დეგ გა და დი ან მთის თუ შეთ ში და სა ბო ლო ოდ ას რუ ლე-
ბენ ისევ კა რა ტის ჯვარ ში. ათან გე ნო ბას და სხვა სა რი ტუ ა ლო დღე სას წა უ ლებ ზე, რო-
გორც ალ. ოჩი ა უ რი გად მოგ ვ ცემს, იმარ თე ბა მღე რა, ცეკ ვა, ფერ ხი სა, თუმ ცა, რო გორც 
ტექ ს ტი დან ხდე ბა ცნო ბი ლი, მხო ლოდ სუფ რა აქვთ მა მა კა ცებ სა და ქა ლებს გან ცალ-
კე ვე ბით, გარ თო ბი სას კი მათ შო რის სივ რ ცეს, ისე ვე, რო გორც თუ შეთ ში, ცეკ ვა ავ სებს. 
„მთელი ღა მის გან მავ ლო ბა ში არის სრო ლა, მღე რა და ფან დურ ზე ცეკ ვაც. გა თე ნე ბამ-
დინ ასე ატა რე ბენ დროს მედღე ო ბე ნი.“3

სა პი რის პი როს ვკითხუ ლობთ ს. მა კა ლა თი ას თან: „სიმღერა და ცეკ ვა- თა მა ში ხევ-
სუ რულ ხა ტო ბას არ ახა სი ა თებს.“4

„ხევსურული ხა ტო ბა სა ზო გა დოდ მოკ ლე ბუ ლია იმ სა ერ თო მხი ა რუ ლე ბას, რო მე-
ლიც ხა ტო ბას ჩვე უ ლებ რივ ახა სი ა თებს: თა მა შო ბა, ცეკ ვა და სიმ ღე რა ხევ სუ რებ მა ხატ-
ში არ იცი ან და ამი ტომ ხევ სუ რუ ლი ხა ტო ბაც უფე რუ ლი ა.“5

1 ოჩიაური ალ.,  კალენდარი, ხევსურეთი II, (ბუდე-ხევსურეთი, შატილ-მიღმახევი), თბ., 2005,  გვ. 279.
2  იქვე, გვ. 277.
3 ოჩიაური ალ., კალენდარი (ხევსურეთი, არხოტის თემი), 1988, გვ. 177.
4 მაკალათია ს., ხევსურეთი, 1984, გვ. 248.
5 იქვე, გვ. 260.
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ამასვე ადასტურებს შ. ასლანიშვილი - „ხევსურეთის ხატობაზე ნაკლებად იციან 
ცეკვა-სიმღერა“.1

რიგ შემ თხ ვე ვა ში ალ. ოჩი ა უ რიც აღ ნიშ ნავს, რომ ზოგ ჯერ მხო ლოდ მა მა კა ცე ბი 
ცეკ ვავ დ ნენ, მაგ.: ამაღ ლე ბას „ყველა წე სე ბი რომ შეს რულ დე ბა, ჯვა რი ონ ნი მო ემ ზა-
დე ბი ან წა სას ვ ლე ლად: ავ ლენ მა ღალ ბან ზე, აიტა ნენ ფან დურს და იმარ თე ბა სმა და 
ცეკ ვა, თა მა შო ბენ მარ ტო ვა ჟე ბი, ქა ლე ბი კი შორს დგა ნან, რად გა ნაც იქ დრო შა ახ ლოა 
და ქა ლე ბის შეს ვ ლა არ შე იძ ლე ბა.“2

რიგ შემ თხ ვე ვა ში კი - „მანამდე ხორ ცი მო ი ხარ შე ბა, ხალ ხი დროს ატა რებს - სვა-
მენ ლუდს, მღე რი ან, ცეკ ვა ვენ. ღა მის მ თევ ლებს არა ყი ცა აქვთ და ას მე ვენ ხალხს. დად-
გა მენ თო ფის წ ვე რას, გა ი მარ თე ბა სრო ლა ში შე ჯიბ რი. ახალ გაზ რ დე ბი მივ ლენ ქა ლებ-
თან, და უკ რა ვენ გარ მონს და ერ თად ცეკ ვა ვენ.“3 რო გორც აღ მოჩ ნ და, იქ, სა დაც ხა ტი, 
ხა ტი ო ნის დრო შა ან რა ი მე რი ტუ ა ლუ რი ატ რი ბუ ტი ფი გუ რი რებს, ქა ლებს ახ ლოს მის-
ვ ლა აკ რ ძა ლუ ლი ჰქონ დათ, სხვა შემ თხ ვე ვა ში, კი ქა ლი ცა და ვა ჟიც ერ თად ზე ი მობ და. 
ახა ლი წლის დღე ებ ში - „წინა შუ ადღეს“ „ქალები მა ი ტა ნენ ბუ ზი კანტს, ან ფან დურს, 
ახალ გაზ რ და ვა ჟე ბიც აქ მავ ლე ნა, გა ი მარ თე ბის თა მა შო ბა.“4

ს. მა კა ლა თია კი გა დაჭ რით ამ ბობს: „გართობას ახალ გაზ რ დო ბა ხევ სუ რეთ ში მოკ-
ლე ბუ ლი ა, რად გან ქალ - ვა ჟე ბის იქ ერ თად ყოფ ნა და მოლ ხე ნა საძ რა ხი სი ა. ხატ ში, 
ქორ წილ ში და სხვა გა სარ თობ ად გი ლებ ში ქალ - ვაჟ ნი ერ თად არ იყ რე ბი ან და იგი ნი 
გან ცალ კე ვე ბით დგე ბი ან. მათ შო რის ცელ ქო ბა და არ ში ყო ბა სა სირ ცხოდ და ადა თით 
აკ რ ძა ლუ ლი ა. ბედ ნი ერ დღე ებ ში მა მა კა ცე ბი ცალ კე სხდე ბი ან და დროს სმა ში ატა რე-
ბენ, ქა ლე ბი კი მო შო რე ბით დგა ნან და მათ ისე შეს ც ქე რი ან.

ხევ სუ რეთ ში ლხი ნი და ცეკ ვა- თა მა შიც არ იცი ან. აქ არ შეხ ვ დე ბით არც მთი უ ლურ 
ტაშ - ფან დუ რას და არც ქალ - ვა ჟე ბის ცეკ ვა ში გა ჯიბ რე ბას: ასეთ მხი ა რულ გარ თო ბას 
ხევ სუ რე თის ახალ გაზ რ დო ბა მოკ ლე ბუ ლი ა. ხევ სუ რებს სიმ ღე რა და მუ სი კა არ ემარ ჯ-
ვე ბათ. ხევ სუ რი იშ ვი ა თად და იმ ღე რებს, ისიც ხატ ში შე ზარ ხო შე ბუ ლი მა მა კა ცე ბი ხა ტი-
ო ნის ფერ ჴი სას თუ და იმ ღე რე ბენ. ხევ სუ რუ ლი სიმ ღე რა მო ნო ტო ნუ რი ა, უკი ლოო და 
სევ დი ა ნი. მას არ ახა სი ა თებს ხმე ბის ნა ი რო ბა და სიჭ რე ლე და მსმე ნელ ზე ის მძი მე და 
არა მუ სი კა ლურ შთა ბეჭ დი ლე ბას ახ დენს.“5

კიდევ ერთი წყარო ადასტურებს, რომ „ხევსურეთი მუსიკალურ კუთხედ არ 
არის მიჩნეული. ასევეა არხოტიც. იქ არც მუსიკალურ საკრავთა სიმრავლეა და არც 
მრავალხმოვანი სიმღერები.“6

იმ დროს, რო დე საც ერთ წყა რო ში ვკითხუ ლობთ, რომ არ ხო ტი არა მუ სი კა ლუ რი 
მხა რე ა, მე ო რე წყა რო არა თუ არა მუ სი კა ლუ რო ბას ადას ტუ რებს, არა მედ იმა ვე მხა-
რეს, რო გორც მთელ ხევ სუ რეთ ში ერ თა დერთ ად გილს, ქალ თა ცეკ ვით გან თ ქ მულს, 
წარ მოგ ვიდ გენს. ქალ თა ცეკ ვას კი ბუ ნებ რი ვია მუ სი კა ლუ რი ნა წი ლიც უნ და ხლე ბო და:

„გადმოღმა ხევ სუ რეთ ში დე და კა ცე ბის ცეკ ვას იშ ვი ა თად შეხ ვ დე ბით, ეს უფ რო გა-
დაღ მა ხევ სუ რეთ ში ა. აქ სა ცეკ ვაო მუ სი კა ლუ რი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბი გარ მო ნი კაა და ფან-
დუ რი, უფ რო უკა ნას კ ნე ლი.

1 ასლანიშვილი შ., ნარკვევები,1956, გვ. 9.
2 ოჩიაური ალ., კალენდარი (ხევსურეთი, არხოტის თემი), 1988, გვ. 162.
3 იქვე, გვ. 179.
4 ოჩიაური ალ, კალენდარი, ხევსურეთი II, (ბუდე-ხევსურეთი, შატილ-მიღმახევი), თბ., 2005, გვ. 43.
5 მაკალათია ს., ხევსურეთი, 1984, გვ. 157.
6 ქიბიშაური გ., მოგონებები, 2013, გვ. 85.
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ცეკ ვა- თა მა ში უფ რო არ ხოტ შია შე მო ღე ბუ ლი, და ნარ ჩენ ხევ სუ რეთ ში იგი იშ ვი ა თი 
მოვ ლე ნა ა, მა გა ლი თად შა ტი ლის მხა რეს მას სულ ვერ შეხ ვ დე ბით, არ ხო ტის თემ ში 
მას ვამ ჩ ნევთ, იმი ტომ, რომ იქა ურ ხევ სურ ქა ლებს ხში რად უხ დე ბა ხოლ მე მი მოს ვ ლა 
ყაზ ბე გის თემ ში, სა დაც მო ხე ვე ე ბი ცხოვ რე ბენ და ალ ბათ მა თი გავ ლე ნის მი ხედ ვით 
შე ით ვი სეს ეს. სა ზო გა დოთ ხევ სუ რი ქა ლე ბი ნა ქე ბია ფან დურ ზე დამ ღე რე ბა ში, დამ-
ღე რი ან მოხ დე ნი ლად, და რაც და მა ხა სი ა თე ბე ლია - მე ტად აჩ ქა რე ბუ ლი გა მოთ ქ მით. 
სა მა გი ე როდ ისი ნი ისე თი თა ვი სუ ფა ლია თა ვის მოთ ქ მებ ში, რომ მა თი ლა ღი თა ვი სე-
ბუ რი სი ნა ზე ძა ლა უნე ბუ რად იზი დავს ადა მი ა ნის ყუ რადღე ბას. ფშა ვე ლი ქა ლი უცხო 
ადა მი ანს მით გი ზი დავს, რომ ის მუ დამ თავ ჩა ღუ ნუ ლი, ქვეშ - ქ ვეშ შემ პა რა ვი ცხა დე ბით 
თით ქოს ნდო ბას გიცხა დებს და გულ ში კი ვინ იცის რა სა ფიქ რობს; ხევ სუ რი ქა ლი კი, 
წი ნა აღ მ დეგ, უფ რო მუ დამ თავ -ა ღე ბუ ლი პირ და პირ გი ყუ რებთ.“1

გ. თე დო რა ძე, რო მელ მაც ხუ თი წე ლი, რო გორც ექიმ მა გა ა ტა რა ფშავ - ხევ სუ რეთ-
ში, კი დევ უფ რო აკონ კ რე ტებს არ ხო ტე ლი ქა ლე ბის სა ცეკ ვაო შე მოქ მე დე ბის შე სა ხებ 
- „მათი ქა ლე ბი ძლი ერ მოხ დე ნი ლათ ცეკ ვა ვენ. ეს კი იშ ვი ა თია სხვა კუთხის ხევ სუ რის 
ქა ლებ ში.“2

ხევ სუ რეთ ში ქა ლი სა და მა მა კა ცის წყვი ლუ რი ცეკ ვის შე სა ხებ ონ ფორ მა ცი ას 
გვაწ ვ დის უნი კა ლუ რი სა არ ქი ვო ჩა ნა წე რი, რომ ლის სა ლექ სი კო მა სა ლა ჩაკ ვ რე-
ბი სა და რთუ ლა სვლით დავ ლი სა გან შედ გე ბა. ფოლ კ ლო რუ ლი ნი მუ შის თ ვის და მა-
ხა სი ა თე ბე ლია მა მა კა ცის მი ერ ქა ლი სათ ვის გზის გა და ღობ ვა, წრე ზე დავ ლა, ცეკ ვა 
„ქართულისთვის“ და მა ხა სი ა თე ბე ლი მკლავ თა მდგო მა რე ო ბა ხალ ხუ რი იერ სა ხით. 
ყო ვე ლი ვე აღ ნიშ ნუ ლი შე ზა ვე ბუ ლი აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის ქალ - ვა ჟის დუ ე ტურ 
ცეკ ვას თან, ფოლ კ ლო რულ ნი მუშს მარ თ ლაც გან სა კუთ რე ბუ ლად და იშ ვი ათ ნი მუ შად 
წარ მოგ ვიდ გენს, მით უმე ტეს დღეს, რო დე საც ამ რე გი ო ნის ე.წ. „ლეკურების“ შე სა ხებ 
საკ მა ოდ მწი რი ინ ფორ მა ცია გაგ ვაჩ ნი ა.3

ნ. ურ ბ ნე ლი მოგ ვითხ რობს: „ხევსურეთში დი დი სირ ცხ ვი ლი ა, რომ ქმარ მა პა ტარ-
ძალს თვა ლი მოჰ კ რას. თი თონ პა ტარ ძა ლი „უჩინარს“ კუთხე ში ზის, ქმარს „ემალების“, 
„რცხვენის“,. ქა ლე ბი ცალ კე არი ან და კა ცე ბი კი დევ მარ ტო ქე ი ფო ბენ. თუ სად მე ქე-
ი ფი ა, რა საკ ვირ ვე ლი ა, კა ცე ბი ქე ი ფო ბენ - ფან დურს უკ რა ვენ, მღე რი ან, თა მა შო ბენ. 
ქა ლებს კი ამ გ ვა რი ლხი ნი აკ რ ძა ლუ ლი აქვთ, რად გა ნაც, ჩვე უ ლე ბის ძა ლით, მდედ-
რო ვე ნის შუშ პ რო ბა არ შე იძ ლე ბა.“4

ალ. ოჩი ა უ რიც აღ ნიშ ნავს, რომ ხევ სუ რეთ ში ქა ლე ბი არ ცეკ ვა ვენ: „ქე ი ფი გა მო ი ხა-
ტე ბო და იმა ში, რომ მათ თან მო იყ ვან დ ნენ სოფ ლის კა ცებ საც. სტუმ რად ახალ გაზ რ დე-
ბი თუ იყ ვ ნენ, ახალ გაზ რ და ქალ - ვა ჟე ბი გა უ მარ თავ დ ნენ ლხინს. იყო მღე რა ფშა უ რი, 
ფან დურ ზე ლექ სო ბა და თა მა შო ბა. აქ ქა ლე ბი ნაკ ლე ბად თა მა შობ დ ნენ, უმ რავ ლე სო-
ბამ თა მა შო ბა არც იცო და. ლექ ს ში კი კარ გად იცოდ ნენ რით მის მოწყო ბაც და ამა თუ 
იმ ამ ბ ვის გა ლექ ს ვაც.“5 რო გორც ჩანს, აღ ნიშ ნულ თა მა შო ბა ში მხო ლოდ მა მა კა ცე ბი 
მო ნა წი ლე ობ დ ნენ. ხო ლო რას მღე რი ან და რა ინ ს ტ რუ მენ ტებს იყე ნე ბენ ჩანს ამო ნა-
რი დი დან: „ფანდურზე მღე რი ან მხო ლოდ ე. წ. „ხევსურულ“ მო ტივ ზე, რო მე ლიც კარ-
გა დაა ცნო ბი ლი და არა მე ლო დი უ რი ა. რაც შე ე ხე ბა გარ მონს (ბუზიკა), იგი შე და რე ბით 

1 თედორაძე გ., ხუთი წელი ფშავ-ხევსურეთში, 1930, გვ. 56.
2 იქვე, გვ. 81.
3 ხევსურები, არქივი, 1940 წ. (უხმო ფირი), https://www.facebook.com/watch/?ref=saved&v=1137568909787051
4 ხიზანაშვილი (ურბნელი) ნ. ეთნოგრაფიული ნაწერები, 1940, გვ. 41.
5 ოჩიაური ალ., სტუმარმასპინძლობა, 1980, გვ. 91.
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გვი ან შე მო ვი და. გარ მონ ზე ცეკ ვის დროს ფი ცარ ზე ხან ჯ რის სიბ რ ტყით დარ ტყ მი სას 
ტა ში ძლი ერ დე ბო და, რაც დო ლის მო ვა ლე ო ბას ას რუ ლებ და.1 უსა თუ ოდ უნ და აღ ვ ნიშ-
ნოთ, რომ რა ი მე მყა რი საგ ნით რიტ მის ათ ვ ლა და მა ხა სი ა თე ბე ლი იყო აფხა ზუ რი სა-
ცეკ ვაო შე მოქ მე დე ბი სათ ვი საც, სა დაც ამი სათ ვის ცხო ვე ლის გა შიშ ვ ლე ბულ ძვალ საც კი 
იყე ნებ დ ნენ. იგი ვე, ძვლის მა გივ რად მსხვი ლი ჯო ხით რიტ მუ ლად ცე მა ვნა ხეთ ინე გო-
ლი დან ჩა მო სუ ლი აჭარ ლე ბის ფოლ კ ლო რულ სა ცეკ ვაო შე მოქ მე დე ბა ში - „ყოლსამას 
გა დახ ვე ვა ში“, რომ ლის თ ვი საც აფხა ზუ რი და აღ მო სავ ლეთ მთის სა ცეკ ვაო ლექ სი კა 
არის და მა ხა სი ა თე ბე ლი. 

ასე ვე სა ინ ტე რე სოდ მიგ ვაჩ ნია მთელ ხევ სუ რეთ ში, ახა ლი წლი სა და სა წე სო დღე-
სას წა ულ თა პირ ველ რიგ ში ახა ლი ჭი რი სუფ ლი სად მი მო ლოც ვა, მის სახ ლ ში სოფ ლის 
შეკ რე ბა და დროს ტა რე ბა. აქ ვე უნ და აღ ვ ნიშ ნოთ რომ სწო რედ ჭი რი სუ ფა ლი იწყებ-
და ფან დურ ზე დაკ ვ რა სა და ცეკ ვას, მხო ლოდ ამის შემ დ გომ აგ რ ძე ლებ დ ნენ შეკ რე-
ბი ლე ბი: „დააგზებენ ძა ლი ან დიდს ცეცხლს, მა ი ტა ნენ ფან დურ სა, თუ აქვ სო ფელ ში 
ბუ ზი კანტს (ბუზიკანტი: პა ტა რა გარ მო ნი) და უკ ვ რენ სა თა მა შოდ. წინ - წინ ჭი რის პატ-
რონ ითა მა შებს, მღე რი თაც ჯერ ის იმ ღე რებს. მემრ ყვე ლას ნე ბაი აქვ. ზოგს ძა ლით 
გად მა აჴ დენს ჭი რის პატ რო ნი სა თა მა შოდ, ზოგს ქვე შაღ მ ღერ ნებს, ვი საც ატყობს, რო 
იმის ხათ რით არ მხი ა რუ ლობს. გა ი მარ თე ბის სმა ო-დ დი დი მხი ა რუ ლო ბა.“2 თუ ვინ მეს 
ჭი რი სუ ფა ლი მო რი დე ბას შე ატყობ და, მხარ ზე ქუდს დაკ რავ და, რი თაც ამ ხ ნე ვებ და. ის 
კი, ამის შემ დ გომ უარს ვე ღარ იტყო და და იძუ ლე ბუ ლი იყო ეცეკ ვა. 

მა მა კა ცე ბის ცეკ ვის შე სა ხებ ინ ფორ მა ცი ას გვაწ ვ დის გ. ქი ბი შა უ რი „გარსიასგან 
ხში რად გა მი გო ნი ა: „მე აქე დან წამ ს ვ ლე ლი არა ვა რო, არ ხო ტის მი წა ში „ბარუქას“ უნ-
და და ვი მარ ხო ო”, რო მე ლიც შე ას რუ ლა კი დეც. იგი და ბა ლი, მორ ჩი ლი კა ცი იყო. ატა-
რებ და ე. წ. ქის ტურ „ყარწიკას“ (უმკლავებო ლა ბა და), რო მე ლიც გულ მ კერ დის არე ში 
იკ ვ რო და. შემ დეგ კი მე ფის დ რო ინ დელ „შინელს“ იც ვამ და. ამ ხნის კა ცი გარ მო ნის ხმა-
ზე სა ცეკ ვა ოდ მი ი წევ და. არ ხო ტის თემ ში მხო ლოდ ის ცეკ ვავ და „ხანჯლურს“. მო ხუ ცი 
ქა ლე ბი სა გან გა მი გო ნია „ე გარ სია ქოო სკი ვი ვით (ნაპერწკალი) კა ცი ა ო. არ ხო ტივ ნებს 
სოფ. მლა შე ში პა ტა რა სტან დარ ტუ ლი სახ ლე ბი აუშე ნეს და აი, გარ სი ას ჯე რიც მო ვი და 
– არ ხო ტი უნ და და ე ტო ვე ბი ნა. წი ნა სა ღა მოს ჩემ თან ერ თად ჩუ ას თან იქე ი ფა, დათ ვ რა 
და ორი ხან ჯა რი მო ითხო ვა. უკა ნას კ ნე ლად იცეკ ვა „ხანჯრული“.3 

არ ხო ტის თე მის თ ვის, სა დაც ქალ თა ცეკ ვას ვხე დავთ, „ხანჯლური“ არ ყო ფი ლა 
სიმ პ ტო მა ტუ რი, რად გან ავ ტო რი წერს, რომ მხო ლოდ ერ თი კა ცი ას რუ ლებ და აღ ნიშ-
ნულ ცეკ ვას ორი ხან ჯ ლით. ამო ნა რიდ ში ასე ვე ჩანს ინ ფორ მა ცია ზე მოთ აღ წე რი ლი 
ხევ სურ თა გა და სახ ლე ბის, მთის და ტო ვე ბის შე სა ხებ. რო გორც ჩანს რიგ შემ თხ ვე ვა ში 
გა და სახ ლე ბა არა ნე ბა ყოფ ლო ბით ხა სი ათს ატა რებ და.  

სა ინ ტე რე სო დე ტა ლი გა მოვ ლინ და ალ. ოჩი ა უ რის „ბუდე ხევ სუ რეთ ში“ მა მა კაც თა 
ცეკ ვას თან და კავ ში რე ბით. რო გორც ცნო ბი ლი ა, ტერ მი ნი „ლეკური“ აღ მო სავ ლე თის 
მთი ა ნეთ მაც შე მო ი ნა ხა, მაგ რამ ალ. ოჩი ა უ რის აღ ნიშ ნულ წიგ ნ ში აღ ნიშ ნულ ტერ მინს 
ვერ სად ნა ხავთ. თუმ ცა, გა მოჩ ნ და ტერ მი ნი „შუშპარი“ არა ქალ - ვაჟ თა ან ქალ თა მი-
ერ შეს რუ ლე ბულ სა ცეკ ვაო ნი მუშ თან და კავ ში რე ბით, არა მედ მა მა კა ცის ცეკ ვას თან 
მი მარ თე ბით. სიტყ ვა „შუშპარი“ ცეკ ვის გან ზო გა დე ბუ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბის ტერ მი ნად 

1 ქიბიშაური გ., არხოტული მოგონებები, 2013, გვ. 85.
2 ოჩიაური ალ., კალენდარი, ხევსურეთი II, (ბუდე-ხევსურეთი, შატილ-მიღმახევი), თბ., 2005, გვ. 35.
3 ქიბიშაური გ., არხოტული მოგონებები, 2013, გვ. 101.
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გა მო იკ ვე თა. იმ დე ნად, რამ დე ნა დაც „ლეკურიც“ იმა ვე ში ნა არ სობ რი ვი დატ ვირ თ ვის 
ტერ მი ნად მი ვიჩ ნი ეთ, ამ ორ ტერ მინს - „ლეკური“ და „შუშპრობა“ - სი ნო ნი მუ რი მნიშ-
ვ ნე ლო ბა ენი ჭე ბა. შა ტი ლის თემ ში ათან გე ნო ბის მთო ბას („მთობა“ სხვა თე მებ შიც გან-
სა კუთ რე ბუ ლი ხა ლი სი თა და მხი ა რუ ლე ბით, ფან დურ ზე მღე რით, ლექ სო ბით, თა მა შო-
ბით, ფერ ხი სით, სხვა დას ხ ვა შე ჯიბ რით - „თოფოსნობით“, ჯილ დო ზე რბო ლით და სხვ. 
იმარ თე ბო და ხ.დ.) „იცოდნენ დი დი მხი ა რუ ლო ბა, რაც კი შე იძ ლე ბო და და იცოდ ნენ 
მა შინ ხევ სუ რეთ ში. მარ თავ დ ნენ შუშ პ რო ბას. (ცეკვას ხევ სუ რე ბი შუშ პ რო ბას უწო დებ-
დ ნენ). შუშ პ რო ბა იცოდ ნენ ორ -ორ მა კაც მა ერ თად. შუა შუშ პ რო ბა ში გა ჩერ დე ბოდ ნენ 
ორი ვე ნი და ერთ სტრი ქონ სიმ ღე რას ფერ ხი სუ ლად შემ ღე რებ დ ნენ: ერ თი იმ ღე რებ-
და, მე ო რე ბანს ეტყო და და ისევ გა აგ რ ძე ლებ დ ნენ თა მა შო ბას, ვიდ რე შუშ პა რი ასე თის 
მღე რით სულ არ და ბო ლოვ დე ბო და.“1 

რო გორც ამო ნა რი დი დან ჩანს, ძალ ზე სა ინ ტე რე სო კომ პო ზი ცი ას ტან გვაქვს საქ-
მე - ცეკ ვი სა და სიმ ღე რის ერ თობ ლი ო ბა, სა დაც ფერ ხუ ლის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი 
ელე მენ ტიც ჩარ თუ ლი ა. ცეკ ვა ჩერ დე ბა სიმ ღე რის დროს და გრძელ დე ბა ჩარ თუ ლი 
სტრი ქო ნე ბის ამო წურ ვის შემ დ გომ. სა ცეკ ვაო ლექ სი კა მი თი თე ბუ ლი არ არის, მაგ რამ 
სა ვა რა უ დოდ დი ნა მი კუ რი უნ და ყო ფი ლი ყო, რად გან სიმ ღე რის დროს შემ ს რუ ლებ-
ლებს გამ ღე რე ბის სა შუ ა ლე ბა მის ცე მო დათ.

არ დოტ ში, ახალ წელს, მას შემ დეგ „რაც არ დო ტის სა ლო ცა ვის პირ ვე ლი სა დი დე-
ბელს იტყოდ ნენ, „ყმაწვილ-კაცებს ჰქონ დათ უფ ლე ბა, რომ მი სუ ლიყ ვ ნენ ახალ გაზ-
რ და ქა ლებ თან (რომლებიც ცალ კე ის ხ დ ნენ - ხ.დ.) და გა ე მარ თათ ლხი ნი- თა მა შო-
ბა, მღე რა და სხვა. მხო ლოდ უფ რო სე ბის და ჯვა რივ ნე ბის ნე ბა და ურ თ ვე ლად ლხი ნის 
გა მარ თ ვა არ შე ეძ ლოთ.“2 მას შემ დეგ, რაც ახალ გაზ რ და ქალ - ვაჟთ ერ თად მოლ ხე-
ნის ნე ბას დარ თავ დ ნენ - „წადი, ლხი ნი ახ ს ნი ლი არის და რამ დე ნიც გინ დათ იმ ხი ა-
რუ ლე თო“,3 „ახალ-უხალი“ იწყებ და მოლ ხე ნა- თა მაშს. მო თა მა შეს ას მევ დ ნენ ლუდს, 
რო მელ საც შა ბა ში ერ ქ ვა. არ დოტ ში ახალ გაზ რ დო ბის თავ ყ რი ლო ბი სა და მოლ ხე ნის 
ეპი ზოდ ში ალ. ოჩი ა უ რი იმე ო რებს არ ხო ტის თემ ში აღ წე რილ „შუშპრობას“, თუმ ცა აქ 
სა ხელ წო დე ბა არ სად ჩანს, აღ წე რი ლო ბა ფაქ ტობ რი ვად იდენ ტუ რი ა, ტექ ს ტი კი მე ტი 
და სა ინ ტე რე სო კონ კ რე ტი კის შემ ც ვე ლი:

„თამაშობა იცოდ ნენ ორ თაც ერ თად. ორი მო თა მა შე შუა თა მა შო ბის დროს გა ჩერ-
დე ბო და, ერ თი შემ ღერ ნებ და ფერ ჴი სის კი ლო ზე, მე ო რე ბანს ეტყო და, იმ ღე რებ დ ნენ 
ერ თი სტრი ქო ნის რა ო დე ნო ბით, მაგ. ასე თი ტი პის და უფ რო ხში რად ამ სიმ ღე რას:

თუ მკითხავთ ამ ბავს გი ამ ბობთ,
ჩემ სა და ხირ ჩ ლა ი სა სა - 
ასე მოკ ლე- მოკ ლედ ამ ორს სიტყ ვას იმ ღე რებ დ ნენ და ისევ იცეკ ვებ დ ნენ, კი დევ 

გა ჩერ დე ბოდ ნენ და მო ა ყო ლებ დ ნენ ამა ვე ლექ სის მომ დევ ნო სიტყ ვებს და ასე აგ რ-
ძე ლებ დ ნენ მთელ ამ ლექსს, შუა და შუა ცეკ ვით და შუა და შუა მღე რით. ფან დურს 
და ტაშს კი გა მუდ მე ბით უკ რავ დ ნენ. ეს ლექ სი ცეკ ვით და შეს ვე ნე ბის დროს მღე რით 
კარ გა ხანს გრძელ დე ბო და.“4 ტექ ს ტი, მუ სი კა ლუ რი თან ხ ლე ბა ფან დუ რი სა და ტა შის 
სა ხით, შემ ს რუ ლე ბელ თა გვა რო ბა და რა ო დე ნო ბა კომ პო ზი ცი ის წარ მოდ გე ნის სა შუ ა-
ლე ბას გვაძ ლევს. სა ცეკ ვაო ლექ სი კას თან და კავ ში რე ბით, რაც ჩვენ თ ვის უმ თავ რე სი ა, 

1 ოჩიაური ალ., კალენდარი, ხევსურეთი II, (ბუდე-ხევსურეთი, შატილ-მიღმახევი), თბ., 2005, გვ. 264.
2 იქვე, გვ. 356.
3 იქვე.
4 იქვე, გვ. 357.
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ინ ფორ მა ცია ფაქ ტობ რი ვად, არ ჩანს.
შ. ას ლა ნიშ ვი ლის ექ ს პე დი ცი ამ გა მო ავ ლი ნა, რომ ხევ სუ რეთ ში მღე რი ან რო გორც 

ქა ლე ბი, ისე მა მა კა ცე ბი. აქ კარ გი სიმ ღე რის ცოდ ნა ხალ ხუ რი ლექ სის ცოდ ნას გუ ლის-
ხ მობს. ხში რად ში ნა არ სით სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ტექ ს ტი სათ ვის ერ თ სა და იმა ვე 
მე ლო დი ას იყე ნე ბენ. მაგ.: სიმ ღე რებს - „ქორწილის სიმ ღე რა“, „მთიბლური“, „ხატიონს 
სიმ ღე რა“, „ბეღლის კრუ ლი“ - ერთგვაროვანი მუ სი კა ლუ რი გა მო სა ხუ ლე ბა გა აჩ ნ და. 
რო გორც მკვლე ვა რი აფა სებს - „საერთოდ ხევ სუ რე ბის სიმ ღე რა არ გა მო ირ ჩე ვა ინ-
ტო ნა ცი უ რი სი ზუს ტით,“1 ზოგ ჯერ კი ყვი რილ საც ადა რებს. ქა ლე ბის სა სიმ ღე რო რე პერ-
ტუ არ ში (ლაზარე, ნა ნე ბი, სიმ ღე რა ე.წ. მო ნე ბი სა, რო მელ თაც თა ვი წმინ და გი ორ გის 
შეს წი რეს, ჩონ გურ ზე შეს რუ ლე ბუ ლი ლი რი კუ ლი სიმ ღე რე ბი და ა.შ) მა მა კა ცე ბი არ 
იღებ დ ნენ ხევ სუ რეთ ში მო ნა წი ლე ო ბას, ქა ლებს კი შე ეძ ლოთ მა მა კა ცებ თან ემ ღე რათ: 
„მამაკაცების სიმ ღე რე ბის შეს რუ ლე ბი სას არ არის გა მო თი შუ ლი ქა ლე ბის მო ნა წი ლე-
ო ბაც. ასე, მა გა ლი თად, სუფ რუ ლი სიმ ღე რე ბის და გან სა კუთ რე ბით სა ფერ ხუ ლო და 
სა ცეკ ვაო სიმ ღე რე ბის შეს რუ ლე ბი სას, ხში რად მა მა კა ცებ თან ერ თად მო ნა წი ლე ო ბენ 
ქა ლე ბიც. მაგ რამ ქა ლე ბის სიმ ღე რე ბის შეს რუ ლე ბა ში მა მა კა ცე ბი არ ღე ბუ ლო ბენ მო-
ნა წი ლე ო ბას.“2 აქ, ერ თ გავრ გა ურ კ ვევ ლო ბას აქვს ად გი ლი - თუ მა მა კაც სა და ქალს 
ერ თად სა ცეკ ვაო სიმ ღე რის შეს რუ ლე ბის სა შუ ა ლე ბა ჰქონ და, რა ტომ არ შე იძ ლე ბი და 
ეცეკ ვათ ერ თად?

შ. ას ლა ნიშ ვი ლი აღ ნიშ ნავს მა მა კაც თა და ქალ თა სა სიმ ღე რო რე პერ ტუ ა რის ინ-
ტო ნა ცი ურ იგი ვე ო ბას, ანა ლო გი უ რო ბას ჰარ მო ნი უ ლი და რიტ მუ ლი თვალ საზ რი სით: 
„მაგალითად, იავ - ნა ნას კი ლოს ტერ ცი ი დან აღ მა ვა ლი ინ ტო ნა ცი ე ბი „სუფრული“-
სთვისაც და მა ხა სი ა თე ბე ლი ა, მო ნე ბის სა ცეკ ვაო სიმ ღე რა „ვარალალო“ მთლი ა ნად 
ენა თე სა ვე ბა შრო მი სა და სა ცეკ ვაო სიმ ღე რებს, რომ ლებ საც მა მა კა ცე ბი ას რუ ლე ბენ; 
მა ჟო რუ ლი და მი ნო რუ ლი კი ლო ე ბი გა მო ყე ნე ბუ ლია რო გორც მა მა კა ცე ბის, ისე ქა ლე-
ბის სიმ ღე რებ ში; გა ბა ტო ნე ბუ ლი სა ცეკ ვაო რიტ მე ბი ფრი ად გავ რ ცე ლე ბუ ლია მა მა კა-
ცე ბის სიმ ღე რებ ში აც და ა.შ. გან ს ხ ვა ვე ბა მათ შო რის მხო ლოდ ამა თუ იმ ჟან რის თა ვი-
სე ბუ რე ბა ში ა.“3 და იქ ვე აღ ნიშ ნავს „ყველა სა დი ა ცო სიმ ღე რა ში (გარდა „ტირილისა“) 
გა მო ყე ნე ბუ ლია სამ წი ლა დი სა ცეკ ვაო ხა სი ა თის რიტ მი (3/8, 6/8); ეს სამ წი ლა დო ბა, 
თა ვი სი რბი ლი სინ კო პით, ენა თე სა ვე ბა აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თ ვე ლოს სა ფერ ხუ ლო 
სიმ ღე რებს. ამ გ ვა რი რიტ მია „ნანას“ ყვე ლა ჩა ნა წერ ში და „ქალის სიმ ღე რის“ ვო კა-
ლურ პარ ტი ა ში. მა მა კაც თა სიმ ღე რებ ში (გარდა „ფერხულისა“) სრუ ლი ად არ გვხვდე-
ბა სამ წი ლა დი ზო მა. ხევ სუ რუ ლი სა დი ა ცო სიმ ღე რე ბის ეს თა ვი სე ბუ რე ბა მკვეთ რად 
გა მო ყოფს ამ სიმ ღე რებს ხევ სურ თა მუ სი კა ლურ კულ ტუ რა ში.“4 აქე დან გა მომ დი ნა რე, 
შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, რომ მა მა კაც თა ფერ ხუ ლე ბი და სხვა სა ცეკ ვა ო ე ბი ხა სი ათ დე ბა 
სამ წი ლა დო ბით. 

რო გორც შ. ას ლა ნიშ ვი ლი აღ ნიშ ნავს, „ფერხისული“ სრუ ლი ად გან ს ხ ვავ დე ბა ვაჟ-
თა მი ერ შე სას რუ ლე ბე ლი სიმ ღე რე ბის გან. გუნ დუ რად ფერ ხულ თან ერ თად შე სას რუ-
ლე ბე ლი ქმე დე ბის თ ვის - რი ტუ ა ლის ნა წი ლის თ ვის „ხალხს გა მო უ მუ შა ვე ბია ცო ტად 
თუ ბევ რად გან ვი თა რე ბუ ლი მე ლო დი ა.“5 სიმ ღე რის პრი მი ტი უ ლო ბა ხევ სუ რეთ ში პირ-

1 ასლანიშვილი შ., ნარკვევები, 1956, 13.
2 იქვე, გვ. 14.
3 იქვე,
4 იქვე.
5 იქვე, გვ. 22.
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და პირ პ რო პორ ცი უ ლია „ფერხისულთა“ პრი მი ტი უ ლო ბი სა. არ ქა უ ლი ფორ მის შე ნარ-
ჩუ ნე ბა მთის კა ნო ნით კონ სერ ვა ცი ა ში გა მო ი სა ხე ბა. ბარ თან ახ ლოს მდე ბა რე კუთხე ე-
ბი გან ვი თა რე ბის შემ დ გომ ეტაპ ზე შე მოქ მე დე ბის გამ დიდ რე ბა- გამ რა ვალ ფე როვ ნე ბას 
ახერ ხე ბენ, ბარს მოწყ ვე ტი ლი მთა კი, თა ვის გან ვი თა რე ბის ად რე ულ სტა დი ებს გა მო-
ხა ტავს.

ხევ სუ რუ ლი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ფოლ კ ლო რი დან ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი ან სამ ბ ლე ბის 
რე პერ ტუ არს, „ფარიკაობა“ ამ შ ვე ნებს. ცეკ ვის, „ფარიკაობა,“ სას ცე ნო ვერ სია შე ი ცავს 
ქალ - ვაჟს შო რის სატ რ ფი ა ლო ხა სი ათს და ვაჟ თა შო რის ხმლე ბით ბრძო ლა- პა ექ რო-
ბას, რო მელ საც შე ჯიბ რის ხა სი ა თი აქვს. ცეკ ვა აგე ბუ ლია აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის თ-
ვის და მა ხა სი ა თე ბელ სა ცეკ ვაო ლექ სი კა ზე - დავ ლის, ქრი ა ლა სვლის, რთუ ლა სვლის, 
მუხ ლუ რა სვლის, მუხ ლუ რა ორი ნა ბი ჯის და მა ტე ბით, ფეხ მოქ ნე ვით მუხ ლუ რას, ჩაკ ვ-
რე ბის, გა დაჭ რე ბის, ფა რი კა ო ბის მრა ვალ ფე რო ვან ილეთ თა კომ ბი ნა ცი ებ ზე.1

ფა რი კა ო ბა შექ მ ნილ სა ცეკ ვაო ნი მუშ თა რიგს გა ნე კუთ ვ ნე ბა. შექ მ ნილ ში ვგუ ლის-
ხ მობთ ნი მუშს, რო მელ საც არ გა აჩ ნია ავ თენ ტუ რი პირ ველ წყა რო და მთლი ა ნად ქო-
რე ოგ რა ფის ინ ტერ პ რე ტა ცი ის ნა ყოფს წარ მო ად გენს: „ცეკვა „ფარიკაობა“ ქარ თ ველ 
ქო რე ოგ რაფ თა ერ თი ნა წი ლის შე მოქ მე დე ბის ნა ყო ფია.“2 თუმ ცა აქ ვე უნ და აღ ვ ნიშ-
ნოთ, რომ ხელთ ჩაგ ვი ვარ და უნი კა ლუ რი აღ წე რი ლო ბა ფრან გი მხატ ვ რის ა. ფ. ბლან-
შა რის, რო მე ლიც მე-19 სა უ კუ ნის შუა ხა ნებ ში თბი ლის ში იმ ყო ფე ბო და. ის დაწ ვ რი ლე-
ბით გვაწ ვ დის ინ ფორ მა ცი ას რო გორც ხევ სურ თა ცეკ ვის, ასე ვე მა თი სა მო სე ლი სა და 
აღ ჭურ ვი ლო ბის, სრუ ლად მა თი გა რეგ ნო ბის შე სა ხებ - „მთიელებმა სა ზო გა დო ე ბის 
მოთხოვ ნით შე ას რუ ლეს თა ვი ან თი მხა რის საბ რ ძო ლო ცეკ ვა. სა ხე ე ბის ჯაჭ ვის ბა დით 
და ფარ ვი სა და მი წა ზე ჩა მუხ ვ ლის შემ დეგ ორ ჯგუ ფად გა იყ ვ ნენ და ბრძო ლის იმი ტი-
რე ბა და იწყეს – ერ თი მე ო რის კენ მი ი წევ დ ნენ და უკან იხევ დ ნენ, თა ნაც ხმალს რიტ მუ-
ლად ცემ დ ნენ მო წი ნა აღ მ დე გის ფარს, მაგ რამ ეს არ იყო არა ნა ი რი სამ ხედ რო ბრძო-
ლის ჩვე ნე ბა, არა ნა ი რი შე ტე ვი სა და თავ დაც ვის სი მუ ლა ცი ა; თა ვი სუფ ლად შე ეძ ლოთ 
სა ხე არც და ე ფა რათ, რად გან ჭრი ლო ბის მი ღე ბის საფ რ თხე არ ემუქ რე ბო დათ.“3 აქე-

1 დვალიშვილი უ., ჭანიშვილი რ., ცეკვა, 2017, გვ. 107.
2 თათარაძე ა., ცეკვა, 2010, გვ. 391.
3 ბლანშარი ა. ფ., მოგზაურობა, 2018, გვ. 124. „აღდგომის დღესასწაულზე ჩამოვიდა თუშების თუ ხევსურების 
დელეგაცია; ისინი ქრისტიანები არიან, ცხოვრობენ საქართველოს ჩრდილო-დასავლეთით, დაღესტნის 
მაღალი მწვერვალებისა და ოსების მხარეს შორის. გარდა რუსეთის იმპერატორის განსაკუთრებული 
ესკორტისა, ჯერ არ მქონია შესაძლებლობა მენახა აბჯრით შემოსილი კაცები; და აქვე ვიტყოდი, რომ 
შამილს, რომელიც ყოველთვის ამ შესამოსლით წარმოგვიდგენია, ის არასოდეს უტარებია. არაფერია 
უფრო თვითმყოფადი, ვიდრე ამ მამაკაცების აღკაზმულობა. ისინი მოსილნი არიან ხარის სისხლისფერი, 
მოთელილი სქელი მაუდის მკლავებიანი ტუნიკით; შარვალიც იმავე ნაჭრისაა, მუხლებამდე ჩამოსდით, 
დაფარულია ტყავის სამუხლეებით და გაფორმებული უცნაურად ნაქარგი ფერადი ნახატებით. 
ფეხსაცმლად იყენებენ წვეტიან ჩექმას, რომელიც კოჭის ზემოთ ამოდის და შემდეგ ფართოვდება. მთელ 
ამ აღკაზმულობას იგივე დანიშნულება აქვს, რაც შუა საუკუნეების მეომრების ტყავის შესამოსელს, 
რომელსაც ჯაჭვის პერანგის შიგნით ატარებდნენ. მუზარადს ქმნის სპილენძის ზოლებით გამშვენებული 
და ფოლადის სამსჭვალებით შეკრული რკინის სკუფია, - შუაში ამავე მეტალის ღილაკი აქვს, საიდანაც 
ზონარი გამოდის, კისერში იკვრება და ამ თავსაბურავის სიმყარეს უზრუნველყოფს. სკუფიას ჰკიდია 
ფოლადის ნაქსოვი ჯაჭვი, უკნიდან მხრებამდე რომ ჩამოდის, წინ კი თვალების სიმაღლეზე. ყოველ 
მხარეს აქვს დანამატი, რომელიც ბრძოლისას ტყავის ზონარის საშუალებით მყარად მაგრდება და ამ 
გზით იცავს სახის დარჩენილ ნაწილს. ზუსტად რომ ვთქვათ, ჯაჭვის ხიფთანი იმავე ფორმისაა, როგორისაც 
კვართი, რომელიც მას მთლიანად ფარავს, ხოლო შარვალი ჯაჭვის ნაქსოვითაა დაფარული, მაგრამ 
მხოლოდ წინა მხრიდან; და ეს ნახევრადდამცავი საშუალება ბარძაყის გარშემო ტყავის თასმებითაა 
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დან გა მომ დი ნა რე, უნ და ვთქვათ, რომ ხევ სუ რულ ცეკ ვა „ფარიკაობას“, რო გორც ჩანს, 
გა აჩ ნ და ავ თენ ტუ რი პირ ველ წყა რო, რო მე ლიც სას ცე ნო ნი მუ შის საყ რ დენ, ძი რი თად 
სა ფუძ ველს წარ მო ად გენს.

რო გორც ცნო ბი ლია და, აღ წე რი ლო ბა მაც და ა დას ტუ რა, „ფარიკაობას“ სა ფუძ-
ვ ლად უდევს ხევ სუ რეთ ში ფარ თოდ გავ რ ცე ლე ბუ ლი ხმლე ბით შერ კი ნე ბა, შე ჯიბ რი, 
რო მე ლიც ამ კუთხე ში სის ხ ლის აღე ბის ტრა დი ცი ას უკავ შირ დე ბა და რო მე ლიც ხში რად 
მსხვერ პ ლი თაც მთავ რ დე ბო და. არ სე ბობ და მსუ ბუ ქი, ნაკ ლებ მ ს ხ ვერ პ ლი ა ნი, მხო ლოდ 
მო წი ნა აღ მ დე გის დაჭ რით შე მო ფარ გ ლუ ლი ფა რი კა ო ბა, „კეჭ ნა ო ბის“ სა ხელ წო დე ბით, 
და უფ რო მძი მე შე დე გით დას რუ ლე ბუ ლი მო სის ხ ლე ო ბა. თუმ ცა ალ. ჭინ ჭა რა უ ლი, ლი-
ტე რა ტო რი, ფოლ კ ლო რის ტი, წარ მო შო ბით ხევ სუ რი ს. მა კა ლა თი ას „ხევსურეთის“ მე-
ო რე გა მო ცე მის რე დაქ ტო რი, წიგ ნის შე სა ვალ ნა წილ ში - „რედაქტორისაგან,“ აღ ნიშ-
ნავს ავ ტო რის მი ერ დაშ ვე ბულ ზო გი ერ თი უზუს ტო ბის შე სა ხებ, რო მელ თა შო რის ერ თ -
ერ თ ზე ამ ბობს: „ავტორი ხან ჯ ლით ჩხუბს „კეჭნაობას“ ეძა ხის; ეს ტერ მი ნი ხევ სუ რებ მა 
არ იცი ან, იგი ბა რი დან არის შე ტა ნი ლი“.1 ყუ რადღე ბას იპყ რობს ერ თი დე ტა ლი - რო-
გორც ცნო ბი ლი ა, კეჭ ნა ო ბის სა ხე ლით მხო ლოდ ხევ სუ რუ ლი ფა რი კა ო ბაა ცნო ბი ლი. 
შე სა ბა მი სად, სა ინ ტე რე სო ა, ბარ შიც კეჭ ნა ო ბა ერ ქ ვა ფა რი კა ო ბას თუ მხო ლოდ ხევ-
სუ რუ ლი პა ექ რო ბის თ ვის მო ი ძებ ნა ეს სა ხელ წო დე ბა? ხევ სუ რეთ ში მას ჭრა- ჭ რი ლო-
ბა ეწო დე ბა.2 მე სის ხ ლე ებს შო რის ქა ლის მი ერ მან დი ლის ჩაგ დე ბა ბრძო ლის უსიტყ-
ვო შეწყ ვე ტის გა რან ტი ას ქმნი და. ეს დე ტა ლი გა მო ყე ნე ბუ ლია ცეკ ვა, „ფარიკაობის,“ 
სას ცე ნო ვერ სი ა ში. კეჭ ნა ო ბის ტრა დი ცი ა, ბრძო ლის მე თო დი კა, წე სე ბი, ჭრი ლო ბა თა 
ნა ირ სა ხე ო ბა და საზღა უ რის გა დახ დის შე სა ხებ ინ ფორ მა ცია ზედ მი წევ ნით სრუ ლად 
მო ცე მუ ლია ექი მის, გ. თე დო რა ძის წიგ ნ ში „ხუთი წე ლი ფშავ - ხევ სუ რეთ ში“, 1930, ეთ-
ნოგ რაფ ნ. ხი ზა ნაშ ვი ლის (ურბნელი) ნაშ რომ ში „ეთნოგრაფიული ნა წე რე ბი“, 1940.

მუ სი კა ლუ რი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბი დან ხევ სუ რეთ ში ფან დუ რი და გარ მო ნი იყო გავ რ ცე-
ლე ბუ ლი. სამ ლა რი ან ფან დურ ზე უკ რავ დ ნენ რო გორც მა მა კა ცე ბი, ასე ვე, ქა ლე ბი. ძი-
რი თა დად სრულ დე ბო და საგ მი რო სიმ ღე რე ბი. ალ. ოჩი ა უ რის ინ ფორ მა ცი ით საგ მი რო 
სიმ ღე რას სიმ ღე რა ჰქვი ა, სატ რ ფი ა ლოს კი ლექ სო ბა. სატ რ ფი ა ლო მოკ ლე კი ლო თი 
ით ქ მის, მშვი დად, საგ მი რო კი ხმა მაღ ლა გაგ რ ძე ლე ბუ ლი კი ლო თი.3

შემოკრული. ზოგიერთ თუშს ყელიან ფეხსაცმელზე შემოკრული აქვს ჯაჭვის ბადე; მკერდსა და ზურგზე 
გადაჯვარედინებული ორი სამხარიღლიიდან ერთზე ჰკიდია ტანის ფორმას მორგებული სავაზნე – 
12 ვაზნის ადგილით, მეორეზე – უვადო ხმალი, რომელიც ნაწილობრივ შედის ქარქაშში. ეს სქელი 
ტყავის სამხარიღლიეები, მორთული კნოპებითა და ვერცხლის ორნამენტებით, ალაგ-ალაგ სრულდება 
რამდენიმე ვერცხლის ჯვრით. სხეულზე შემორტყმული აქვთ იმავე მასალის ქამარი; მასზე მიმაგრებულია 
ვერცხლის კოლოფი, განკუთვნილი იარაღის საპოხი ცხიმის სატარებლად, ხოლო მარცხნივ ჰკიდიათ 
ხანჯალი (Kindjall), გრძელი კავკასიური დაშნა, რომელსაც ამ ქვეყნის მაცხოვრებელთა წელზე ხშირად 
შენიშნავ. კისერზე ტყავის თხელი და გრძელი თასმით დამაგრებული აქვთ პატარა მრგვალი ხის ფარი, 
გარეთა ზედაპირზე გადაკრული რკინის წრიული ფირფიტებით, შეკრული ფართოთავიანი სამსჭვალით; 
ცენტრში კვადრატული ფიგურა დამაგრებულია იმავე სამსჭვალებითა და ჯვრის ფორმის რკინის ოთხი 
ზოლით, რაც ამ დამცავი იარაღის სიმტკიცეს უზრუნველყოფს. შიდა მხარეზე აკრულია ტყავის სარჩული 
და შუაში მიმაგრებულია ერთადერთი სახელური ხელში დასაჭერად. ამ აღჭურვილობას ავსებს გრძელი 
კავკასიური თოფი, თხელი და ვიწრო კონდახით, დამასკური ლულითა და მრავალი ვერცხლის კაპუცინით 
გამყარებული.
1 მაკალათია ს., ხევსურეთი, 1984, გვ. 4.
2 თედორაძე გ., ხუთი წელი ფშავ-ხევსურეთში. 1930, გვ. 110.
3 ოჩიაური ალ., კალენდარი, ხევსურეთი II, (ბუდე-ხევსურეთი, შატილ-მიღმახევი), თბ., 2005, გვ. 38.



242

ამ გ ვა რად, ხევ სუ რუ ლი სა ცეკ ვაო ფოლ კ ლო რის სა ფერ ხუ ლო ნა წილ თან და კავ ში-
რე ბით გა მომ ჟ ღავ ნ და მხო ლოდ ერ თ გ ვა რო ვა ნი ტი პი - წრი უ ლი, ორ გუნ დო ვა ნი ვო კა-
ლუ რი შეს რუ ლე ბით. სა ცეკ ვაო ნა წილ ში აღ მოჩ ნ და, რომ ცეკ ვა „ფარიკაობას“ გა აჩ ნია 
ხალ ხუ რი პირ ველ წყა რო. სა ცეკ ვაო ტერ მი ნე ბი დან ხევ სუ რეთ ში ტერ მი ნი „შუშპარი-
შუშპრობა“ გა მოჩ ნ და რო გორც ცეკ ვის ზო გა დი სა ხელ წო დე ბა. მა მა კაც თა ცეკ ვა, ქალ-
თა ცეკ ვა და ქალ - ვაჟ თა ცეკ ვა ასე ვე წყა რო ებ ზე დაყ რ დ ნო ბით ხევ სუ რეთ შიც ფიქ სირ-
დე ბა, თუმ ცა ქალ თა ცეკ ვა, ძი რი თა დად არ ხოტ ში. 

ხ ე ვ ი

მოხევე ცოლ-ქმარი, ეროვნული ფოტომატიანე

ის ტო რი უ ლი ხე ვი მდე ბა რე ობს კავ კა სი ო ნის გა დაღ მა, 1930 წლამ დე შე დი ო და დუ-
შე თის მაზ რის შე მად გენ ლო ბა ში. დღეს დღე ო ბით ეკუთ ვ ნის ყაზ ბე გის მუ ნი ცი პა ლი ტეტს, 
მცხე თა- მ თი ა ნე თის ტე რი ტო რი ა ზე, ად მი ნის ტ რა ცი უ ლი ცენ ტ რით სტე ფან წ მინ და. ხე ვის 
საზღ ვ რე ბი ა: აღ მო სავ ლე თით - ხევ სუ რე თი, და სავ ლე თით ში და ქარ თ ლი (სამაჩაბლო), 
ჩრდი ლო ე თით - ჩრდი ლო კავ კა სია (ოსეთი და ჩე ჩენ -ინ გუ შე თი) და სამ ხ რე თით - კავ-
კა სი ო ნის მთა ვა რი ქე დი (ჯვრის უღელ ტე ხი ლი, რო მე ლიც მთი უ ლეთ - ხე ვის გამ ყო ფი ა). 
ტე რი ტო რი უ ლად ხე ვი იყო ფა სამ ხე ო ბად: თრუ სოს, თერ გის და სნოს ხე ო ბად.1

გან ვი ხი ლოთ ლი ტე რა ტუ რულ წყა რო ებ ზე დაყ რ დ ნო ბით, რო გო რი იყო ხევ ში სა ნა-

1 მაკალათია ს., ხევი, 1934, გვ. 9.
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ხა ო ბი თი და ქო რე ოგ რა ფი უ ლი შე მოქ მე დე ბა. 
„ბერიკაობა“ ხევ შიც ტრა დი ცი უ ლად იცოდ ნენ ყვე ლი ერ ში - „სოფლის ახალ გაზ რ-

დო ბა შე ი კაზ მე ბა ტყა პუ ჭე ბით, დამ ბა ჩე ბით, ტა ლი ან თო ფე ბით, ხან ჯ ლე ბით, ჯო ხე ბით 
და სხვა. მათ შო რის ერ თი ქა ლუ რად არის გა დაც მუ ლი. უკ რა ვენ ფან დურს და ყვე ლა-
ნი რი გირთ ცეკ ვა ვენ. ბე რი კე ბი ეზო -ე ზო და დი ან და მღე რი ან: „ალათასა, მა ლა თა სა 
კვერ ცხი უნ და კა ლა თა სა, ერ თი კვერ ცხი ჩვენ მოგ ვე ცი თქვე ნი სახ ლის ბა რა ქა სა. აკა-
კა ლი, ბა კა კა ლი გად მო ყა რე კა კა ლი და სხვა.“1

ყე ე ნო ბა უწინ ერ თი კვი რა გრძელ დე ბო და. გრძელ ლა ბა და ში გა მოწყო ბილ, კუ ზი ან 
ყე ენს მა ღა ლი, წაწ ვე ტე ბუ ლი ქუ დი ახუ რავს, თა ნა შემ წე ო ბას „ატუტანტი“, შიკ რი კო ბას 
კი, არა ბი უწევს. მი სი ამა ლის წევ რია „დედოფალი“, რო მელ თა ნაც სა სიყ ვა რუ ლო ურ-
თი ერ თო ბა შია და შე ი ა რა ღე ბუ ლი ჯარ - მო ხე ლე ე ბი. ქა ლებ თან არ ში ყი და „ზეკუციის“ 
ჩა ყე ნე ბა ყე ე ნო ბის მთა ვარ მო ტივს წარ მო ად გენს ხევ შიც .2   ყე ე ნო ბის მო ცუ ლო ბი თი 
აღ წე რი ლო ბა შე მო ი ნა ხა გა ზეთ მა „ივერია“ 1898, #33.

ფერხულები
ხევში, ისე, როგორც სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის ყვე ლა კუთხე ში, 

სა წეს ჩ ვე უ ლე ბო რი ტუ ა ლე ბი ფერ ხუ ლე ბის თან ხ ლე ბით სრულ დე ბო და. ფერ ხუ ლე ბი 
სრულ დე ბო და ასე ვე ყო ველ გ ვა რი სა ხის ლხინ ში - ქორ წილ ში, ნათ ლო ბა ში, სა ო ჯა ხო 
თუ სა თე მო დღე სას წა უ ლებ ზე. ფერ ხუ ლებს ხევ ში „ფეჴისაჲ“ ეწო დე ბო და.

მო ხე უ რი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი შე მოქ მე დე ბის აღ ნუს ხ ვი სა და ფიქ სა ცი ის 
თვალ საზ რი სით ფას და უ დე ბე ლი ინ ფორ მა ცი ის შემ ც ვე ლია ეთ ნოგ რა ფი სა და ის ტო-
რი კო სის, ვა ლე რი ან ითო ნიშ ვი ლის ნაშ რო მე ბი, რო მელ თა გან მო ნოგ რა ფი ამ ალექ-
სან დ რე ყაზ ბე გის შე სა ხებ, გან სა კუთ რე ბუ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბა შე ი ძი ნა წარ მოდ გე ნილ 
ნაშ რომ ზე მუ შა ო ბის პრო ცეს ში. ვა ლე რი ან ითო ნიშ ვი ლი ეთ ნოგ რაფ -ის ტო რი კოს თა იმ 
ერ თ -ერთ იშ ვი ათ გა მო ნაკ ლისს წარ მო ად გენს, რო მელ მაც სა ჭი როდ ჩათ ვა ლა დაწ ვ-
რი ლე ბით აღე წე რა ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ფოლ კ ლო რი და იშ ვი ა თი ინ ფორ მა-
ცი ის სა ხით შე მო ე ნა ხა თა ვის ნაშ რო მებ ში. მის მი ერ მო ცე მულ ფერ ხულ თა ჩა მო ნათ ვა-
ლი და ზო გა დი და ხა სი ა თე ბა ასე გა მო ი ყუ რე ბა - „ერთსართულიან წრი ულ სა და გრძელ 
ფერ ხუ ლებს - ე.წ. „ფეჴისებს“ მა მა კა ცე ბი და დე და კა ცე ბი მარ თავ დ ნენ. ასე თი ვე ფერ-
ხუ ლე ბის ჩაბ მა შე ეძ ლოთ ახალ გაზ რ და ვა ჟებ სა და ქა ლებს, ხო ლო „გერგეტულასა“ და 
„აბარბარეში“ მარ ტო ო დენ ახალ გაზ რ და ვა ჟე ბი მო ნა წი ლე ობ დ ნენ.“3 

ერ თ სარ თუ ლი ან წრი ულ „ფეჴისაში“ „მონაწილე მა მა კა ცე ბი და დე და კა ცე ბი ორ 
ნა ხე ვარ წ რეს ქმნიდ ნენ, რო მელ თა გან ერთ მათ გან ში სულ მა მა კა ცე ბი შე დი ოდ ნენ, 
ხო ლო მე ო რე ში დე და კა ცე ბი. ორი ვე სქე სის წარ მო მად გე ნელ თა მი ერ გა კე თე ბუ ლი 
ნა ხე ვარ წ რე ე ბი ერ თ დე ბო და რკალ თა კი დუ რებ ზე მყო ფი მა მა კა ცე ბი სა და დე და კა ცე-
ბის მხარ დამ ხარ ამოდ გო მი სა და ხე ლი ხელ ჩა კი დე ბის წყა ლო ბით. წრე ში მდგომ იმ 
მა მა კა ცებ სა და დე და კა ცებს კი, რო მელ ნიც რკალ თა შე მა ერ თე ბელ ად გილ ზე არ იმ-
ყო ფე ბოდ ნენ, ერ თ მა ნე თის მხრებ ზე ხე ლე ბი ჰქონ დათ გა დახ ვე უ ლი და ამ სა ხით ნე ლა 
მოძ რა ობ დ ნენ.“4 

1 მაკალათია ს., ხევი, 1934, გვ. 190.
2 იქვე. 
3 ითონიშვილი ვ., ყაზბეგი, 2006, გვ. 268.
4 იქვე.  
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ეთ ნოგ რა ფის უაღ რე სად დაკ ვირ ვე ბუ ლი თვა ლი მა მა კაც თა და ქალ თა ბმის სა ხე-
ო ბა საც აფიქ სი რებს - ფერ ხუ ლი მხარ გა დაბ მუ ლი ა, მაგ რამ იქ, სა დაც ქალ თა და მა-
მა კაც თა რკა ლი ერ თ მა ნეთს ებ მის, - ხელ ჩა კი დე ბუ ლი ა. ფერ ხუ ლი ნე ლი ა. იდენ ტუ რი 
აგე ბუ ლე ბა ახა სი ა თებს რა ჭუ ლი ფერ ხუ ლის ერ თ -ერთ ტიპს.

ს. მა კა ლა თი ას მი ერ აღ წე რი ლი ნათ ლის მ ცემ ლის ხა ტო ბა ზე გა მარ თუ ლი ფერ ხი სა 
სწო რედ ზე მო წარ მოდ გე ნი ლის ტი პი ა, რო მელ საც წრის შიგ ნით მო თა მა შე პრო ტა გო-
ნის ტი ემა ტე ბა: „როცა გა თენ დე ბო და, ხალ ხი შე იკ რი ბე ბო და და ვა კე ბა ზე და ფერ ხი სას 
მარ თავ და. ერ თი არ ჩე უ ლი მო ხუ ცი გან ზე გად გე ბო და და იტყო და: აბა, მა დით ხალ ხ ნო, 
მა დით ფე ხი საი გა ვა ბათ.

ფერ ხუ ლის დროს ერთ მხა რე ზე ქა ლე ბია და მე ო რე მხა რე ზე კა ცე ბი, მაგ რამ გა-
დაბ მუ ლად მო ხუ ცი ირ ჩევ და ერთს ყვე ლა ზე ლა ზა თი ან დე და კაცს, რო მე ლიც შუა ფერ-
ხულ ში ჩად გე ბო და. მას ხელ ში ეჭი რა უშ ვე ლე ბე ლი გრძე ლი ჯო ხი და თავ ზე ქუ დი ეხუ-
რა. ფერ ხუ ლის ხალ ხი და ი ძა ხებ და:

„არალე ჩვე ნო და თუ ა ო, ჩვე ნო და თუ ა ო, აზ ნა უ რი რო გო რია ჩვე ნო და თუ ა ო?
და თუა გა ი ჭი მე ბო და, ქუდს გვერ დით მო იგ დებ და და ამ გ ვა რად აზ ნა უ რის სა ხეს მი-

ი ღებ და.
ისევ და ი ძა ხებ დ ნენ: არა ლე ჩვე ნო და თუ ა უ, ბე ჩა ვი გლე ხი რო გო რი ა, ჩვე ნო და-

თუ ა ო!
და თუა ახ ლა ქუდს პირ სა ხე ზე ჩა მო ი წევ და და და კონ კილ ტყა პუჭს წა მო ის ხამ და.
არა ლე ჩვე ნო და თუ ა ო, ხე ზე რო გორ გა ხოლ?
და თუა ფე ხებს მო იხ რის.
არა ლე ჩვე ნო და თუ ა ო, მი წა ზე გა მო გორ დი ო!
და თუა ამა საც ას რუ ლებს.
არა ლე ჩვე ნო და თუ ა, ცო ლი შე ირ თე ჩქა რა ო!
და თუა ქა ლებს და ე რე ო და და ვინც მო ე წო ნე ბო და იმას ცო ლად ირ ჩევ და და სხვა.
ეს თა მა ში გრძელ დე ბო და მა ნამ, სა ნამ არ მო ეწყი ნე ბო დათ. შემ დეგ ფერ ხუ ლი იშ-

ლე ბო და და ყვე ლა ნი თა ვი ანთ ბი ნებს უბ რუნ დე ბოდ ნენ.“1

„დათუაჲ“, „დათო“, „დათვიაჲ“ სა ხელ წო დე ბე ბით გვხვდე ბა ვ. ითო ნიშ ვი ლის ნარ-
კ ვევ ში ფერ ხუ ლის წრის შიგ ნით მო თა მა შე პერ სო ნა ჟი. ითო ნიშ ვი ლი სე ულ ვა რი ან ტ ში 
გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ტექ ს ტუ რი „დავალება“ და შე სა ბა მი სად გან სა ხი ე რე ბა არის წარ მოდ-
გე ნი ლი, თუმ ცა ხალ ხუ რი სა ხილ ვე ლის არ სი ანა ლო გი უ რი ა. ავ ტო რი სა ნა ხა ო ბას თან 
და კავ ში რე ბით აღ ნიშ ნავს: „დათვიასთან ხუმ რო ბის გარ და მე ფერ ხუ ლე ნი ას რუ ლებ-
დ ნენ იუმო რის ტულ, სა ის ტო რიო და საგ მი რო ხა სი ა თის სიმ ღე რებ საც“.2 ვ. ითო ნიშ ვი-
ლის ინ ფორ მა ცი ით დათ ვი ას ფერ ხულ ში ახალ გაზ რ დე ბის მო ნა წი ლე ო ბა მი ღე ბუ ლი 
არ იყო და სას ტი კად იკ რ ძა ლე ბო და მას ში სქე სობ რი ვი ურ თი ერ თო ბის გა მომ ხატ ვე ლი 
წე სე ბის შეს რუ ლე ბის გა მო.3

აღ ნიშ ნუ ლი სა ფერ ხუ ლო სა ნა ხა ო ბა და თო- ბე რი კულ სა ხი ო ბა თა კა ტე გო რი ას გა-
ნე კუთ ვ ნე ბა. აქ ვე უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ მთა ვა რი პერ სო ნა ჟის შემ ს რუ ლე ბე ლი, წრის-
შიგ ნი თა მო თა მა შე და თუ ა, ქა ლი ა. ეს დე ტა ლი თუ შეთ ში ხალ ხურ სა ნა ხა ო ბას თან, 
„ოფოფაობა“, სა დაც მთა ვარ მოქ მედ პერ სო ნაჟ თა- ბე რი კა თა როლ ში ასე ვე ქა ლებს 

1 მაკალათია ს., ხევი, 1934, გვ. 245.
2 ითონიშვილი ვ., ყაზბეგი, 2006, გვ. 268.
3 ითონიშვილი ვ., ისტორიიდან, 1960, გვ. 262, (სქოლიო).
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ვხე დავთ, პა რა ლე ლის გავ ლე ბის სა შუ ა ლე ბას გვაძ ლევს. აღ ნიშ ნუ ლი რე ლიქ ტუ რი 
დე ტა ლი, შე საძ ლოა უკავ შირ დე ბო დეს პე რი ოდს, რო დე საც ადა მი ა ნი სა და დე და მი-
წის გა მა ნა ყო ფი ე რე ბე ლი ღვთა ე ბა ორ ს ქე სი ან არ სე ბად წარ მო ედ გი ნათ. კა ცობ რი ო-
ბის გან ვი თა რე ბის უად რეს ეტაპ ზე ადა მი ან მა მატ რი არ ქა ლუ რი და პატ რი არ ქა ლუ რი 
საწყი სე ბის გა ერ თი ა ნე ბით, ერ თ გ ვა რი კომ პ რო მი სუ ლი პო ზი ცია და ი ჭი რა გა მა ნა ყო-
ფი ე რე ბე ლი ღვთა ე ბის დამ კ ვიდ რე ბის თვალ საზ რი სით. ფერ ხულ ში მი წა ზე გა გო რე ბა, 
ცო ლის შერ თ ვა ნა ყო ფი ე რე ბის გა მო სათხო ვა რი მის ტე რი ის უცი ლო ბე ლი ნა წი ლი ა. და-
თო- ბე რი კუ ლი სა ხი ო ბის ში ნა არ ს ში სო ცი ა ლუ რი უთა ნას წო რო ბის მო ტი ვიც იკითხე ბა, 
რაც უფ რო გვი ა ნი პე რი ო დის პლას ტად ეკ ვ რის მას. ფერ ხუ ლის გას ცე ნი უ რე ბე ლი ვერ-
სია წარ მო ად გი ნა ბავ შ ვ თა ან სამ ბ ლ მა „ამერ-იმერი“.1

ხა ტო ბე ბი ხალ ხ მ რა ვა ლი იყო და რამ დე ნი მე (სამი ხ.დ.) დღის გან მავ ლო ბა ში მიმ-
დი ნა რე ობ და. ხა ტო ბებს თან ახ ლ და ცხე ნე ბის დო ღი, რო მელ შიც ქა ლე ბიც იღებ დ ნენ 
მო ნა წი ლე ო ბას, ფერ ხუ ლე ბი და და უს რუ ლე ბე ლი ტაშ - ფან დუ რა.

ხე უ რი ფერ ხი სე ბი დან თვალ სა ჩი ნო ნი მუ შია „გერგეტულა“, რო მე ლიც ვაჟ თა მი-
ერ სრულ დე ბა. ვ. ითო ნიშ ვი ლის ინ ფორ მა ცი ით ფერ ხუ ლი „გერგეტულა“ სო ფელ გერ-
გეტ ში შე იქ მ ნა და შემ დეგ მთელ ხევ ში გავ რ ცელ და. წრი უ ლი ფერ ხუ ლი „გერგეტულა“ 
სრულ დე ბო და სა თე მო თუ სა ხალ ხო დღე სას წა უ ლებ ზე, ყო ველ გ ვარ ლხინ ში - ქორ-
წი ლებ სა თუ ნათ ლო ბებ ზე. მე ტი თვალ სა ჩი ნო ე ბის თ ვის მო ვიყ ვანთ ამო ნა რიდს ალ. 
ყაზ ბე გის ნარ კ ვე ვი დან „მოხევეები და იმა თი ცხოვ რე ბა“. ფერ ხუ ლის თვით მ ხილ ვე ლი 
და სა ვა რა უ დოდ შემ ს რუ ლე ბე ლიც მწე რა ლი ალ. ყაზ ბე გი, ასე აღ წერს „გერგეტულას“: 
„არის კი დევ „გერგეტულა“, რო მე ლიც ძა ლი ან მუ ზი კა ლუ რის და დამ შ ვი დე ბუ ლის 
ხმით და იწყო ბა და თან და თან აუჩ ქა რე ბენ; ბო ლოს ისეთ ნა ი რად აჩ ქარ დე ბი ან, რომ 
სიტყ ვებს ძლივ ს ღა ას წ რო ბენ. ამ დროს მომ ღერ ლე ბი წრეს შე ად გე ნენ, სარ ტყ ლებ ში 
ხელს ჩა უგ დე ბენ ერ თ მა ნეთს და სა ნამ დამ შ ვი დე ბუ ლი სიმ ღე რა არის, დამ შ ვი დე ბუ ლი 
დგა ნან, მერ მე წყნა რა შე ინ ძ რე ვი ან და რამ დე ნა თაც სიტყ ვე ბის წარ მოთ ქ მას მო უჩ ქა-
რე ბენ, ისი ნიც ხტუ ნა ო ბით ტრი ალს აუჩ ქა რე ბენ და ბო ლოს სწო რეთ თავ და ვიწყე ბამ-
დი სინ მი დი ან. ამ თა მა შო ბა ში ისე და ი ქან ცე ბი ან, რომ არა ქა თი არარ აქვსთ ხოლ მე და 
რა მო დე ნი მე ხა ნი დას ვე ნე ბას უნ დე ბი ან, სა ნამ შე იძ ლე ბენ ან სი ა რულს და ან ლა პა-
რაკს.“2

გი ორ გი გა რა ყა ნი ძე, ფოლ კ ლო რუ ლი ან სამ ბ ლის „მთიები“ ხელ მ ძღ ვა ნე ლი, გა და-
ცე მა ში - „ფოლკლორი დი ლა ში“,3 „გერგეტულასთან“ და კავ ში რე ბით აღ ნიშ ნავს, რომ 
სიმ ღე რა - წმ. გი ორ გის სა გა ლო ბე ლი, მუ სი კა ლუ რად სვა ნურ „ბუბა ქა ქუ ჩე ლას თან“ 
მსგავ სე ბას ამ ჟ ღავ ნებს, რაც დი ა ლექ ტუ რი ურ თი ერ თ მი მარ თე ბის სიმ პ ტო მა ტურ ნი-
შანს წარ მო ად გენს. გა და ცე მა ში წარ მოდ გე ნი ლი ნი მუ ში ედი შერ გა რა ყა ნი ძის მი ერ იქ-
ნა თა ვის დრო ზე მო პო ვე ბუ ლი და და ფიქ სი რე ბუ ლი. აღ ნიშ ნუ ლი ნი მუ შის თ ვის არ არის 
და მა ხა სი ა თე ბე ლი ტემ პის აჩ ქა რე ბა. ფერ ხულს მკა ფი ოდ გა მო ხა ტუ ლი სა რი ტუ ა ლო 
გა მომ სახ ვე ლო ბა ახა სი ა თებს. ფერ ხი სა მოძ რა ობს მარ ჯ ვ ნივ, მხარ გა დაბ მუ ლი. მუ სი-
კა ლუ რი და სა ფერ ხუ ლო ტაქ ტი ემ თხ ვე ვა ერ თ მა ნეთს და შედ გე ბა 4 მოძ რა ო ბის გან 
(ნაბიჯისგან) 1. ნა ბი ჯი მარ ჯ ვ ნივ მარ ჯ ვე ნა ფე ხით, 2. ნა ბი ჯი მარ ჯ ვ ნივ მარ ცხე ნა ფე ხით, 

1 არალე, ჩემო დათუნაო, ანსამბლი „მთიები“, ფოლკლორული საღამო „ლიფანელი“, (1 ნაწილი),https://
www.youtube.com/watch?v=s1qf5VAs788, 29:50 წთ, (უკანასკნელად გადამოწმებულია 06, 11, 2021).
2 მოჩხუბარიძე ა., მოხევეები და იმათი ცხოვრება, X, „დროება“ 1880, #177.
3 გადაცემა - ფოლკლორი დილაში, გერგეტულა https://www.youtube.com/watch?v=qBy2riuM_yU
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3. ნა ბი ჯი მარ ჯ ვ ნივ მარ ჯ ვე ნა ფე ხით, 4. სას ვე ნი - წრის კენ პი რი სა ხით სხე უ ლის სიმ ძი-
მის გა და ტა ნა მარ ცხე ნა ფეხ ზე ფე ხის მე-4 პო ზი ცი ა ში (ფეხის ტერ ფე ბი ერ თად). წრის 
შიგ ნით დგას პერ სო ნა ჟი, ხევ ში იქ ნე ბო და ხე ვის ბე რი. იგი თა ვი სი და მამ წყა ლო ბე ლი 
ტექ ს ტის შემ დეგ, რო მელ საც პე რი ო დუ ლად იმე ო რებს, ფერ ხი სას ყო ველ მო ნა წი ლეს 
ას მევს სას მელს (ლუდს-ხ.დ.). სას მი სის გა და ცე მის ყო ველ ჯერ ზე ფერ ხუ ლი ჩერ დე ბა, 
შემ დეგ ისევ გრძელ დე ბა, სა ნამ საღ ვ თო სას მისს ფერ ხი სას ყვე ლა მო ნა წი ლე არ შეს-
ვამს.

მო  ხე  უ  რი „გერგეტულას“ დი  ა  ლექ   ტურ ვა  რი  ან   ტად შე  საძ   ლოა მი  ვიჩ   ნი  ოთ მეგ   რუ -
ლი ფერ   ხუ  ლი „მხარული“, სა  დაც ფერ   ხუ  ლის გან   ვი  თა  რე  ბის სტრუქ   ტუ  რა მსგავ   სი  ა, იმ 
ფუნ   და  მენ   ტუ  რი გან   ს   ხ   ვა  ვე  ბით, რომ მო  ხე  ურ „გერგეტულაში“ მხო  ლოდ მა  მა  კა  ცე  ბი მო -
ნა  წი  ლე  ობ   დ   ნენ, მეგ   რულ „მხარულში“, კი, თა  ვი  დან ქა  ლე  ბიც, ტემ   პის მო  მა  ტე  ბას   თან 
ერ   თად ქა  ლე  ბი გა  მო  ეც   ლე  ბოდ   ნენ და რჩე  ბოდ   ნენ მხო  ლოდ მა  მა  კა  ცე  ბი.1 

რო გორც აღ წე რი ლო ბე ბი დან ჩანს, ფერ ხი სე ბის თ ვის ტემ პის მო მა ტე ბა ბუ ნებ რი-
ვი, სიმ ტო მა ტუ რი დე ტა ლი ა. უნ და ვი ვა რა უ დოთ, რომ ამ შემ თხ ვე ვებ ში ფერ ხუ ლის 
შეს რუ ლე ბის დი ნა მი კა გან საზღ ვ რავ და მუ სი კა ლუ რი ნა წი ლის სტრუქ ტუ რას - ტემ პის 
მა ტე ბას. თუმ ცა, აქ ვე უნ და აღ ვ ნიშ ნოთ, რომ ტემ პის აჩ ქა რე ბას თან ერ თად მე ფერ-
ხუ ლე ე ბის მი ერ ვო კა ლუ რი თან ხ ლე ბა უდი დეს სიძ ნე ლეს თან არის და კავ ში რე ბუ ლი 
და ფაქ ტობ რი ვად, შე უძ ლე ბე ლიც მით უმე ტეს, თუ სა ფერ ხუ ლო მოძ რა ო ბე ბი აქ ტი უ-
რი, დი ნა მი კუ რი და რთუ ლი ა. ტრა დი ცი უ ლად, რო დე საც სინ კ რე ტულ ფერ ხულ ში ტემ პი 
ჩქარ დე ბა, ფერ ხუ ლი დგე ბა და იწყე ბა ცეკ ვა. ტემ პის აჩ ქა რე ბის ფაქ ტო რი აღ მო სავ-
ლეთ მთი ა ნე თის სხვა ფერ ხი სებ თან არ შეგ ვ ხ ვედ რი ა. ფერ ხუ ლის ცეკ ვა ში გა დაზ რ დის 
ტრა დი ცია უფ რო გვი ან პე რი ოდს გა ნე კუთ ვ ნე ბა - იმ დროს, რო დე საც ფერ ხულს წრის 
შიგ ნი თა მო თა მა შე გა მო ე ყო ფა, საკ რა ლი ზა ცია სუს ტ დე ბა და სა ნა ხა ო ბი თი შე მოქ მე-
დე ბის ფაქ ტო რი იწევს წინ.

ფერ ხი სას - „გერგეტულა“ - დროს „მღეროდნენ „დიდებას“ და „გერგეტულას“, 
რო მელ ში აც წმ. სა მე ბას ადი დებ დ ნენ:

დიდია წმინდა სამება ცისკიდურამდე ელავსო,
თავის ყმის გამჯავრებელსა ნაბადივითა სთელავსო.
ზღვის იქით დადვა ბეგარა, ზღვის აქათ მოუდიოდა,
შუა ზღვას დაასვა სამანი, ხმელეთი ჩვენკენ დააგდა.
         ----
დიდია წმინდა სამება ცისკიდურამდე ელავსა,
თავის ყმის გამჯავრებელსა ნაბადივითა სთელავსა.
ხელჩი უჭირავს მათრახი შვიდკეცი, შვიდი მხარია,
რასაც გადაკრა გადასწვდა, მაგის დაკრული მცხარია.“2

ფერ ხუ ლებ ში სა ფერ ხუ ლო მე ლო დი ის ერ თ გ ვა როვ ნე ბა სა და ტექ ს ტუ რი ნა წი ლის 
მრა ვალ გ ვა რო ბას ალ. ყაზ ბე გის შე მოქ მე დე ბა ზე დაყ რ დ ნო ბით აღ ნიშ ნავს ვ. ითო ნიშ-
ვი ლი. მაგ. ორ პი რუ ლი „დიდება“, რო მე ლიც ხა ტე ბის გა მოს ვე ნე ბის დროს სრულ დე ბო-
და, სხვა ფერ ხულ ში ტექსტს იც ვ ლი და:

„არ გეჯერებათ, ქართველნო!
შეგვეხსნა რკინის კარიო?

1 სახოკია თ., როგორ ვიზრდებოდით ძველად, 1955, გვ. 12.
2 მაკალათია ს., ხევი, 1934, გვ. 233. 
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აღარ გვყავს მეფე ერეკლე,
ბეგრატიონთა გვარიო!“1 
ლ. გვა რა მა ძის მი ხედ ვით ფერ ხუ ლე ბი „აბარბარე“ და „გერგეტულა“ ორ სარ თუ-

ლი ან ფერ ხულ თა რიგს გა ნე კუთ ვ ნე ბა და მათ აღ წე რი ლო ბებს ალ. ყაზ ბე გის ნა წარ მო-
ე ბებ ში ვხვდე ბით2. თუ ალ. ყაზ ბე გის ზე მოთ წარ მოდ გე ნილ აღ წე რი ლო ბას და ვეყ რ დ-
ნო ბით, „გერგეტულა“ შე უძ ლე ბე ლია ორ სარ თუ ლი ა ნი იყოს, რად გან ტემ პის იმ გ ვა რი 
აჩ ქა რე ბა, ხტუნ ვა და „თავდავიწყებამდე მის ვ ლა“ ორ სარ თუ ლი ა ნი ფერ ხუ ლის თ ვის 
ტექ ნი კუ რად სრუ ლი ად გა ნუ ხორ ცი ე ლე ბე ლი ა.

რაც შე ე ხე ბა ფერ ხულს „აბარბარე“, მას თან და კავ ში რე ბით კი ნამ დ ვი ლად იკ ვე-
თე ბა სარ თუ ლე ბის არ სე ბო ბა. ალ. ყაზ ბე გი ფერ ხულს „ბარბარედ“ მო იხ სე ნებს: „ამას 
გარ და არის კი დევ ერ თი გან ს ხ ვა ვე ბი თი ფერ ხუ ლი, რო მელ ში აც ერ თი პი რო ბა ძირს 
და ა ბამს ფერ ხულს და მე ო რე კი მხრებ ზედ შე ად გე ბი ან და ისე მღე რი ან. ამ სიმ ღე რას 
ჰქვი ან „ბარბარე“ და ხმა ცო ტა თი მი ემ ს გავ სე ბა: „მუმლი მუ ხას“ ხმას.“3

გარ და ალ. ყაზ ბე გის აღ წე რი ლო ბი სა, ხელთ გვაქვს ვ. ითო ნიშ ვი ლის მი ერ ხევ ში 
ნა ნა ხი და აღ წე რი ლი „აბარბარე“. ვ. ითო ნიშ ვი ლი აღ ნიშ ნავს, რომ აღ ნიშ ნუ ლი ფერ-
ხუ ლის შე სა ხებ ალ. ყაზ ბე გის მი ერ მო ცე მუ ლი აღ წე რი ლო ბა მო ითხოვს მეტ კონ კ რე-
ტი კას, რა საც თა ვად ავ სებს: „აბარბარეში“ ანუ „ბარბარეში“ სულ 13 ახალ გაზ რ და ბი ჭი 
მო ნა წი ლე ობ და, რო მელ თა გან რო გორც ქვე და, ისე ზე და წრე ში ექ ვ ს -ექ ვ სი ბი ჭი დგე-
ბო და, ხო ლო მე ცა მე ტე წრე ში მე კო დის ად გილს იკა ვებ და და ქვე და რიგ ში მდგომთ 
ლუ დით უმას პინ ძ ლ დე ბო და. ქვე და რიგ ში მდგომთ ერ თ მა ნე თის მხრებ ზე ხე ლე ბი 
ჰქონ დათ გა დახ ვე უ ლი ისე, რომ ინ ტერ ვა ლი მათ შო რის გაშ ლი ლი მკლა ვის ნა ხე ვარს 
შე ად გენ და. ასეთ სა ვე პრო პორ ცი ას იცავ დ ნენ ზე და რი გის მო ნა წი ლე ნიც, რომ ლე ბიც 
დაბ ლა მდგომ თა მხრებ ზე იდ გ ნენ. გან სა კუთ რე ბუ ლი ყუ რადღე ბა და რიტ მუ ლო ბის 
დაც ვა მარ თებ დათ ქვე და რიგ ში მდგომთ. ერ თი არას წო რი ნა ბი ჯის გა დად გ მი თაც კი 
მო სა ლოდ ნე ლი იყო მათ მხრებ ზე მდგო მი რო მე ლი მე მო ნა წი ლის ჩა მო ვარ დ ნა და 
„ბარბარე-აბარბარეს“ დაშ ლა. ამი ტომ ქვე და რი გის ყო ველ მო ნა წი ლეს ერ თ დ რო უ-
ლად უნ და გა და ე ნაც ვ ლა და გა და ად გი ლე ბის მიზ ნით გვერ დ ზე სვლა თა ნა ბა რი ნა ბი-
ჯით გა ნე ვი თა რე ბი ნათ. ამის გათ ვა ლის წი ნე ბით, ქვე და რიგ ში ღო ნი ე რი ბი ჭე ბი დგე-
ბოდ ნენ, ხო ლო ზე და რიგს შე და რე ბით ტან მორ ჩი ლი ახალ გაზ რ დე ბი ავ სებ დ ნენ, რომ 
სიმ ძი მის და წო ლით ქვე და რი გის რო მე ლი მე მო ნა წი ლეს ფე ხი არ არე ო და და ამას 
წო ნას წო რო ბის დარ ღ ვე ვა არ გა მო ეწ ვი ა.

„ბარბარე-აბარბარეს“ დამ თავ რე ბის თა ნა ვე გა ნუწყ ვეტ ლად ის მო და სიმ ღე რა:
„აბარბარე-ბარბარე! ნუ გოდმოგყრით მალ-მალე,
თუ გადმაყრა არ გინდათ, ლუდი გოსონ მალ-მალე.“4 
აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ ალ. ყაზ ბე გი სად მი მიძღ ვ ნი ლი ის ტო რი ულ -ეთ ნოგ რა ფი უ ლი 

მო ნოგ რა ფი ა, გარ და მწერ ლის ნა წარ მო ე ბებ ში და ცუ ლი ეთ ნოგ რა ფი უ ლი მემ კ ვიდ რე-
ო ბის გან ხილ ვი სა, შევ სე ბუ ლია თა ვად ავ ტო რის მი ერ სხვა დას ხ ვა დროს მო ძი ე ბუ ლი 
უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი კვლე ვი თი ხა სი ა თის, მის სა ვე სხვა დას ხ ვა წიგ ნ ში გან თავ სე ბუ ლი 
დო კუ მენ ტუ რი მა სა ლით.

1 ითონიშვილი ვ.,  ყაზბეგი, 2006, გვ. 265.
2 გვარამაძე ლ., ფოლკლორი (მეორე გამოცემა), თბ., 1997, გვ. 22.
3 მოჩხუბარიძე ა., მოხევეები და იმათი ცხოვრება, X, „დროება“ 1880, #177.
4 ითონიშვილი ვ., ყაზბეგი,  2006, გვ. 271.
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ვ. ითო ნიშ ვი ლი ფერ ხუ ლის „აბარბარე“ შე სა ხებ ამ ბობს, რომ მი სი შეს რუ ლე ბის 
მო მენ ტ ში წარ მოთ ქ მუ ლი სიმ ღე რის მი ხედ ვით, ეწო დე ბო და „აბარბარე“ ან „ბარბარე“.

ფერ ხუ ლი ზე და და ქვე და სარ თუ ლე ბის მო ნა წი ლე თა გა შა ი რე ბით მიმ დი ნა რე ობ-
და. პირ ველ სტროფს თუ ზე და სარ თუ ლი ამ ბობ და, მე ო რეს ქვე და პა სუ ხობ და. რამ-
დე ნი მე წრის შემ დეგ ქვე და „რგოლი“ მო ნა წი ლე ე ბი სა მოშ ლი და მხარ ბ მას და ზე და 
სარ თუ ლი ძირს ჩა მოც ვივ დე ბო და.

ფოკ ლო რუ ლი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ნი მუ შის შე ფა სე ბი სას ვ. ითო ნიშ ვი ლი აზუს ტებს 
ფერ ხუ ლის მო ნა წი ლე თა რა ო დე ნო ბა სა და ასე ვე, რაც უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სია სა ფერ ხუ-
ლო ნი მუ შის აღ წე რი ლო ბი სას მე ფერ ხუ ლე თა და შო რე ბის მან ძილს - გაშ ლი ლი მკლა-
ვის ნა ხევ რის - სა ხით. გარ და ამი სა, ეთ ნოგ რა ფი ყუ რადღე ბას ამახ ვი ლებს ფერ ხუ ლის 
გა და ად გი ლე ბის სინ ქ რო ნუ ლო ბის აუცი ლებ ლო ბა ზე და ქვე და და ზე და რი გის მო ნა წი-
ლე თა ფი ზი კუ რი შე საძ ლებ ლო ბე ბის გან ს ხ ვა ვე ბა ზე. 

ფარ ხუ ლი „აბარბარე“, სა ხელ წო დე ბი დან გა მომ დი ნა რე, მზის ქალ - ღ ვ თა ე ბა 
„ბარბალ-ბარბარს“ უნ და უკავ შირ დე ბო დეს, რო მე ლიც ფუნ ქ ცი უ რად ნა ყო ფი ე რე ბის 
კულტს ემ სა ხუ რე ბა. მე ო რე სარ თუ ლის ჩა მოყ რა და მი წა ზე და ცე მაც, ასე ვე გამ რავ ლე-
ბის და შიფ რუ ლი ში ნა არ სის მა ტა რე ბე ლი ა. ორ სარ თუ ლი ა ნი ფერ ხუ ლე ბის ტექ ს ტე ბი 
ხში რად შე ი ცა ვენ მუ ქა რას ქვე და სარ თუ ლის მი ერ ზე დას ჩა მოყ რის მი სა მარ თით, რა-
საც „აბარბარეს“ ტექ ს ტიც ადას ტუ რებს. სარ თუ ლე ბი ა ნი ფერ ხუ ლე ბი მა თი სი მაღ ლი-
დან გა მომ დი ნა რე, სრულ დე ბო და ღია სივ რ ცე ში, ნე ლი ან ზო მი ე რი ტემ პით, მარ ტი ვი 
გვერ დი თა ნა ბი ჯი სა და მიდ გ მი თი ნა ბი ჯის გა მო ყე ნე ბით, რო მე ლიც სა ბო ლო ოდ მარ-
თ ლაც ზე და სარ თუ ლის ჩა მოყ რით სრულ დე ბო და.

გან სა კუთ რე ბულ ინ ტე რესს იწ ვევს ვ. ითო ნიშ ვი ლის მი ერ წარ მოდ გე ნი ლი გრძე ლი 
ფერ ხუ ლი: „ამავე პრინ ცი პით ეწყო ბო და (გულისხმობს ქალ თა ცალ კე და მა მა კაც თა 
ცალ კე - ხ. დამ ჩი ძე) გრძე ლი ფერ ხუ ლი, ოღონდ, გა რეგ ნუ ლად ის წრი უ ლი ფერ ხუ-
ლი სა გან გან ს ხ ვავ დე ბო და. გრძელ ფერ ხულ ში მა მა კა ცე ბი და დე და კა ცე ბი ცალ - ცალ კე 
რიგს ქმნიდ ნენ და ერ თი- მე ო რის პი რის პირ მხარ დამ ხარ გა დაბ მუ ლე ბი დგე ბოდ ნენ. 
ფერ ხულ ში ჩაბ მუ ლი ადა მი ა ნე ბის რა ო დე ნო ბა გან საზღ ვ რუ ლი არ იყო და ზოგ ჯერ იმ-
დე ნი მო ნა წი ლე ობ და, რამ დე ნიც კი „სამყოფოში“ (სახლის მთა ვარ დიდ ნა წილ ში) გა-
ი მარ თე ბო და, მაგ რამ იმ შემ თხ ვე ვა ში, თუ ქორ წილს ზაფხულ ში იხ დიდ ნენ, ფერ ხულს 
ბან ზე მარ თავ დ ნენ და ამ გზით მოქ მე დე ბის შეზღუდ ვის სა შიშ რო ე ბა საც თა ვი დან იცი-
ლებ დ ნენ.“1 მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ ცი ტა ტი დან ფერ ხუ ლის მოძ რა ო ბის მი მარ თუ ლე-
ბას ვერ ვი გებთ, თუმ ცა გა მომ დი ნა რე იქი დან, რომ რი გე ბი ერ თ მა ნე თის პი რის პირ 
დად გ ნენ, სა ვა რა უ დოდ, მოძ რა ო ბაც ერ თ მა ნე თის მი მარ თუ ლე ბით უნ და გა ნე ხორ ცი-
ე ლე ბი ნათ. „გრძელ ფერ ხუ ლად“ წო დე ბუ ლი ფერ ხუ ლის სტრუქ ტუ რა ფაქ ტობ რი ვად 
იმე ო რებს ალექ სან დ რე ჯამ ბა კურ -ორ ბე ლი ა ნის მი ერ აღ წე რილ „სამაიას“ ფერ ხულს, 
სა დაც წარ მოდ გე ნი ლია ორ გუნ დად გა ყო ფი ლი - ქალ თა ცალ კე და მა მა კაც თა ცალ კე 
- ერ თ მა ნე თის კენ მოძ რა ვი სწორ ხა ზო ვა ნი ფერ ხი სა, რო მე ლიც ჩქარ დე ბა და სა ბო-
ლო ოდ ბაღ და დე ბის ერ თ მა ნე თის კენ სრო ლით სრულ დე ბა.2 

ხევს შე მორ ჩე ნი ლი ე.წ. „გრძელი ფერ ხუ ლი“ ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი ქო რე ოგ რა ფი უ-
ლი შე მოქ მე დე ბის ერ თ -ერ თი უნი კა ლუ რი ნი მუ ში ა.

1 ითონიშვილი ვ., ყაზბეგი, 2006, გვ. 268.
2 თ. ალექსანდრე ვახტანგის ძე ჯ. ორბელიანი, ივერიანელების გალობა, სიმღერა და ღიღინი, ცისკარი 
№1. (1861).
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ჩვენ მი ერ შეს წავ ლი ლი მა სა ლე ბის მი ხედ ვით, „სამაია სამ თა გა ნას“ კვა ლის მო ხე-
ურ ფოლ კ ლო რულ ქო რე ოგ რა ფი ა ში მიგ ნე ბა ვერ მო ხერ ხ და. სა ვა რა უ დოდ, ფშა უ რი 
სა ფერ ხუ ლოს დი ა ლექ ტუ რი ვა რი ან ტი უნ და იყოს.

ალ. ყაზ ბე გის შე მოქ მე დე ბა მდი და რია ეთ ნოგ რა ფი უ ლი ხა სი ა თის ჩა ნარ თე-
ბით. გან სა კუთ რე ბით აღ სა ნიშ ნა ვია ხე ვის ყო ფა ში და ცუ ლი სამ გ ლო ვი ა რო ფერ ხუ-
ლი, რო მე ლიც ავ ტო რი სათ ვის ჩვე უ ლი ტრა გიზ მით არის გად მო ცე მუ ლი მოთხ რო ბა ში 
„ელგუჯა“: „ყმაწვილი ბი ჭე ბი, მწკრი ვად დაწყო ბილ ნი, სა კინ ძ - ჩა მოწყ ვე ტილ ნი, წყნა-
რის ნა ბი ჯით წა მო ვიდ ნენ; ყვე ლას მარ ცხე ნა ხე ლი შუბ ლ ზედ ჰქონ და მი ფა რე ბუ ლი და 
მარ ჯ ვე ნა ში- კი გან სა კუთ რე ბით ამ გ ვა რის შემ თხ ვე ვის თ ვის გა კე თე ბუ ლი მათ რა ხი ეჭი-
რა. მარ ჯ ვე ნა ხე ლის შე მოქ ნე ვით მათ რა ხის ტა რი თავ ზედ გა და იზ ნი ქე ბო და და შე შის 
პრტყე ლი, გა სან თ ლუ ლი ფარ ჩუ მი ძალ ზედ კი სერ ში ხვდე ბო და. ყო ველ „ავ-დადაის“ 
წარ მოთ ქ მის თა ნა ვე შე მო იკ რავ დ ნენ მათ რა ხებს და ყა ვარ - ყა ვარ და ხეთ ქი ლი კის რი-
დან სის ხ ლი ჩქა ფა- ჩ ქუ ფით გად მოს დი ო დათ.“1 ახალ გაზ რ და მა მა კაც თა პრო ცე სი ას 
უკან ქა ლე ბი მოყ ვე ბო და სა ხე ში ხე ლის ცე მით. მათ სამ ჯერ შე მო უ ა რეს მიც ვა ლე ბულს 
და და ი შალ ნენ. აღ წე რი ლი სა წე სო რი ტუ ა ლის სა ფერ ხუ ლო წყო ბა წარ მო ად გენს მა-
მა კაც თა და ქალ თა შე მად გენ ლო ბით, ერ თ მა ნეთს ზურ გ სუ კან მიმ ყოლ, ხელ მო უბ მელ 
ფერ ხულს, რომ ლის რიტმს ხმით შეს რუ ლე ბუ ლი „ავ-დადაი“ გან საზღ ვ რავ და. ამ გ ვა რი 
სა ფერ ხუ ლო წყო ბა სა რი ტუ ა ლო ფერ ხი სებ შიც გვხვდე ბა.

ქალ თა სა ფერ ხუ ლო ნი მუ შის თვალ სა ჩი ნო მა გა ლი თია „სად მიხ ვალ, თეთ რო ქა-
თა მო“, რო მელ საც დ. ჯა ნე ლი ძე კითხ ვა- მი გე ბის ტექ ს ტის მქო ნე ორ პირ ფერ ხუ ლად 
თვლის.2 სა ცეკ ვაო ლექ სი კას თან კი ინ ფორ მა ცია წარ მოდ გე ნი ლია ამ გ ვა რად: „ხელის 
კომ ბი ნი რე ბუ ლი მოძ რა ო ბე ბი სრულ დე ბა სა ცეკ ვაო ფე ხის შე სა ბა მი სად. ფერ ხუ ლი 
აგე ბუ ლია სა ფერ ხუ ლო სვლა ზე, გა მო ყე ნე ბუ ლია ფეხ გაქ ნე ვი თი და ფეხ ჩად გ მი თი 
მოძ რა ო ბე ბი, გან ლა გე ბა - წრი უ ლი.3

ხევ ში ქალ თა ფერ ხუ ლის შე სა ხებ ვკითხუ ლობთ დი სერ ტა ცი ა ში: „12 სექ ტემ ბერს, 
იოანე ნათ ლის მ ცემ ლის თა ვის კვე თის დღეს, სა ლო ცავ ში გა დი ან ქა ლე ბი, შე სა წი რად 
სან თ ლე ბი და ქა დე ბი მი აქვთ. აბა მენ ფერ ხულს და მღე რი ან: „ნათლისმცემლის მა-
მი და სა, ქვეშ გა ვუშ ლით ხა ლი ჩა სა“ . . . მე რე ფერ ხულ ში ჩა ებ მე ბი ან“.4 ნათლისმცემელ 
იოანეს მამიდად კი დედა-ღვთისმშობელი არის მიჩნეული. 

მო ხე ურ ხალ ხურ პო ე ტურ შე მოქ მე დე ბას ამ შ ვე ნებს სა მო ნა დი რო ეპო სის და ღუ-
პუ ლი მო ნა დი რის ციკ ლის დი ა ლექ ტუ რი ვა რი ან ტი მო ხე ვე „ჯარჯის“ ის ტო რი ის სა ხით. 
და ღუ პუ ლი მო ნა დი რის ციკლს რაჭ ვე ლი „ივანე ქვა ცი ხი სე ლის“, მო ხე ვე „ჯარჯისა“ 
(ფრაგმენტული სა ხით მო ი პო ვე ბა მო ხე უ რი, თუ შუ რი, მთი უ ლურ - გუ და მაყ რუ ლი და 
ხევ სუ რუ ლი ვა რი ან ტე ბი, რომ ლე ბიც ფაქ ტობ რი ვად რა ჭუ ლი ვერ სი ის ანა ლო გე ბი ა) 
და სვა ნი „ბაილ ბეთ ქი ლის“ სამ კუთხე დი ქმნის. აქე დან სა ცეკ ვაო ლექ სი კა მხო ლოდ 
სვა ნეთ ში და ცულ ნი მუშს აქვს შერ ჩე ნი ლი. ჩა მოთ ვ ლილ თა გან რაჭ ვე ლი „ივანე ქვა-
ცი ხი სე ლი სა“ და მო ხე ვე „ჯარჯის“ისტორია, ფაქ ტობ რი ვად იდენ ტუ რი ა. სა მი ვე ფოლ-
კ ლო რუ ლი ნა წარ მო ე ბის ში ნა არ სი მო ნა დი რის სიკ ვ დი ლით სრულ დე ბა. რო დე საც 

1 ყაზბეგი ალ., მოთხრობები („ელგუჯა“), „ნაკადული“, თბ., 1976, გვ. 169.
2 ჯანელიძე დ., ისტორია, (ხალხური საწყისები), სახელმძღვანელო, „კენტავრი“, თბ., 2018, გვ. 165.
3 დვალიშვილი უ., ჭანიშვილი რ., ცეკვა, „კენტავრი“, თბ., 2017, გვ. 118.
4 ბიწაძე ს., რელიგიური დღესასწაულები ხევში, სადოქტორო ნაშრომი, საქართველოს საპატრიარქოს 
წმიდა ანდრია პირველწოდებულის სახელობის ქართული უნივერსიტეტი, თბილისი , 2015, გვ. 63.
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და კარ გულ ფოლ კ ლო რულ ნი მუშ ზე მო ვი პო ვებთ ინ ფორ მა ცი ას, ხში რად ქო რე ოგ რა-
ფი უ ლი ტექ ს ტის შე სა ხებ ინ ფორ მა ცია არ ჩანს, მაგ რამ თუ აღ ვ ნიშ ნავთ სა ფერ ხუ ლო 
სინ კ რე ტიზ მის ცალ კე უ ლი ელე მენ ტის ერ თ მა ნეთ თან შე სა ბა მი სო ბას, ამ შემ თხ ვე ვა ში 
უნ და და ვა ზუს ტოთ თი თო ე უ ლი ცალ - ცალ კე. აქ კი შე სა ბა მი სო ბის შე სა ხებ რთუ ლია 
რა ი მეს გან საზღ ვ რა, რად გან არც მუ სი კა ლუ რი ტექ ს ტი ჩანს. 

ქორ წილ ში, ნე ფე- დე დოფ ლის სახ ლ ში შეს ვ ლი სას ბე რი კა ცე ბი „ჯორულს“ 
(ჯვარული) ას რუ ლე ბენ, ხო ლო მას შემ დეგ, რაც ნე ფე- პა ტარ ძა ლი ძირს და დე ბულ 
თეფშს გა ტე ხავს, „ბერი კა ცე ბი ორ პი რად „დიდებას“ და ი ძა ხე ბენ: ააა. . . დი დე ბა ღმერ-
თ სა და სპარ სან გე ლოზ სა.“1 სახ ლ ში შეს ვ ლი სას კი სრულ დე ბა აღ მო სავ ლეთ საქ რ თ ვე-
ლოს მთი ა ნე თის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი რი ტუ ა ლი - კე რის გარ შე მო ან თე ბუ ლი სან-
თ ლე ბით ნე ფე- პა ტარ ძ ლის სამ გ ზის შე მოვ ლა ანუ „ჯვარი წი ნა სა“, თუმ ცა ს. მა კა ლა თია 
აღ ნიშ ნულ რი ტუ ალს ამ სა ხელ წო დე ბით არ მო იხ სე ნებს. 

ქორ წილ ში იცი ან სიმ ღე რა ორ ჯგუ ფად, ეჯიბ რე ბი ან ერ თ მა ნეთს, შა ირ სიტყ ვა ო ბენ. 
მო ხე უ რი სიმ ღე რა არ გა მო ირ ჩე ვა მე ლო დი უ რო ბით „სიმღერა მო ნო ტო ნუ რი ა. შა ი რი 
მოკ ლეა და ში ნა არ სით უმე ტე სი სატ რ ფი ა ლო ლექ სე ბი სჭარ ბო ბენ.“2 

მიუხედავად იმისა, რომ სუფრასთან მამაკაცები და ქალები ცალ-ცალკე სხდებიან, 
„ქორწილში გაჩაღებულია ტაშფანდური, ყველანი ცეკვავენ და თამაშის დროს ქალ-
ვაჟნი ერთმანეთს ენაცვლებიან. უკრავენ „გარმონს“ და სამ ლარიან ფანდურს.“3 
პატარძალი ქორწილში არ მონაწილეობს, აქედან გამომდინარე, ნეფე-პატარძლის 
ცეკვა მოხეური ქორწილისთვის უცხოა.

ცეკვა
გა ზეთ ში „ივერია“ 1898 (#33), სტა ტი ა ში „ყეინობა დუ შე თის მაზ რა ში“, აღ წე რი ლია 

1897 წელს ხევ ში გა მარ თუ ლი ყე ე ნო ბა. დღე სას წა უ ლი წარ მოდ გე ნი ლია დე ტა ლუ რად, 
ძალ ზე სა ინ ტე რე სოდ, დაწ ვ რი ლე ბით ინ ფორ მა ცი ას გვაწ ვ დის აღ ნიშ ნუ ლი ხალ ხუ რი 
სა ნა ხა ო ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბის შე სა ხებ. ყე ე ნო ბის გად მო ცე მას არ შე ვუდ გე ბით, მაგ-
რამ გვერდს ვერ ავუვ ლით ქო რე ოგ რა ფი უ ლი შე მოქ მე დე ბის თ ვის ფას და უ დე ბელ აღ-
წე რი ლო ბას, რო მე ლიც ასე ვე წარ მოდ გე ნი ლია სტა ტი ა ში და თან ახ ლ და აღ ნიშ ნულ 
დღე სას წა ულს. პირ ველ რიგ ში აღ ვ ნიშ ნავთ, რომ ყე ე ნო ბის „პირველი აქ ტის“ დას რუ-
ლე ბის შემ დ გომ, მას შემ დეგ, რაც სა ნო ვა გე აიკ რი ფა და დამ ს წ რე სა ზო გა დო ე ბა საც 
გა უ ნა წილ და, შე ქე ი ფი ა ნე ბულ მა, გამ ხი ა რუ ლე ბულ მა, მა ყუ რებ ლის ამ პ ლუ ა ში მყოფ მა 
ხალ ხ მა ფერ ხუ ლი ჩა ა ბა: „ჩააბეს ფერ ხი სა და მშვე ნი ე რი სიმ ღე რით უვ ლიდ ნენ“.4 სამ-
წუ ხა როდ ამ დე ტალ თან და კავ ში რე ბით სხვა ინ ფორ მა ცია არ იკ ვე თე ბა, მხო ლოდ ჩანს, 
რომ სინ კ რე ტულ ფერ ხულ თან გვაქვს საქ მე. მაგ რამ მე ტად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია სტა ტი ა-
ში მო ცე მუ ლი ქალ - ვა ჟის - წყვი ლის ცეკ ვის აღ წე რი ლო ბა, სა დაც ფაქ ტობ რი ვად, ცეკ-
ვის სრუ ლი კომ პო ზი ცი უ რი არ ქი ტექ ტო ნი კაა წარ მოდ გე ნი ლი. ეს ფაქ ტი სა შუ ა ლე ბას 
გვაძ ლევს წარ მო ვიდ გი ნოთ სა უ კუ ნის წი ნან დე ლი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბა: 
„შემდეგ იმარ თე ბა თა მა შო ბა. და უკ რეს და ი რა - „გარმონი“. და ი რა- „ გარ მო ნი“ ახა ლი 
მო დაა ხევ ში და სცვლის მა მა- პა პურს ტაშ - ფან დურ სა. გად მოხ ტა ყმაწ ვი ლი ბი ჭი, გა-

1 მაკალათია ს., ხევი, 1934, გვ. 160.
2 იქვე.
3 იქვე, გვ. 161.
4 ყეინობა დუშეთის მაზრაში, „ივერია“, 1898, #33. 
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შა ლა მკლა ვე ბი არ წი ვის ფრთე ბი ვით და და უ ა რა ლა ზა თი ა ნად, ჩა მო ე თა მა შა მა ღა ლი 
წერ წე ტა ქა ლი სა გუ ლით და ვერ ცხ ლის ქამ რით, მოხ დე ნით გა შა ლა ხე ლე ბი და და-
უ ა რა. ბი ჭი უკან და ე დევ ნა, ქა ლი გა ექ ცა და მიტ რი ალ და, ბი ჭიც მოტ რი ალ და და წინ 
და უხ ვ და, ქა ლი საჩ ქა როდ ისევ მოტ რი ალ და, მარ დათ მოტ რი ა ლე ბუ ლი ბი ჭი ისევ წინ 
და უხ ვ და. ქა ლი ისევ გა ექ ცა ხე ლე ბის შლით, ბი ჭი გა მო უდ გა და დას ჭყივ ლა „ევაჰაი“, 
თა მა შო ბით ეშ ხ ზედ მო სუ ლი ხალ ხიც დას ჭყი ვის „ევაჰაი“, გგო ნი ათ ბი ჭი აგერ აგერ 
წა მო ე წე ვა ქალს, მო ავ ლებს ხე ლებს და გა აფ რენ სო, ქა ლი გახ ტა, შე მოტ რი ალ და და 
მოხ დე ნი ლად თა ვი და უკ რა. სა უ ბე დუ როდ, მო ხე ვუ რი ლა ზა თი ა ნი თა მა შო ბა და ვიწყე-
ბას ეძ ლე ვა. იმის მა გი ერ შე მო დის ულა ზა თო კინ ტო უ რი ყვან ყა ლი, ბუქ ნა და რუ სუ-
ლი კა ზაჩ კა“.1 ბო ლო წი ნა და დე ბას თან და კავ ში რე ბით უნ და ით ქ ვას, რომ „კინტოური“ 
სა ვა რა უ დოდ, მთა ში იკი დებ და აღ ნიშ ნულ პე რი ოდ ში ფეხს, რად გან თბი ლის ში დი დი 
ხნის დამ კ ვიდ რე ბუ ლი იყო, რუ სუ ლი ცეკ ვის მოძ რა ო ბე ბის გა მო ჩე ნა ქარ თულ სა ცეკ-
ვაო სივ რ ცე ში კი, ევ რო პუ ლი კულ ტუ რის ფეხ მო კი დე ბამ გა ნა პი რო ბა, რა საც ასე ვე ამ 
დრო ის თ ვის სულ მცი რე, ნა ხე ვარ სა უ კუ ნო ვა ნი ის ტო რია გა აჩ ნ და.

გან სა კუთ რე ბულ ინ ტე რესს იქ ვევს ვ. ითო ნიშ ვი ლის მი ერ ქორ წი ლი სა და ქორ-
წილ ში შეს რუ ლე ბუ ლი ცეკ ვე ბის აღ წე რა. ქორ წილ ში ფერ ხუ ლი და ტაშ ფან დუ რა ერ თ-
დ რო უ ლად იმარ თე ბო და. ფერ ხულ ში სუფ რა ზე მსხდო მი მა მა კა ცე ბი და ის დე და კა ცე ბი 
ებ მოდ ნენ, რომ ლე ბიც ახალ გაზ რ დებ თან ერ თად ტაშ ფან დუ რა ში არ მო ნა წი ლე ობ დ-
ნენ. ს. მა კა ლა თი ა სა გან გან ს ხ ვა ვე ბით, რო მელ თა ნაც ვკითხუ ლობთ, რომ მო ხე ვე ე ბის 
ქორ წილ ში პა ტარ ძ ლის ცეკ ვა მი ღე ბუ ლი არ ყო ფი ლა, ვ. ითო ნიშ ვი ლი სა პი რის პი რო 
ფაქ ტის შე სა ხებ გვაწ ვ დის ინ ფორ მა ცი ას. „საფერხულო ცეკ ვე ბი სა და სა გა ლობ ლე ბის 
შეს რუ ლე ბის თა ნა ვე ფ ე ჴ ი ს ა შ ი (ერთსართულიან წრი ულ ან გრძელ ფერ ხულ ში) 
მო ნა წი ლე მა მა კა ცე ბი და დე და კა ცე ბი ად გი ლის შე უც ვ ლე ლად ერ თ მა ნე თის პი რის პირ 
დგე ბოდ ნენ, მათ რი გებს მი ე მა ტე ბოდ ნენ ახალ გაზ რ და ქა ლე ბი და ვა ჟე ბი და ყვე ლა 
ისი ნი „ტაშ-ფანდურაში“, ანუ „თამაშობაში“ (ცეკვა) ებ მე ბოდ ნენ. „თამაშობაში“ წამ ყ-
ვან ძა ლად ახალ გაზ რ დე ბი ით ვ ლე ბოდ ნენ, მაგ რამ მას ში მო ნა წი ლე ო ბის მი უ ღებ ლად 
არც ხან ში შე სუ ლე ბი რჩე ბოდ ნენ. ერ თად აცეკ ვებ დ ნენ აგ რეთ ვე ნე ფე- დე დუ ფალს. 
დე დუ ფალს სა ცეკ ვა ოდ გა და იწ ვევ და ეჯი ბიც, რო მე ლიც ცეკ ვის დამ თავ რე ბის შემ დეგ 
სა ცეკ ვაო მო ედ ნის ცენ ტ რ ში ცხვირ სა ხოცს ფენ და და დე დუფ ლის თ ვის სა ჩუქ რად გან-
კუთ ვ ნილ ფულს მას ზე ტო ვებ და.“2 სხვა ახალ გაზ რ დე ბიც, თუ დე დო ფა ლი მათ თან ცეკ-
ვას დას თან ხ მ დე ბო და, პა ტი ვად თვლიდ ნენ და იმა ვეს აკე თებ დ ნენ. „ტაშ-ფანდურა“ 
მხო ლოდ მა შინ მთავ რ დე ბო და, რო დე საც დე დო ფალ თან ცეკ ვის მსურ ველ თა რიცხ ვი 
ამო ი წუ რე ბო და. 

ეთ ნოგ რა ფე ბის სა მეც ნი ე რო ნაშ რო მე ბი - ს. მა კა ლა თი ას „ხევი“ (1934) და ვ. ითო-
ნიშ ვი ლის „ქართველ მთი ელ თა სა ო ჯა ხო ურ თი ერ თო ბის ის ტო რი ი დან“ (1960) ეყ რ დ-
ნო ბა მათ სა ვე სა ექ ს პე დი ციო მა სა ლებს. მკვლე ვა რე ბის ქორ წილ ში დე დოფ ლის ცეკ-
ვას თან რა დი კა ლუ რად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ინ ფორ მა ცი ა, ხე ვის ცხოვ რე ბა ში ტრა დი ცი ე-
ბის ცვლი ლე ბი თა და ლი ბე რა ლი ზა ცი ით, მო ნოგ რა ფი ე ბის შეს რუ ლე ბის წლებს შო რის 
26-წლიანი ინ ტერ ვა ლით უნ და იყოს გან პი რო ბე ბუ ლი.

რო გორც აღი ნიშ ნა, ვ. ითო ნიშ ვი ლი ზედ მი წევ ნით აღ წერს ხევ ში აღ მო ჩე ნილ სა-
ცეკ ვაო ფოლ კ ლორს, ფერ ხუ ლე ბის ტი პებ სა და აგე ბუ ლე ბას. ყუ რადღე ბის გა რე-

1 ყეინობა დუშეთის მაზრაში, „ივერია“, 1898, #33. 
2 ითონიშვილი ვ., ისტორიიდან, 1960, გვ. 271.
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შე ვერ დარ ჩე ბო და მის მი ერ მო ხე უ რი წყვი ლუ რი ცეკ ვის აღ წე რი ლო ბა: „მოხეური 
„თამაშობისათვის“ და მა ხა სი ა თე ბე ლია წყვი ლის (ერთი ქა ლი სა და ერ თი ვა ჟის) მო-
ნა წი ლე ო ბა. სა ცეკ ვაო მო ე დან ზე პირ ვე ლად ვა ჟი გა დის. ის რამ დენ ჯერ მე შე მოტ რი-
ალ დე ბა წრე ში, ორ ჯერ - სამ ჯერ „ჩაჰბუქნავს“, ცალ ან ორი ვე მუხ ლ ზე და ე ცე მა, კვლავ 
სწრა ფად წა მოხ ტე ბა, გა მამ ხ ნე ვებ ლად წა მო იყ ვი რებს, რი თაც უმ თავ რე სად ტა შის ხმის 
გაძ ლი ე რე ბა სა და ქალს მო ითხოვს; შემ დეგ ქა ლე ბის რიგს მი უბ რუნ დე ბა, სა სურ ვე ლი 
მან დი ლოს ნის სა ცეკ ვა ოდ გა მოთხო ვის მიზ ნით რამ დე ნი მე სა ცეკ ვაო ილეთს ას რუ-
ლებს და თა ნაც ქალს მდაბ ლად თა ვის დაკ ვ რით წრე ში იწ ვევს. თუ ქა ლი მი სი ნა თე-
სა ვი არ არის, სა ცეკ ვა ოდ გას ვ ლა ზე არ და თან ხ მ დე ბა, მაგ რამ ქა ლე ბი მას ამის უფ-
ლე ბას არ აძ ლე ვენ და ხე ლის კვრით წრე ში ძა ლად შე აგ დე ბენ. რა კი ეს მო ხერ ხ დე ბა, 
ვა ჟიც წინ გა და უხ ტე ბა მას და სწრა ფი მიტ რი ალ - მოტ რი ა ლე ბით უკან გაქ ცე ვის სა შუ-
ა ლე ბას აღარ აძ ლევს დაბ ნე ულ ქალს. დამ ს წ რე ნი გა ნუწყ ვეტ ლივ უყ ვი რი ან - „გაჴმა-
გაკეწრდა“-ო და ამ სიტყ ვის ერ თხ მად წა მო ძა ხე ბას მა ნამ დე აგ რ ძე ლე ბენ, სა ნამ ქა ლი 
ვაჟ თან ცეკ ვა ში არ ჩა ებ მე ბა. თუ ამ სიტყ ვე ბის მოს მე ნის შემ დე გაც ის უარ ზე დგე ბა, 
ხალ ხი უფ რო უმა ტებს ყვი რილს, რი თაც ქალს აგ რ ძ ნო ბი ნე ბენ, რომ ცეკ ვა ზე უარის 
თქმის მი ზე ზი ამ ვაჟ თან მი სი ინ ტი მუ რი გან წყო ბი ლე ბა ა, და თუ უნ და ამ ეჭ ვის გაბ ნე ვა 
და იმის დამ ტ კი ცე ბა, რომ არა ნა თე სა ვი ვა ჟი სად მი ის მე ზობ ლუ რი გრძნო ბი თაა გან მ-
ს ჭ ვა ლუ ლი, და უ ყოვ ნებ ლივ უნ და იწყოს წრე ში ტრი ა ლი.

თუ ვა ჟი ქალს მარ თ ლაც მო ი წო ნებს, ცეკ ვის ტემპს აძ ლი ე რებს და მის „არევას“ 
(დაბნევას) ცდი ლობს. ვა ჟი ამ მიზ ნით თა ვის წინ ცეკ ვით მი მა ვალ ქალს უც ბად წინ 
გა და უხ ტე ბა, „ჩაჰბუქნავს“, დას ჭყივ ლებს, ქა ლი გზას აუქ ცევს, ვა ჟი კვლავ მის წინ გაჩ-
ნ დე ბა, რის გა მო ქა ლი სა ცეკ ვაო მო ედ ნი დან გაქ ცე ვას შე ეც დე ბა, მაგ რამ ვა ჟი თუ მას 
გზას შე უკ რავს, ხალ ხი ისევ და ისევ წა მო იყ ვი რებს „გაჴმა-გაკეწრდაო“, რი თაც ვა ჟის 
მი ერ ქა ლის მო წო ნე ბის ფაქტს გა მო ხა ტა ვენ. რა კი ამას შე უტყო ბენ ვაჟს, ახალ გაზ-
რ დე ბი დაჰ კივ ლე ბენ - „გიჟური გა მო უ რი ე ო“. თუ ვაჟ მა ქა ლი ნამ დ ვი ლად მო ი წო ნა 
„გიჟურით“ (მოხეური ცეკ ვის წე სის დარ ღ ვე ვა მო ცეკ ვა ვე ვა ჟის უად გი ლო ნახ ტო მე-
ბით, მუხ ლებ ზე და ცე მით, ქა ლის დაბ ნე ვი თა და გა ნუწყ ვე ტე ლი კი ვილ - ჭყი ვი ლით) გა-
მო ავ ლენს მის და მი თა ვის ფა რულ გრძნო ბას.

იმ შემ თხ ვე ვა ში, რო დე საც მო ცეკ ვა ვე ვა ჟი ნა თე სავ ქალს სთხოვს სა ცეკ ვა ოდ გა-
დას ვ ლას და ეს ქა ლი გა ჯი უტ დე ბა, ვაჟს სრუ ლი უფ ლე ბა ეძ ლე ვა სტა ცოს ხე ლი და ძა-
ლით გა და იყ ვა ნოს „სათამაშოდ“. ზოგ ჯერ ასეთ სი თა მა მეს არა ნა თე სავ ქალ თა მი მარ-
თაც ამ ჟ ღავ ნე ბენ სას მე ლით გაბ რუ ე ბუ ლი ახალ გაზ რ დე ბი, მაგ რამ მა თი ამ გ ვა რი გამ-
ბე და ო ბა უმ თავ რე სად ჩხუ ბი თა და აყალ - მა ყა ლით მთავ რ დე ბო და.“1

შემ დეგ ცეკ ვას სხვა წყვი ლი გა ნაგ რ ძობ და, წყვი ლე ბი ერ თ მა ნეთს ენაც ვ ლე ბოდ-
ნენ.

წარ მოდ გე ნი ლი ვრცე ლი ამო ნა რი დი დან სა ცეკ ვაო ელე მენ ტებ თან და კავ ში რე ბით 
გა მო იკ ვე თა, რომ ქალ - ვა ჟის წყვი ლურ ცეკ ვას, რო მელ საც სატ რ ფი ა ლო ხა სი ა თი აქვს, 
ბუქ ნე ბიც ახა სი ა თებ და და მუხ ლებ ზე და ცე მაც, გა მო ირ ჩე ვა დი ნა მი კუ რო ბით, ხმა უ რი-
თა და მა ყუ რე ბელ თა გან სა კუთ რე ბუ ლი ჩარ თუ ლო ბით, რო მე ლიც სა მოქ მე დო გეზ საც 
კარ ნა ხობ და შემ ს რუ ლე ბელთ - გან სა კუთ რე ბით მა მა კაცს. აქ ვე უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ 
მი უ ხე და ვად ცეკ ვის ექ ს პ რე სი უ ლო ბი სა, მას გარ კ ვე უ ლი სა წე სო ჩარ ჩოც გა აჩ ნ და - ე.წ. 

1 ითონიშვილი ვ., ისტორიიდან, 1960, გვ. 272-273.
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„გიჟური“ სა ცეკ ვაო მოძ რა ო ბე ბით გა მო ხა ტუ ლი უად გი ლო შეს რუ ლე ბის ასაკ რ ძა ლად 
(თუმცა ამო ნა რიდ ში ჩანს, რომ უკი დუ რეს შემ თხ ვე ვა ში მა ყუ რე ბე ლი ურ ჩევ და ვაჟს 
„გიჟური გა მო ე რი ა“).

ქორ წი ლის მე ო რე დღეს, რო მელ საც „პატიობას“ (პატივისცემას) უწო დე ბენ ხევ ში, 
ტრა ცი ცი ის მი ხედ ვით, ნე ფის დე დას უნ და ეცეკ ვა. ცეკ ვის დროს მას ქა ლე ბი და ყმაწ ვი-
ლე ბი ტან საც მელს ახევ დ ნენ. ტრა დი ცია აიხ ს ნე ბო და ძვე ლის დას რუ ლე ბი თა და ახ ლი 
სუ ლის - რძლის სა ხით შე მო მა ტე ბის ში ნა არსით.1 

მო  ხე  ვე  თა ცეკ   ვას   თან და  კავ   ში  რე  ბით გა  მოჩ   ნ   და უცხო ტერ   მი  ნი, დალ   გუ  და -
ლა, რო  მე  ლიც გან   მარ   ტე  ბუ  ლი  ა, რო  გორც უწეს   რი  გო ცეკ   ვა მუ  სი  კის თან   ხ   ლე  ბით: 
„ეთნოგრაფიული მა  სა  ლე  ბი  დან ცნო  ბი  ლი  ა, რომ სა  მე  ბის მინ   დორ   ზე ტაშ   -   ფან   დუ  რა, 
ფერ   ხუ  ლი და დალ   გუ  და  ლა (მუსიკის ხმა  ზე უწეს   რი  გო ცეკ   ვა) სა  მი დღე გრძელ   დე  ბო  და. 
იმარ   თე  ბო  და დო  ღი, რო  მელ   შიც ქა  ლე  ბიც იღებ   დ   ნენ მო  ნა  წი  ლე  ო  ბას.“2

ვ. ითო ნიშ ვი ლი აღ ნიშ ნავს, რომ მო ხე ვე ებ სა და ჩრდი ლო კავ კა სი ელ თა შო რის 
მჭიდ რო სა ყო ფაცხოვ რე ბო კო მუ ნი კა ცი ი დან გა მომ დი ნა რე მო ხე ვე ე ბი კარ გად და-
ე უფ ლ ნენ მათ მუ სი კა ლურ შე მოქ მე დე ბას და ხში რად ას რუ ლებ დ ნენ კი დეც: „გარდა 
მო ხე უ რი სა ხევ ში გავ რ ცე ლე ბუ ლი იყო აგ რეთ ვე მთი უ ლუ რი, ქის ტუ რი და ლე კუ რი სა-
ცეკ ვაო დაკ ვ რე ბი და მეტ - ნაკ ლე ბად სიმ ღე რე ბიც.“3 რო გორც ამო ნა რი დი დან ჩანს, ვ. 
ითო ნიშ ვი ლი ჩრდი ლო კავ კა სი უ რი მუ სი კა ლუ რი შე მოქ მე დე ბის გა ზი ა რე ბას სწო რედ 
სა ცეკ ვაო მე ლო დი ებ თან მი მარ თე ბით აღ ნიშ ნავს, ხო ლო სა სიმ ღე როს თან ნაკ ლე ბად. 
აღ ნიშ ნუ ლი დე ტა ლი კი დევ ერ თხელ ადას ტუ რებს მო საზ რე ბას, რო მე ლიც ჩემ მი ერ 
იქ ნა გა მოთ ქ მუ ლი 2020 წელს თბი ლი სის ვ. სა რა ჯიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის სა ხელ მ წი ფო 
კონ სერ ვა ტო რი ა ში ტრა დი ცი უ ლი მრა ვალ ხ მი ა ნო ბის მე ა თე სა ერ თა შო რი სო სიმ პო-
ზი უმ ზე წარ დ გე ნილ თე მა ში (თანამომხსენებელი მუ სი კო ლო გი ის დოქ ტო რი ნი ნო კა-
ლან და ძე- მა ხა რა ძე) „ლეკური“, სა დაც ქარ თულ ხალ ხურ ქო რე ოგ რა ფი ა ში ტერ მი ნის 
„ლეკური“ გა ჩე ნა (იქნება ეს წყვილ თა, ქალ თა თუ მა მა კაც თა „ლეკურები“) ჩრდი ლო-
კავ კა სი უ რი მუ სი კა ლუ რი ხალ ხუ რი ნი მუ შე ბის - სა ხელ წო დე ბით „ლეკური“, ქარ თულ 
ფოლ კ ლო რულ სივ რ ცე ში შე მოჭ რით არის გან პი რო ბე ბუ ლი.

სას ცე ნო ქო რე ოგ რა ფი ა ში მო ხე უ რი ცეკ ვა გვხვდე ბა სა ხელ წო დე ბე ბით: მო ხე უ რი, 
ქალ - ვაჟ თა მო ხე უ რი, ყაზ ბე გუ რი, ბო ლო დროს „ჯუთა“,ტოპონიმი - ერ თ -ერ თი სოფ-
ლის სა ხე ლი ხევ ში, „ცდო“ - ასე ვე ტო პო ნი მი ხევ ში. მო ხე უ რი ქალ - ვაჟ თა ცეკ ვა, ტრა-
დი ცი უ ლად სატ რ ფი ა ლო ა, ისე, რო გორც ქარ თულ სა ცეკ ვაო სივ რ ცე ში არ სე ბუ ლი სხვა 
დუ ე ტუ რი - ქალ - ვაჟ თა ცეკ ვა, ხო ლო მხო ლოდ ვაჟ თა მი ერ შეს რუ ლე ბუ ლი მო ხე უ რი, 
აღ მო სავ ლეთ მთის სა ცეკ ვაო ლექ სი კას შე ი ცავს ტე ხი ლე ბი თა და მას თან და კავ ში რე-
ბუ ლი კომ ბი ნა ცი ე ბით და შე ჯიბ რის სა ხეს ატა რებს.

„მოხეური“ „მთიულურთან“ შე და რე ბით უფ რო ნე ლა, სა შუ ალ ტემ პ ში იცეკ ვე ბა. 
ნაკ ლე ბად ახა სი ა თებს ცერ -ი ლე თე ბი და მუხ ლ -ი ლე თე ბი, ჭარ ბობს ჭრი ლი და ხლარ-
თუ ლა ჩაკ ვ რე ბის სხვა დას ხ ვა ვა რი ან ტი. მო ხე უ რი ქალ - ვა ჟის გარ და შე იძ ლე ბა შე ას-
რუ ლონ ცალ - ცალ კე - ვა ჟებ მა და ქა ლებ მა. ცეკ ვა ში შე იძ ლე ბა მო ნა წი ლე ობ დეს ერ თი 
ან რამ დე ნი მე წყვი ლი, მთე ლი ჯგუ ფი და მა სა. მხო ლოდ ვა ჟე ბის მი ერ შეს რუ ლე ბუ ლი 

1 ითონიშვილი ვ., ისტორიიდან, 1960, გვ. 281.
2 ბიწაძე ს., რელიგიური დღესასწაულები ხევში, სადოქტორო ნაშრომი, საქართველოს საპატრიარქოს 
წმიდა ანდრია პირველწოდებულის სახელობის ქართული უნივერსიტეტი, თბილისი , 2015, გვ. 38.
3 ითონიშვილი ვ., ისტორიიდან, 1960, გვ. 260.
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„მოხეური“ შე ჯიბ რის ხა სი ა თი სა ა.“1

ლ. გვა რა მა ძის მი ერ აღ წე რი ლი ქალ - ვა ჟის „მოხეური“ კი, ცეკ ვა „ფარიკაობის“ 
ქალ - ვა ჟის დუ ე ტუ რი ცეკ ვის მსგავ სია.2

მო ხე უ რი ცეკ ვის სა ცეკ ვაო ლექ სი კა შე ი ცავს შემ დეგ მოძ რა ო ბებს: სვლე ბი - 1. მო-
ხე უ რი სა და მუხ ლუ რა წინ ს ვ ლა, 2. მუხ ლუ რა ორი ან სა მი ნა ბი ჯის და მა ტე ბით, 3. მო-
ხე უ რი რთუ ლა წინ ს ვ ლა, 4. მო ხე უ რი ქრი ა ლა ქა ლის შეს რუ ლე ბით, 5. ქუს ლუ რა სვლა 
წახ ტო მით, 6. ტერ ფ დაკ ვ რი თა და ცერ შედ გო მით ად გილ ზე ფეხ ც ვ ლით მოძ რა ო ბა, 7. 
ცერ დაკ ვ რით ჭდობ გ ვერ დი თი გა და ად გი ლე ბა, 8. ხლარ თუ ლი სვლა - ქუს ლი დან, ტერ-
ფი დან, წვივ ქ ნე ვით, 9. ერ გ ბუქ ნით გვერ დ ზე სვლა, 10. ქუს ლ დაკ ვ რით უკუს ვ ლა, 11. უკუ-
წახ ტო მით უკუს ვ ლა, 12. შე რე უ ლი უკუს ვ ლა, 13. მო ხე უ რი „გზის ჩა კეტ ვა“. ჩაკ ვ რე ბი - 1. 
ჭრი ლი ჩაკ ვ რა (სამი ვა რი ან ტი), 2. ხლარ თუ ლი ჩაკ ვ რა (სამი ვა რი ან ტი), 3. ჭრი ლი ჩაკ-
ვ რა ბრუ ნით, 4. ხლარ თუ ლი ჩაკ ვ რა ბრუ ნით (ორი ვა რი ან ტი), ჭდობ გ ვერ დი თი სვლა 
ჭრი ლი ჩაკ ვ რით და ფეხ ც ვ ლით, ჩაკ ვ რით ჭრი ლი სვლა წახ ტო მით. ბრუნ ვა - მო ხე უ რი 
ბრუ ნი დახ ვე ვით, ხლარ თუ ლი ბრუ ნით. ხტო მა - დახ ტო მით ერ გ ბუქ ნი (ხლართულიდან 
სა დად), ხტო მა ჩაკ ვ რით. მუხ ლი ლე თე ბი.3

ცეკვა ყაზბეგური/მოხეური აგებულია შემდეგ სალექსიკო მასალაზე:
სვლე ბი: ქუს ლ გა და გო რე ბი თი წინ ს ვ ლა, ქუს ლ გა და გო რე ბით სვლა წახ ტო მით, 

ქუს ლ გა და გო რე ბით სვლა წვივ მოქ ნე ვით, ქუს ლ გა და გო რე ბით სვლა უკუ ცერ დაკ ვ-
რით, მუხ ლუ რა ორი ნა ბი ჯის და მა ტე ბით (ეს მოძ რა ო ბა მთი უ ლურ შიც გვაქვს), მო ხე უ-
რი რთუ ლა, მო ხე უ რი ქრი ა ლა, ქუს ლ დაკ ვ რით უკუს ვ ლა.

ჩაკ ვ რე ბი: ჭრი ლი ჩაკ ვ რა (3 სხვა დას ხ ვა ვა რი ან ტი, 1 მათ შო რის მთი უ ლუ რის ვა რი-
ან ტი), ხლარ თუ ლი ჩაკ ვ რა (მთიულურშიც), ჭრი ლი ჩაკ ვ რა ბრუ ნით, ხლარ თუ ლა ჩაკ ვ-
რა ბრუ ნით, ტერ ფ დაკ ვ რით ცერ შედ გო მი, გა დაჭ რა 2 ვა რი ან ტი.

გან ზე სვლე ბი: ჭდობ ცერ დაკ ვ რით გვერ დ ზე სვლა, ჭდო ბი ლი გვერ დ ზე სვლა ჭრი-
ლი ჩაკ ვ რი თა და ფეხ ც ვ ლით.4 ავ თან დილ თა თა რა ძის ნაშ რომ ში „ქართული ხალ ხუ-
რი ქო რე ოგ რა ფი ის ის ტო რი ის სა კითხე ბი“ ვკითხუ ლობთ, რომ 1960 წელს თვით მოქ-
მე დე ბის რეს პუბ ლი კურ ფეს ტი ვალ ზე ყაზ ბე გის რა ი ო ნის ფოლ კ ლო რუ ლი ან სამ ბ ლის 
მი ერ წარ მოდ გე ნილ იქ ნა „მოხეური ცეკ ვის თა ვი სე ბუ რი, გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ვა რი ან ტი.“5 
აღნიშნული ვარიანტი გამოხატავდა ორი წყვილი ქალ-ვაჟის სატრფიალო ხასიათის 
ცეკვას სიმღერა-შაირის თანხლებით. საინტერესოა, სასცენო ვარიანტი რამდენად 
ემყარებოდა ფოლკლორულ, ავთენტურ ძირს, გამოგვადგება თუ არა მოხეური ცეკვის 
ზოგადი სურათის წარმოსადგენად?

იქვე, ქვემოთ მოჰყავს მის მიერ ნანახი მოხევე ქალთა ლხინი მლეთაში, ლომისას 
ჯვრის დღესასწაულზე 1967 წელს, სადაც ქალთა ცეკვას აფიქსირებს:

„- უცებ გაისმა ტაშის ცემის ხმა და მხიარული წამოძახილი, რამაც ჩვენი 
ყურადღება მიიპყრო. ღრეობიდან შუა ხნის მოხევე ქალებს, რომლებსაც ცეკვა-თამაში 
მოსწყურებოდათ, ლხინი გაეჩაღებინათ ბალახზე გაშლილი სუფრის გვერდით. ისინი 
წრეზე განლაგებულები ტაშის ცემის ქვეშ ცეკვავდნენ. თავიდან წრეში გამოვიდა ერთი 

1 თათარაძე ა., ცეკვა, 2010, გვ. 179.
2 გვარამაძე ლ., ქორეოგრაფია, 1957, გვ. 137
3 დვალიშვილი უ., ჭანიშვილი რ., ცეკვა, 2017, გვ. 115.
4 თათარაძე ა., ცეკვა,  2010, გვ. 316-317, გვ. 339-350.
5 თათარაძე ა., საკითხები, 1999, გვ. 163.
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ქალი. ვაჟური ცეკვის მანერით შემოუარა ერთი წრე და მეორე ქალი გამოიპატიჟა 
საცეკვაოდ. მან ჯერ ერთი ქალი აცეკვა, შემდეგ მეორე, მესამე და ა.შ. როდესაც 
დაიღალა, ერთ-ერთ მეგობარ ქალს სთხოვა შეეცვალა იგი და ვაჟის მაგივრობა ცეკვაში 
მას გაეწია. ახლა შემდეგმა იკისრა ცეკვაში მამაკაცის როლი და მანაც რამდენიმე ქალი 
ათამაშა. ასე რიგრიგობით ერთმანეთს სცვლიდნენ ქალისა და მამაკაცის როლის 
შემსრულებელი მოცეკვავეები მანამდე, სანამ ყველამ თითქმის რამოდენიმეჯერ არ 
მიიღო მონაწილეობა ცეკვა-თამაშში.

ამ ლხინისათვის ხელი რომ არ შეეშალათ, მამაკაცებმა შორს დაიჭირეს თავი და 
როგორც მაყურებლები, მოშორებით დადგნენ.“1

ა. თა თა რა ძე აღ ნიშ ნავს, რომ ქა ლის ვა ჟუ რად ცეკ ვის იმი ტა ცი ა, არა თუ მთის თ ვის, 
არა მედ ბა რის თ ვი საც იყო სიმ პ ტო მა ტუ რი. ქა ლის ცეკ ვის ვა ჟუ რად იმი ტა ცი ის დე ტა ლი 
მან, რო გორც ნაშ რომ ში წერს, გა მო ი ყე ნა უფ რო ად რე, ვიდ რე მლე თა ში ნა ნა ხი - 1958 
წელს, ცეკ ვის „ფშაველ ქალ თა ლხი ნი“, დად გ მი სას. რო გორც ნაშ რო მი დან ვი გებთ, ა. 
თა თა რა ძემ მო ხე უ რი ქალ თა ლხი ნი და ფშა უ რი „სამაია“ გა ა ერ თი ა ნა მის მი ერ დად-
გ მულ სას ცე ნო ვერ სი ა ში. ფშავ ში ქა ლი სა და ვა ჟის ცეკ ვის თვალ საზ რი სით მე ტი თა ვი-
სუფ ლე ბა შე ი ნიშ ნე ბა, რის შე სა ხე ბაც საკ მა ოდ ფარ თო და სა ფუძ ვ ლი ან ინ ფორ მა ცი ას 
გვაწ ვ დის გ. თე დო რა ძე.

რო დე საც ხე ვის ხალ ხურ სა ცეკ ვაო შე მოქ მე დე ბა ზე ვსა უბ რობთ, შე უძ ლე ბე ლია არ 
გაგ ვახ სენ დეს ალექ სან დ რე ყაზ ბე გი, მო ხე ვე მწე რა ლი, პრო ზა ი კო სი, მსა ხი ო ბი და მო-
ცეკ ვა ვე. ალ. ყაზ ბე გი მე-19 სა უ კუ ნის მე ო რე ნა ხე ვარ ში მოღ ვა წე ობ და და ამ დე ნად მის 
შე სა ხებ სა მეც ნი ე რო თუ მხატ ვ რულ პუბ ლი ცის ტი კა ში და ცულ ინ ფორ მა ცი ას, დღეს-
დღე ო ბით წყა როს მნიშ ვ ნე ლო ბა ენი ჭე ბა. რო გორც ცნო ბი ლი ა, ალ. ყაზ ბე გი ძა ლი ან 
კარ გი მო ცეკ ვა ვე იყო. ვნა ხოთ, რა ინ ფორ მა ცი ას გვაწ ვ დის ლი ტე რა ტუ რა ალ. ყაზ ბე გის 
სა ცეკ ვაო შე მოქ მე დე ბის შე სა ხებ: „ალ. ყაზ ბეგს მე ტად ეხერ ხე ბო და ლე კურ - ჩეჩ ნუ რი 
თა მა შო ბა, მე რე ხან ჯ ლე ბით, რო დე საც რო მე ლი მე წარ მოდ გე ნის შემ დეგ სცე ნა ზედ უნ-
და ეთა მაშ ნა, მე ტად მხი ა რუ ლად იყო ხოლ მე. ღი ღი ნებ და და დას რი ა ლებ და მეს ტე-
ბით გაპ რი ა ლე ბულ იატაკ ზედ. სცე ნა ზედ ყვე ლას უნა ხავს ალექ სან დ რეს მოხ დე ნი ლი 
ჩეჩ ნუ რი თა მა შო ბა. ვკითხავ დი: „სანდრო, ეგ რე ბე ცი რომ ხარ, რო გორ ჰბე დავ სცე-
ნა ზე ხან ჯ ლე ბით თა მა შო ბას, არ გე ში ნი ა, ან თვით მო იხ ვედ რო სად მე, ან სხვას მო ახ-
ვედ რო- მეთ ქი?“ - „სცენაზე თა მა შო ბის დროს თით ქოს თვალ თხედ ვა მო მე მა ტე ბა და 
ვცოცხ ლ დე ბი ო.“ - იტყო და ხოლ მე.“ (ცხვილოელი, 1893,2). ამო ღე ბუ ლია დი სერ ტა ცი ი-
დან.2

ცნო ბი ლი ა, რომ ალ. ყაზ ბე გი რო გორც მსა ხი ო ბი იმ რან გის ვერ იყო, მის თა ნა მედ-
რო ვე სა ზო გა დო ე ბას კარგ მსა ხი ო ბად რომ ეღი ა რე ბი ნა, ამი ტო მაც, ხში რად გუ ლის ტ-
კი ვი ლიც გა ნუც დი ა, თუმ ცა ყვე ლამ იცო და, რომ შე უ და რებ ლად ცეკ ვავ და, გან სა კუთ-
რე ბით ორი ხან ჯ ლით. 

„ალ. ყაზ ბე გი თე ატ რ თან გა ნუყ რე ლი იყო, მი ნამ სე ნი არ შე იპყ რობ და. არ ტის ტი 
სუს ტი იყო, მა გი ერ ში შე სა ნიშ ნა ვი მო ცეკ ვა ვე მო ხე ვუ რად და ჩაჩ ნუ რად ხან ჯ ლებ ზე. ეს 
ბე ცი კა ცი გა სა ოც რად ატ რი ა ლებ და ხან ჯ ლებს, თვა ლებ თან მი ი ბიზ ნებ და და ისე გაფ-

1 თათარაძე ა., საკითხები, 1999, გვ. 164.
2 გურგენიძე თ., ალექსანდრე ყაზბეგი ქართულ ლიტერატურულ კრიტიკაში (დისერტაცია), იაკობ 
გოგებაშვილის სახელობის თელავის სახელმწიფო უნივერსიტეტი, თელავი, 2014, გვ. 121.
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რინ დე ბო და სცე ნა ზე, რო გორ ც მერ ცხა ლი.“ (მგალობლიშვილი, 1938, 118).1 ამოღებულია 
დისერტაციიდან. ეს ტექსტი კი სოფრომ მგალობლიშვილს ეკუთვნის.

„ჯიმშერის რო ლი ჩი ნე ბუ ლად შე ას რუ ლა ა. მო ხე ვემ. პი ე სის და სას რულს, ქორ-
წი ლის დროს ითა მა შეს ლე კუ რი. სა ზო გა დო ე ბის ყუ რადღე ბა მი იქ ცია მო ხე ვის ჩი ნე-
ბულ მა ჩეჩ ნურ - ლე კურ მა. აღ ტა ცე ბა ში მო სულ მა სა ზო გა დო ე ბამ სამ ჯერ გა ა მე ო რე ბი ნა 
ცეკ ვა ამ ღირ სე ულ ჟან - პ რე მი ერს და სამ ჯერ ვე და უ ბო ლო ე ბე ლი ტა შით და ბრა ვო თი 
აჯილ დო ვებ და მის დარ დი მან დულ ცეკ ვას“2 - ამას კი ახალგაზრდა კრიტიკოსი ილია 
ჭყონია წერდა (ამოღებულია დისერტაციიდან).

ზე მოთ მო ცე მუ ლი აღ წე რი ლო ბე ბი დან ალ. ყაზ ბე გის რე პერ ტუ ა რი დან გა მო იკ ვე თა: 
მო ხე უ რი, ლე კუ რი, ჩაჩ ნუ რი, ხან ჯ ლუ რი ორი ხან ჯ ლით. წარ მო მავ ლო ბის თუ ატ რი ბუ-
ტი კის ნიშ ნით სა ხელ დე ბუ ლი ჩა მოთ ვ ლი ლი ყო ვე ლი სა ცეკ ვაო ნი მუ ში, აღ მო სავ ლეთ 
სა ქარ თ ვე ლო სა და მის ჩრდი ლო ელ მე ზო ბელ თა სა ცეკ ვაო შე მოქ მე დე ბას ასა ხავს. ეს 
ცეკ ვე ბი ხა სი ათ დე ბა დი ნა მი კუ რო ბით, ტემ პით, სა ცეკ ვაო ილეთ თა მრა ვალ ფე როვ ნე-
ბი თა და სირ თუ ლით - გან სა კუთ რე ბით ხან ჯ ლე ბით ცეკ ვა. იმ დე ნად, რამ დე ნა დაც ამო-
ნა რი დებ ში სა ზო გა დო ე ბის და მო კი დე ბუ ლე ბა ალ. ყაზ ბე გი სა და მის მი ერ შეს რუ ლე-
ბუ ლი სა ცეკ ვაო ნი მუ შე ბის მი მართ ნათ ლად ჩანს, უნ და ვი ვა რა უ დოთ, რომ ეს ცეკ ვე ბი 
მე-19 სა უ კუ ნე შიც საკ მა ოდ დი დი პო პუ ლა რო ბით სარ გებ ლობ და.

ამ გ ვა რად, მო ხე უ რი ქო რე ოგ რა ფი უ ლი შე მოქ მე დე ბა ფერ ხუ ლე ბის სა ხით „არალე, 
ჩე მო და თუ ა ო“, „გერგეტულა“, „აბარბარე-ბარბარე“ წარ მოდ გე ნი ლია და დღეს დღე-
ო ბი თაც და ცუ ლი ქარ თულ ფოლ კ ლო რულ სა ცეკ ვაო სივ რ ცე ში, ამათ გან „აბარბარე-
ბარბარე“ ორ სარ თუ ლი ა ნი ფერ ხუ ლი ა. ვ. ითო ნიშ ვილ თან წარ მოდ გე ნი ლი ე.წ. 
„გრძელი ფერ ხუ ლი“ მხო ლოდ ლი ტე რა ტუ რულ წყა რო ში აღ მოჩ ნ და. ალ. ყაზ ბე გის 
„ელგუჯამ“ შე მო ი ნა ხა „ცალყუას“ ტი პის სამ გ ლო ვი ა რო ფერ ხუ ლი მა მა კა ცე ბი სა და ქა-
ლე ბის შეს რუ ლე ბით. ა. თა თა რა ძის სა ცეკ ვაო კომ პო ზი ცი ის სა ხით გა ცოცხ ლ და მო ხე-
ვე ქალ თა ქო რე ოგ რა ფი უ ლი შე მოქ მე დე ბა. სხვა დას ხ ვა ტო პო ნიმ თა სა ხელ წო დე ბით 
შექ მ ნილ სა ცეკ ვაო ნა წარ მო ე ბაბ ში ასახ ვას პო უ ლობს მო ხე ურ - ყაზ ბე გუ რის სა ცეკ ვაო 
ლექ სი კა. ხევ ში, ისე, რო გორც სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის უმე ტეს ნა-
წილ ში. გვხვდე ბა ცეკ ვა „ლეკურის“ ად გი ლობ რი ვი ვა რი ან ტი. ცეკ ვას თან და კავ ში რე-
ბუ ლი ტერ მი ნე ბი დან ხევ ში გა მო იკ ვე თა აქამ დე უც ნო ბი ტერ მი ნი „ლალგუდალა“.

                  

1 გურგენიძე თ., ალექსანდრე ყაზბეგი ქართულ ლიტერატურულ კრიტიკაში (დისერტაცია), იაკობ 
გოგებაშვილის სახელობის თელავის სახელმწიფო უნივერსიტეტი, თელავი, 2014, გვ. 121.
2 იქვე,  124.
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მთიულეთი

გუდამაყრელი გოგოს ცეკვა, აღებულია დუშეთის მხარეთმცოდნეობის მუზეუმის გვერდიდან

 
აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის შე მად გე ნე ლი ნა წი ლი, მთი უ ლე თი მდე ბა რე ობს თეთ რი 

და შა ვი არაგ ვის ხე ო ბებ ში. ჩრდი ლო ე თით მას ხე ვი ესაზღ ვ რე ბა, სამ ხ რე თით ხან დო 
და ფა სა ნა უ რამ დე გრძელ დე ბა, და სავ ლე თის მხრი დან ქსნის ხე ო ბა, აღ მო სავ ლე თით 
გუ და მა ყა რი და ზოგ ჯერ მათ ერ თა დაც მო იხ სე ნი ე ბენ - რო გორც მთი უ ლეთ - გუ და მა ყა-
რი.

მთი უ ლეთ თან და კავ ში რე ბით მო ცუ ლო ბი თი ის ტო რი უ ლი მა სა ლე ბის მოგ რო ვე ბა 
ისე, რო გორც აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის სხვა კუთხე ებ ში - ფშა ვი, ხევ სუ რე თი, თუ შე თი, 
ხე ვი - არ მო ხერ ხ და. იმ აღ წე რი ლო ბა თა სა ფუძ ველ ზე, რაც ხელთ გვაქვს, მთუ ლეთ ში 
სა ცეკ ვაო შე მოქ მე დე ბა შემ დე გი სუ რა თით გა მო ი სა ხა.

ბე რი კა ო ბა- ყე ე ნო ბა მთი უ ლეთ შიც და დას ტუ რე ბუ ლი ა. ტრა დი ცი უ ლად იგი გა-
ზაფხუ ლის პირ ზე, თე ბერ ვალ - მარ ტ ში იმარ თე ბა. აქ მთა ვა რი პერ სო ნა ჟე ბი არი ან: მე-
ფე, დე დო ფა ლი, არა ბი, ტყა პუჭ წა მოს ხ მუ ლი მცვე ლი. ჯო ხით შე ი ა რა ღე ბუ ლე ბი მთელ 
სო ფელს ჩონ გუ რის დაკ ვ რით უვ ლი ან. „სადაც მივ ლენ ერ თი ჩონ გურს და უკ რავს, მე-
ფე- დე დო ფა ლი ცეკ ვა ვენ და თან ერ თ მა ნეთს ეარ ში ყე ბი ან.“1 

ყე ე ნად მორ თულს კი ჯორ ზე ან ურემ ზე შეს ვა მენ და რო გორც ბე რი კა ო ბის დროს, 
აგ რო ვე ბენ სურ სათს, ან აჯა რი მე ბენ შემ ხ ვ დურთ. ორი ვე რი ტუ ალს დე დოფ ლის კოც-
ნის გა მოთხო ვა და ყე ე ნის ქა ლებ თან არ ში ყი ახა სი ა თებს, რაც სიმ პ ტო მუ რია ნა ყო ფი-
ე რე ბი სად მი მიძღ ვ ნი ლი სა გა ზაფხუ ლო რი ტუ ა ლის თ ვის.

1 მაკალათია ს., მთიულეთი, 1930, გვ.  135.
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ფერ ხუ ლე ბი
ფერ ხუ ლე ბი მთი უ ლეთ შიც ძი რი თა დად ხა ტო ბებ ზე იმარ თე ბა. ლო მი სო ბის ხა ტო ბა 

ზაფხულ ში იცი ან. აქ თავს იყ რი ან არა მხო ლოდ ად გი ლობ რი ვი მლოც ვე ლე ბი, არა მედ 
აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თ ვე ლოს ყვე ლა კუთხი დან. ლო მი სის წვე რის ეკ ლე სი ა ში ხა ტე ბის 
ას ვე ნე ბას ტრა დი ცი უ ლი „ფერხისის სიმ ღე რა“ ახ ლ და: „ლომისას დე კა ნო ზე ბი ამ დრო-
შას, ალამს და სა მი ვე ხატს ქვე მო მლე თის ეკ ლე სი ი დან გა მო ას ვე ნე ბენ და ფერ ხუ ლის 
სიმ ღე რა- გა ლო ბით ლო მი სას წვერ ზე ავ ლენ, სა დაც ლო მი სას ხა ტო ბა იმარ თე ბა.“1

ლო მი სო ბის მთა ვა რი სა კულ ტო პერ სო ნა ჟი, ხა რი ლო მა, წმ. გი ორ გის უკავ შირ დე-
ბა. ლო მი სას ტა ძარ ში კი, რო გორც ს. მა კა ლა თია გად მოგ ვ ცემს, ინა ხე ბო და რკი ნის დი-
დი ჯაჭ ვი მათ თ ვის, ვი საც აღ თ ქ მა ჰქონ და და დე ბუ ლი და ყელ ზე ჯაჭ ვ და დე ბულს ტაძ-
რის გარ შე მო ხოხ ვით სამ ჯერ უნ და შე მო ევ ლო. ჯაჭ ვი, წმ. გი ორ გი, ტაძ რის გარ შე მოვ-
ლა ას ტ რა ლუ რი ღვთა ე ბის, მთვა რის, სა დი დებ ლად სრულ დე ბო და სტრა ბო ნის მი ერ 
აღ ნიშ ნულ ალ ბა ნე თის საზღ ვარ ზე,2 სა დაც მთვა რის ტა ძა რი იდ გა და ივ. ჯა ვა ხიშ ვი ლის 
მი ერ აღ წე რილ აწყუ რის დღე ო ბა ზე3 „ამ ჯაჭვზე დეკანოზები და მეხატენი ფერხისას 
შესრულების დროს ასე მღერიან:

„ლომისას ჯაჭვი ჰკიდია არავინ იცის ვისია,
მოვიდა ქალმა შესტირა ეგ ჯაჭვი ჩემი ძმისია,
ლაშქრიდან გამოტანილი შავგვრემანაის ყმისია,
დეეხსენ ჟანგმა შესჭამოს ლომისის საკადრისია და ა.შ.“4

ჩოხ ში პი რიმ ზე ფუ ძის ან გე ლო ზო ბა ზე კი, მას შემ დეგ, რაც დე კა ნო ზე ბი პი რიმ ზის 
ხატს გა მო ას ვე ნე ბენ, „ეკლესიის კა რებ თან სნე უ ლე ბი პირ ქ ვე გაწ ვე ბი ან. უხუ ცე სი დე-
კა ნო ზი დრო შას აიღებს, სამ ჯერ ჯვა რუ ლად გა და სა ხავ და დრო შის ტარს მათ თავ ზე, 
წელ ზე და ორი ვე მხრებ ზე და ა ჭერს, შემ დეგ დე კა ნო ზი ავად მ ყოფს წელ ზე ცა ლი ფე ხით 
შედ გე ბა, ფეხს აჭერს და სამ ჯერ გა დი- გად მოხ ტე ბა. ამას აქ ხა ტით გა ლახ ვას ეტყ ვი ან,“5 
ამ ამონარიდში სტრაბონის მიერ აღწერილი მთვარისადმი მსხვერპლად შეწირულზე 
განსაწმენდელად ფეხით შედგომის პარალელი გამოისახა.

ხატობები მთიულეთშიც ცეკვა-თამაშით სრულდებოდა.
სა ქორ წი ლო „ჯვარი წი ნა სა“ მთი უ ლეთ შიც სრულ დე ბო და. სა ინ ტე რე სო აღ წე რი-

ლო ბა არის წარ მოდ გე ნი ლი ეთ ნო მუ სი კო ლოგ ოთარ კა პა ნა ძის დი სერ ტა ცი ა ში - ნათ-
ლად გა მოჩ ნ და აღ ნიშ ნუ ლი ფერ ხი სას სა მოძ რაო ელე მენ ტი: „50-ანი წლე ბის მთი უ-
ლუ რი ქორ წი ლის შე სა ხებ სა ყუ რადღე ბო ცნო ბა მოგ ვა წო და ქ. დუ შეთ ში მცხოვ რებ მა 
ვა რა სე თუ რი ძემ: ხა დას ხე ო ბა ში პა ტარ ძ ლის სახ ლ ში მო ხუ ცი კა ცე ბი წრეს შეკ რავ დ-
ნენ, შიგ ნით ნე ფე- დე დო ფალს ჩა ა ყე ნებ დ ნენ და ჯო რის წი ნას სიმ ღე რით სამ ჯერ შე-
მო უვ ლიდ ნენ; რო დე საც და ას რუ ლებ დ ნენ, მათ 10-12 წლის ბავ შ ვი კარს გა უ ღებ და და 
მხო ლოდ ამის შემ დეგ წა იყ ვან დ ნენ დე დო ფალს. ვ. სე თუ რი ძის გად მო ცე მით, ამ ფერ-
ხუ ლის ფე ხის მოძ რა ო ბა ძა ლი ან მარ ტი ვია - შედ გე ბა გვერ დუ ლი ნა ბი ჯე ბის გან; მარ-
ჯ ვე ნა ფე ხი ტა ნის შე უბ რუ ნებ ლად (პირით წრი სა კენ) გა და იდ გ მე ბა მარ ჯ ვ ნივ და მას 

1 მაკალათია ს., მთიულეთი, 1930, გვ. 171.
2 ჯავახიშვილიივ., თხზულებანი, ტ.1, 1979, გვ. 90.
3 იქვე, გვ. 91.
4 მაკალათიას., მთიულეთი, 1930, გვ. 173.
5 იქვე, გვ. 161.
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მი ედ გ მე ბა მარ ცხე ნა (ექსპ. დუ შე თი, 2012).“1

ცეკვა
რაც შე ე ხე ბა წყვი ლად და ცა ლად ცეკ ვას, ლი ტე რა ტუ რულ წყა რო ებ ში, მას ვერ მი-

ვა გე ნით. მი უ ხე და ვად ამი სა, უნ და ით ქ ვას, რომ დღე ი სათ ვის ქარ თულ ქო რე ოგ რა ფი-
ულ სივ რ ცე ში ყვე ლა ზე მე ტი პო პუ ლა რო ბით სწო რედ მთი უ ლუ რი ცეკ ვა სარ გებ ლობს. 
მას ცალ კე ნაშ რო მიც მი უძღ ვ ნა ქო რე ოგ რაფ მა და ქო რე ო ლოგ მა, და ვით ჯავ რიშ ვილ-
მა „მთიულური ცეკ ვე ბის“ სა ხით, სა დაც ზედ მი წევ ნით სრუ ლად არის წარ მოდ გე ნი ლი 
მთი უ ლუ რი ცეკ ვის სა ცეკ ვაო ლექ სი კა, მოძ რა ო ბა თა აგე ბუ ლე ბა, შეს რუ ლე ბის მე თო-
დი კა და ტექ ნი კა. რაც შე ე ხე ბა სა ცეკ ვაო ლექ სი კას, მთი უ ლუ რის მოძ რა ო ბა -ი ლე თე ბი 
გა ნე კუთ ვ ნე ბა სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის თ ვის ორ გა ნულ მოძ რა ო ბა თა 
კრე ბულს. აქ ვე უნ და ვთქვათ, რომ მთი უ ლუ რის ქო რე ოგ რა ფი უ ლი შე მოქ მე დე ბა ურ-
თი ერ თ მი მარ თე ბით კავ ში რურ თი ერ თო ბა შია აფხა ზურ, რა ჭულ სა ცეკ ვაო შე მოქ მე დე-
ბას თან. მთი უ ლუ რი ცეკ ვა გა მო ირ ჩე ვა სიმ კ ვეთ რით, დი ნა მიზ მით, მე ტი ცე რი ლე თი თა 
და მუხ ლი ლე თით, ვიდ რე აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის სხვა ქვე დი ა ლექ ტ თა სა ცეკ ვაო 
ლექ სი კა. სა ზო გა დო ე ბი სათ ვის კარ გად ცნო ბი ლი ცეკ ვა „ხანჯლური“, ასე ვე აგე ბუ ლია 
მთი უ ლუ რის მოძ რა ო ბებ ზე. თუმ ცა, აქ ვე უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ „ხანჯლურის“ შეს რუ-
ლე ბას შევ ხ ვ დით ხევ სუ რეთ ში და ხევ შიც, რო მელ საც ალ. ყაზ ბე გი ცეკ ვავ და.

მთი უ ლუ რის ილე თე ბი
სვლე ბი: სა და მუხ ლუ რა წინ ს ვ ლა, მუხ ლუ რა ორი ნა ბი ჯის და მა ტე ბით, მუხ ლუ რა 

წვივ მოქ ნე ვით, ფრენ მუხ ლუ რა, რთუ ლა წინ ს ვ ლა, ჭდო ბი ლი წინ ს ვ ლა, ჭდობ ხ ტო მი ლი 
წინ ს ვ ლა, ქრი ა ლა წინ ს ვ ლა, ჭდო ბი ლი გვერ დ ზე სვლა, ქუს ლ გაკ ვ რით უკუს ვ ლა, ცე-
რებ ზე სვლა.

ჩაკ ვ რე ბი: სა და ჩაკ ვ რა, და ხუ რუ ლი ჩაკ ვ რა, გახ ს ნი ლი (ღია) ჩაკ ვ რა, წვივ ქ ნევ ჩაკ ვ-
რა, წვივ მოქ ნე ვით და ცერ დ გო მით ჩაკ ვ რა, ფეხ შ ლი ლი ჩაკ ვ რა, ჭდო ბი ლი ჩაკ ვ რა, გან-
ბი ჯით ჩაკ ვ რა, გან ბი ჯით და ფეხ შ ლით ჩაკ ვ რა, ფეხ შ ლი თა და გან ბი ჯით ჩაკ ვ რა, ჭრი ლი 
ჩაკ ვ რა, ირი ბი ჭრი ლი ჩაკ ვ რა, ხლარ თუ ლა ჩაკ ვ რა, ტყუპ ცერ ჩაკ ვ რა.

ცე რი ლე თე ბი: ტყუპ ცერ შედ გო მი, ცალ ცერ ზე შედ გო მი, ფეხ შ ლი ლი ცერ შედ გო მი, 
ჭდობ ცერ შედ გო მი, ცე რებ ზე ორ დაკ ვ რით უკუს ვ ლა, ცე რებ ზე სამ დაკ ვ რი თი წინ ს ვ ლა, 
ცე რებ ზე ხტო მი, ჭდობ ცერ დ გო მით ხტო მით.

ბრუნ ვე ბი: ცალ ფეხ ზე ბრუ ნი, ცალ ცერ ზე ბრუ ნი, ცე რებ ზე ბრუ ნი, სამ დაკ ვ რი თი 
ბრუ ნი, ტერ ფ დაკ ვ რით ბრუ ნი, მუხ ლებ ზე ბრუ ნი, მუხ ლებ ზე გა დაბ მუ ლი ბრუ ნი.

ცე რებ ზე ხტო მი, ცალ ცერ ზე ხტო მი.2

ამ გ ვა რად, მთი უ ლე თის მთა ვა რი სა კულ ტო დღე სას წა უ ლი „ლომისობა“ ფერ ხუ-
ლით აღი ნიშ ნე ბა. გა და ად გი ლე ბი თი ხა სი ა თი აქვს ლო მი სის წვერ ზე ასას ვ ლელ ფერ-
ხი სას. ჩოხ ში ფუ ძის ან გე ლო ზო ბას კი ეკ ლე სი ის კარ თან შეს რუ ლე ბუ ლი რი ტუ ა ლი 
სტრა ბო ნის მი ერ აღ წე რილ რი ტუ ალ თან ამ ჟ ღავ ნებს მსგავ სე ბას. ორი ვე სა წე სო რი-
ტუ ალ ში წმ. გი ორ გის თან კავ ში რი იკ ვე თე ბა. მთი უ ლუ რის სა ხე ლით ცნო ბი ლი ვაჟ თა 
ცეკ ვა შე ი ცავს სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის სა ცეკ ვაო ლექ სი კის ძი რი თად 
ბა ზას, რო მე ლიც დ. ჯავ რიშ ვი ლის მი ერ იქ ნა გან საზღ ვ რუ ლი და ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი 
წიგ ნ ში „მთიულური ცეკ ვე ბი“.

1 კაპანაძე ო., ქართული საფერხულო სიმღერები, დისერტაცია, თბილისის ვანო სარაჯიშვილის სახელობის 
სახელმწიფო კონსერვატორია,თბ., 2014, გვ. 53.
2 თათარაძე ა., ქართული ხალხური ცეკვა,  2010, გვ. 316-317.
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დასკვნა

დას კ ვ ნის სა ხით უნ და ვთქვათ, სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნეთს ახა სი ა თებს 
წარ მარ თუ ლი დრო ის ღვთა ე ბე ბი სად მი მიძღ ვ ნი ლი სა კულ ტო რი ტუ ა ლე ბი. ხა ტო ბე ბი 
ანუ ჯვარ - ხატ თა სა ხე ლო ბის დღე ო ბე ბი წარ მარ თუ ლი რი ტუ ა ლე ბი სა და ქრის ტი ა ნუ ლი 
ელე მენ ტე ბის ერ თი ა ნო ბას ქმნის. აღ ნიშ ნუ ლი რი ტუ ა ლე ბის ერ თ -ერ თი მნიშ ვ ნე ლო-
ვა ნი სეგ მენ ტი ფერ ხუ ლე ბი ა. „ფერხისა-ფერხისულები“ ძი რი თა დად სრულ დე ბო და 
გა და ად გი ლე ბით, რო დე საც მე ფერ ხი სე ე ბი სა ლო ცა ვამ დე მი დი ოდ ნენ სიმ ღე რით და 
ად გილ ზე, რო დე საც ფერ ხი სა სა კუ თა რი ცენ ტ რის გარ შე მო წრი უ ლად ბრუ ნავ და. ფერ-
ხუ ლე ბის შეს რუ ლე ბი სას სრულ დე ბო და სიმ ღე რე ბი მიძღ ვ ნი ლი იმ ღვთიშ ვი ლი სად მი, 
რომ ლის დღე სას წა ულ საც აღ ნიშ ნავ დ ნენ და არა მარ ტო. ფერ ხუ ლე ბის დროს ასე ვე 
იმ ღე რე ბო და ლექ სე ბი მიძღ ვ ნი ლი მე ფე ე ბი სად მი, გმი რად ქ ცე უ ლი ღვთა ე ბე ბის ან რო-
მე ლი მე ის ტო რი უ ლი პერ სო ნა ჟი სად მი. 

სა კულ ტო ფერ ხი სე ბი ძი რი თა დად ერ თ სარ თუ ლი ან ნა გე ბო ბას წარ მო ად გენ და. 
მი სი სა მეტყ ვე ლო ენა მარ ტივ ნა ბიჯს ეფუძ ნე ბო და, რად გან შორ მან ძილ ზე, დრო ში 
გა წე ლი ლი გა და ად გი ლე ბი სას, სა დაც რამ დე ნი მე სიმ ღე რა სრულ დე ბო და გა მომ დი ნა-
რე იქი დან თუ რა მან ძი ლი იყო და სა ფა რი სა ლო ცა ვამ დე, მთა ვა რი ში ნა არ სობ რი ვი 
ფაქ ტო რი ღვთა ე ბი სად მი პა ტი ვის ცე მის და დას ტუ რე ბა ან რა ი მე სათხო ვა რის გა და ცე მა 
გახ ლ დათ და არა სა ფერ ხუ ლო მოძ რა ო ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბა ზე ზრუნ ვა. ე. გა რა ყა-
ნი ძის მი ხედ ვით - „განსაკუთრებით თვალ სა ჩი ნოა ფშა ურ - ხევ სუ რუ ლი და მო ხე უ რი 
სა ფერ ხუ ლო ე ბის მსგავ სე ბა“1 არა მხო ლოდ მუ სი კა ლუ რი თვალ საზ რი სით, არა მედ ქო-
რე ოგ რა ფი უ ლი კონ ფი გუ რა ცი უ ლი სქე მი სა და სა მეტყ ვე ლო ენის გათ ვა ლის წი ნე ბით.

მარ ტი ვი სა ცეკ ვაო ლექ სი კა ახა სი ა თებს ასე ვე „ქორბეღელას“, თუ შურ ორ სარ-
თუ ლი ან „ფერხისას“, რომ ლის მთა ვა რი ფუნ ქ ცია ღვთა ე ბი სად მი ნა ყო ფი ე რი წე ლი-
წა დის გა მოთხო ვა ა. აქ ზა მო აღ წე რი ლი პრინ ცი პი ფერ ხუ ლის გა და ად გი ლე ბის დროს 
ორ მა გად გარ თუ ლე ბუ ლი ა, რად გან ორ სარ თუ ლი ა ნი აგე ბუ ლე ბის საკ რა ლუ რი სუ ბი-
ექ ტი ისე უნ და მი ვი დეს სიმ ღე რით სა ლო ცა ვამ დე, რომ არ და ი შა ლოს, არ ჩა მო ინ გ-
რეს, რაც არა სა სი კე თოს მაჩ ვე ნებ ლად მი იჩ ნე ო და თუ შეთ ში. ორ სარ თუ ლი ა ნია ასე ვე 
მო ხე უ რი ფერ ხუ ლი „აბარბარე-ბარბარე“, მზეს თან გა ი გი ვე ბუ ლი ღვთე ბა „ბარბარეს“ 
მი მართ ნა ყო ფი ე რე ბის გა მოთხო ვის ში ნა არ სით. „ქორბეღელასაგან“ გან ს ხ ვა ვე ბით, 
„აბარბარე“ სრულ დე ბა ად გილ ზე, ქვე და სარ თუ ლი კი ზე დას ჩა მოყ რით ემუქ რე ბა.

სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნეთ ში ფერ ხუ ლებს მრგვა ლი ფორ მა აქვს ხელ-
ჩაბ მის ძი რი თა დი პრინ ცი პით - მხარ გა დახ ვე უ ლი. გვხვდე ბა ხელ ჩა უბ მე ლიც ერ თ მა-
ნეთს ზურ გ სუ კან მიმ ყო ლი. ძი რი თა დი სა ფერ ხუ ლო მოძ რა ო ბაა ნა ბი ჯი, ფე ხის მე ოთხე 
პო ზი ცი ა ში (ტერფები ერ თ მა ნეთს მიდ გ მუ ლი) სხე უ ლის სიმ ძი მის ფე ხი დან ფეხ ზე მო-
ნაც ვ ლე ო ბა. ა. თა თა რა ძის მი ერ და ფიქ სი რე ბუ ლი „ფშაური სა მა ი ა“ შე ი ცავს რამ დე ნი-
მე და მა ტე ბით მოძ რა ო ბას, მათ შო რის მუხ ლუ რა სვლას. ფერ ხი სებ ში მა მა კა ცე ბი დგა-
ნან, ერ თ გან - შ. ას ლა ნიშ ვი ლის მი ერ წარ მოდ გე ნილ სა ფერ ხუ ლო „ფშაურ სა მა ი ა ში“ 
- ქა ლე ბიც იღე ბენ მო ნა წი ლე ო ბას. უფ რო მრა ვალ ფე რო ვა ნია ფერ ხუ ლე ბი თუ შეთ ში 
ორ სარ თუ ლი ა ნი „ქორბეღელასა“ და „მაშხალებიანი“ ფერ ხუ ლის სა ხით, სა დაც მე-
ფერ ხუ ლე ებს მარ ჯ ვე ნა ხელ ში ან თე ბუ ლი მაშ ხა ლე ბი უჭი რავთ და მხო ლოდ მარ ცხე ნა 
ხე ლით ებ მი ან ერ თ მა ნეთს. 

1 გარაყანიძე ე., ქართული მუსიკალური დიალექტები, 2011, გვ. 38.
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წარ მარ თუ ლი დრო ი დან შე მო ნა ხუ ლი სა კულ ტო ცე რე მო ნი ა ლე ბის ნა წი ლი იყო 
ცეკ ვა- თა მა შიც, რო მე ლიც ზღვარს შლი და ამა ვე ცე რე მო ნი ა ლე ბის დროს და წე სე ბულ 
აკ რ ძალ ვებ ში - ქა ლე ბი სა და მა მა კა ცე ბის ზე იმ ში ერ თად მო ნა წი ლე ო ბის დროს. ქალ-
თა და მა მა კაც თა ცეკ ვა თან ახ ლ და რო გორც ხა ტო ბებს სა რი ტუ ა ლო ნა წი ლის დას რუ-
ლე ბის შემ დ გომ, ისე ახა ლი წლის, ქორ წი ლის და სხვა სა ყო ფაცხოვ რე ბო შეკ რე ბა- ზე-
ი მებს. ხალ ხუ რი ქალ - ვა ჟის ცეკ ვის აღ მ ნიშ ვ ნე ლი ტერ მი ნის - „ლეკური“, პა რა ლე ლუ-
რად, რო მე ლიც მე-19 სა უ კუ ნე ში ცეკ ვის სი ნო ნი მად იქ ცა - გა მოჩ ნ და „სამაია“, რომ ლის 
ტექ ს ტის ანა ლიზ მაც მიგ ვიყ ვა ნა წარ მოდ გე ნილ დას კ ვ ნამ დე. ძი რი თა დად აღ მო სავ ლე-
თის მთი ა ნეთ ში წყვილ თა ცეკ ვის სა ცეკ ვაო ლექ სი კა ე.წ. „ლეკურების“ მოძ რა ო ბებს 
შე ი ცავს - დავ ლა, გას მა, გოგ მა ნი, ვა ჟის მი ერ ქა ლის გა მოწ ვე ვა სა ცეკ ვა ოდ, ფე ხის თი-
თებ ზე ცეკ ვა. აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნეთ ში ტერ მი ნი „შუშპარიც“ ასე ვე ცეკ ვის გან ზო გა დე-
ბულ სა ხელ წო დე ბად ჩანს.

სა ქარ თ ვე ლოს აღ მო სავ ლეთ მთი ა ნე თის მრა ვალ ფე რო ვა ნი სა ცეკ ვაო ნი მუ შე ბი 
ჯერ კი დევ ლი ტე რა ტუ რუ ლი წყა რო ე ბის ფურ ც ლებ ზე რჩე ბა, მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ 
ამ მხა რის ცეკ ვე ბი ყვე ლა ზე მე ტი ეფექ ტუ რო ბით გა მო ირ ჩე ვა და საკ მა ოდ ჭარ ბა დაც 
იდ გ მე ბა სხვა დას ხ ვა ან სამ ბ ლ ში. ავ თენ ტუ რი მა სა ლა საკ მა ოდ შორს დგას გას ცე ნი უ-
რე ბუ ლი ნი მუ შე ბი დან. წარ მოდ გე ნი ლი კვლე ვის ერ თ -ერთ ძი რი თად მი ზანს წარ მოდ-
გე ნი ლი დი ა ლექ ტის ავ თენ ტუ რი ნი მუ შე ბის და მუ შა ვე ბა და სას ცე ნოდ მომ ზა დე ბა წარ-
მო ად გენს.
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Khatuna Damchidze 

THE DANCE DIALECT OF THE EASTERN MOUNTAINOUS REGIONS OF 
GEORGIA -TUSHIAN, CHEVSURIAN, PSHAVIAN, CHEVIAN, MTIULIAN

In the Georgian choreographic folk art, the dance art of the mountainous region of 
Eastern Georgia occupies a special place. The said dance art can be united into a single 
large dialect - named the Dance Dialect of the Eastern Mountainous Regions. The sub-
dialects can be distinguished - Tushian, Chevsurian, Pshavian, Chevian, Mtiulurian. The 
basis for this is the general aesthetic markers of the choreographic folk creation of the 
above-mentioned regions - the similarity of the rounds and performances characteristic 
of ritual cult traditions, the dance movements, manner of performance and character, in 
individual cases also identity, as well as the homogeneity of the main line with regional 
variations. 

The homogeneity of the dance lexis of eastern mountain regions should be attributed 
not only to territorial proximity (this factor also applies to other regions, although this 
circumstance cannot in any way interfere with the versatility of Georgian dance dialects), 
but also to their close integration based on historical circumstances: each region was 
forced to struggle with its northern neighbours and to establish certain social relations 
with them - with the leks, ghlighv-didoelen, kists. Therefore, they had common histori-
cal “heroes” whose heroic deeds and sacrifice were described in the popular literary 
works. Moreover, the mountain peoples were forced to resettle provisionally, but some 
permanently, in the lowlands for subsistence - a large part of the Khevsurs settled on the 
lowlands in Tianeti and other areas. 

In the Georgian choreographic folklore of the mountainous region of eastern Georgia, 
the variety of dance patterns of berikaoba-kenoba, rite round dance and couple dances 
is attested. 

The ritual and customary round dances are known as “Perkhisa” (literally - foot dance 
or round dance) in East Georgia, and as “Perkhisuli” in Khevsureti. 

The feast days of icons and deities form a whole of pagan rites and Christian ele-
ments. One of the most important segments of these rites is the round dance. The round 
dance (or “perkhisa”) was mainly danced during the movement or processions, while the 
dancers went to the place of worship, singing and dancing. The round dance (“Perkhisa”) 
moved in a circle around its own centre. The dance performance was accompanied by 
songs dedicated to the Godmother whose name day was being celebrated. Songs were 
also sung dedicated to kings who had become saints, deities who had become heroes and 
certain historical heroes. 

The ritual rounds generally represented a one-storey building. The dance language 
was based on simple steps, because it was matched to the duration of the procession, 
and based on this, the number of songs was also determined. The variety of dance move-
ments was secondary. 

The simple dance lexis is characteristic for several round dances, such as “Korbe-
ghela”, for the two-storey “Perkhisa” of the Tushen, whose main function was to ask 
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the deity for a fruitful annual harvest. In this case, the above-mentioned principle of 
performing the round dance during the movement is doubly difficult, as the two-storeyed 
sacred subject is supposed to reach the place of worship singing without falling apart. 
Otherwise, it is considered a sign of doom in Tusheti. 

In the mountainous regions of eastern Georgia, the round dance is round in shape 
and is characterised by the interweaving of hands over the shoulder.  There are also 
round dances without hand-to-hand holding, the dancers holding their hands behind their 
backs. The most important movement of the round dance is the step and the change from 
the supporting leg to the other in the fourth position. In the book by A. Tataradze “The 
Three-Dance (Samaia) from Pshavi” some additional movements are mentioned, includ-
ing the knee bends (Mukhlura). In the “Perkhisa” of the Tushen the men stand, in one of 
the triple dances from Pshavi (according to Sh. Aslanishvili) the women also take part. 

Much more diverse are the two-storey round dances of Tushen “Korbeghela” and 
“Lamproba”, in the performance of which the dancers hold lit torches in their left hands 
and hold on to each other only with their right hands. 

Part of the cult ceremonies handed down from the pagan times, were also the game 
dances, which blurred the boundaries of the prohibitions that arose during these ceremo-
nies - women and men participated in these game dances. The dance of women and men 
accompanied the feast days of the icons after the completion of the ritual part. However, 
these dances were also performed at the New Year, at the wedding and at other everyday 
festivities. Parallel to the concept of the folk dance “Lekuri” (The “Lesginka”) - a couple 
dance of man and woman - which became the epitome of dance in the 19th century, the 
term “Samaia” (“Three Dance”) appeared. The analysis of this dance text brought us to 
the following conclusion. The dance lexicons of the couple dances, which are common in 
the mountain regions of East Georgia, contain movements of the “Lekuri” (“Lesginka”) - 
the dance on tiptoe, the invitation of the woman to dance by the man, and others. 

It should also be noted separately that the dance lexis characteristic of stage dances 
(male dance on tiptoe, the man dances in quick and short steps, after which he falls to 
his knees by a gyrating jump and jumps up again) are not found in the descriptions of 
ethnologists and art scholars. The said dance movements, which are considered the most 
important basis of the stage art of the mountain regions of East Georgia, are also char-
acteristic of “Lekuri” (“Lesginka”) of the men. The individual movements and dance steps 
can be different when performing the men’s dance and the women’s dance. 

In the stage repertoire of the past years and today, the dances of the mountainous 
regions of East Georgia can be found under the following names: “Mtiuluri”, “Parikaoba”, 
“Khanjluri”, “Mokheuri”, “Qasbeguri”, “Alvanuri”, “Feast of the Women of Pshavi”, “Naba-
dura”, “Dance with Nabadi/Burka” and others. 

The dynamic, impressive and attractive dance lexicon of the dances of the moun-
tain regions of East Georgia, including the men’s lekuri, forms a rich basis for the inter-
pretation of the dances of said regions. Accordingly, a new conceptual dance lexicon 
has emerged in the dances (which have a distinctly authorial character): “Zdo”, “Zekari”, 
“Juta”, “Abraguli”, etc. 
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Recently, a choreographic performance based on the poem by Vasha-Pshavela “Guest 
and Host” was performed by the state ensemble “Khorumi” in Batumi, where the dance 
language was represented by the synthesis of traditional and modern (by modern I mean 
the dance language of the ensemble of I. Sukhishvili - Kh. D.). 

The diverse dance patterns of the mountainous regions of East Georgia still remain 
on the pages of the literature sources. Regardless of the fact that the dances of these 
regions are the most attractive and are also performed quite frequently by various en-
sembles. The authentic material is far from the staged performances. One of the aims of 
the present article forms the processing of the authentic patterns and their preparation 
for stage performance. 
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Khatuna Damchidze

DER TANZDIALEKT DER ÖSTLICHEN BERGREGIONEN VON GEORGIEN
(Tuschisch, Chewsurisch, Pschawisch, Chewisch, Mtiulurisch)

­ Im­georgischen­ choreografischen­Volksschaffen­ nimmt­ die­ Tanzkunst­ der­Bergre-
gion­von­Ostgeorgien­einen­besonderen­Platz­ein.­Die­besagte­Tanzkunst­kann­in­einen­
einheitlichen­großen­Dialekt­vereint­werden­–­benannt­als­der­Tanzdialekt­der­östlichen­
Bergregionen.­Dabei­kann­man­die­Subdialekte­unterscheiden­-­Tuschisch,­Chewsurisch,­
Pschawisch,­Chewisch,­Mtiulurisch.­Die­Grundlage­dafür­bilden­die­allgemeinen­ästhe-
tischen­Marker­des­choreografischen­Volksschaffens­der­obenerwähnten­Regionen­–­die­
Ähnlichkeit­der­für­rituelle­Kultustraditionen­kennzeichnenden­Reigen­und­Vorstellungen,­
der­Tanzbewegungen,­Vorstellungsmanier­und­Charakter,­in­einzelnen­Fällen­auch­Iden-
tität,­sowie­die­Homogenität­der­Hauptlinie­mit­regionalen­Variationen.­

Die­Homogenität­der­Tanzlexik­von­östlichen­Bergregionen­soll­nicht­nur­der­territo-
rialen­Nähe­zugeschrieben­werden­(dieser­Faktor­gilt­auch­für­andere­Regionen,­wobei­
dieser­Umstand­der­Vielseitigkeit­der­georgischen­Tanzdialekte­keineswegs­stören­kann),­
sondern­auch­ihrer­engen­Integrierung­ausgehend­von­historischen­Umständen:­jede­Re-
gion­war­gezwungen­mit­ihren­nördlichen­Nachbarn­zu­kämpfen­und­mit­ihnen­bestimmte­
soziale­Beziehung­aufzuknüpfen­–­mit­den­Leken,­Ghlighv-Didoelen,­Kisten.­Daher­hatten­
sie­gemeinsame­historische­„Helden“,­deren­Heldentaten­und­Opfermut­in­den­volkstüm-
lichen­Literaturwerken­beschrieben­wurden.­Außerdem­waren­die­Bergvölker­gezwungen­
provisorisch,­einige­jedoch­für­immer,­in­das­Flachland­umzusiedeln,­um­sich­den­Leben-
sunterhalt­zu­sichern,­-­ein­großer­Teil­der­Khevsuren­ließ­sich­auf­dem­Tiefland­in­Tianeti­
und­anderen­Gegenden­nieder.­

Im­ georgischen­ choreografischen­ Volksschaffen­ der­ Bergregion­Ostgeorgiens­wird­
die­Vielfalt­der­Tanzmuster­von­Berikaoba-Keenoba,­Ritus-Reigen­und­Paartänzen­belegt.­

Die­ Ritus-­ und­ Brauchreigen­ sind­ in­ Ostgeorgien­ unter­ dem­ Namen­ „Perkhisa“­
(wörtlich­–­Fuß-Tanz­bzw.­Reigen),­in­Khevsureti­als­„Perkhisuli“­bekannt.­

Die­Festtage­der­Ikonen­und­Gottheiten­bilden­eine­Ganzheit­von­heidnischen­Riten­
und­christlichen­Elementen.­Eines­der­wichtigsten­Segmente­dieser­Riten­ist­der­Reigen.­
Die­Reigen­ (oder­ „Perkhisa“)­wurden­hauptsächlich­bei­der­Bewegung­bzw.­den­Proz-
essionen­getanzt,­währenddessen­die­Tänzer­sich­zum­Gotteshaus­begaben,­singend­und­
tanzend.­Der­Reigen­(„Perkhisa“)­bewegte­sich­ im­Kreis­um­eigenes­Zentrum­drehend.­
Die­Tanzaufführung­wurde­von­Liedern­begleitet,­die­der­Gottesmutter­gewidmet­waren,­
deren­Namenstag­begangen­wurde.­Ebenfalls­wurden­Lieder­gesungen,­die­zu­Heiligen­
erhobenen­Königen,­sowie­zu­Helden­gewordenen­Gottheit­und­bestimmten­historischen­
Helden­gewidmet­waren.­

Die­ Kultusreigen­ stellten­ im­Allgemeinen­ ein­ einstöckiges­Gebäude­ dar.­ Die­ Tan-
zsprache­ beruhte­ auf­ einfachen­Schritten,­ denn­ sie­war­ auf­ die­Dauer­ der­ Prozession­
abgestimmt,­und­ausgehend­davon­wurde­auch­die­Zahl­der­Lieder­bestimmt.­Die­Vielfalt­
der­Tanzbewegungen­war­dabei­nebensächlich.­
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Die­simple­Tanzlexik­ist­für­etliche­Reigentänze­kennzeichnend,­so­etwas­für­„Kor-
beghela“,­für­die­zweistöckige­„Perkhisa“­der­Tushen,­deren­Hauptfunktion­das­Erbitten­
einer­fruchtbaren­Jahresernte­von­der­Gottheit­zu­erbitten.­In­diesem­Fall­ist­das­oben-
erwähnte­Prinzip­der­Reigenausführung­während­der­Bewegung­doppelt­schwierig,­da­
das­zweistöckig­aufgebaute­sakrale­Subjekt­singend­das­Gotteshaus­erreichen­soll,­ohne­
auseinanderzufallen.­Andernfalls­gilt­es­in­Tusheti­als­ein­Zeichen­des­Unheils.­

In­den­Bergregionen­von­Ostgeorgien­haben­die­Reigen­eine­runde­Form,­wobei­für­
sie­die­Handverflechtung­über­die­Schulter­kennzeichnend­ist.­­Man­findet­auch­Reigen­
ohne­Hand-­ an-­Hand-Haltung,­ die­ Tänzer­ halten­ ihre­Hände­ hinter­ dem­Rücken.­ Die­
wichtigste­Bewegung­des­Reigens­ist­der­Schritt­und­der­Wechsel­vom­tragenden­Bein­
auf­das­andere­ in­der­vierten­Position.­ Im­Buch­von­A.­Tataradze­„Der­Dreiertanz­ (Sa-
maia)­aus­Pshavi“­sind­einige­zusätzliche­Bewegungen­erwähnt,­darunter­die­Kniebeugen­
(Mukhlura).­In­den­„Perkhisa“­der­Tushen­stehen­die­Männer,­an­einem­der­Dreiertänze­
aus­Pshavi­(laut­Angaben­von­Sh.­Aslanishvili)­nehmen­auch­die­Frauen­teil.­

Viel­ mannigfaltiger­ sind­ die­ zweistöckigen­ Reigen­ von­ Tushen­ „Korbeghela“­ und­
„Lamproba“,­bei­deren­Aufführung­die­Tänzer­ in­der­ linken­Hand­angezündete­Fackeln­
halten­und­sich­aneinander­nur­mit­der­rechten­Hand­festhalten.­

Ein­ Teil­ der­ aus­ der­ heidnischen­ Zeit­ überlieferten­ Kultuszeremonien,­waren­ auch­
die­ Spiel-Tänze,­ die­ die­ Grenzen­ der­ während­ dieser­ Zeremonien­ entstandenen­ Ver-
bote­verwischten­–­an­diesen­Spieltänzen­nahmen­Frauen­und­Männer­teil.­Der­Tanz­von­
Frauen­und­Männern­begleitete­die­Festtage­der­Ikonen­nach­dem­Abschluss­des­rituellen­
Teils.­Diese­Tänze­wurden­aber­auch­zum­Neujahrsfest,­bei­der­Hochzeit­und­bei­anderen­
alltäglichen­Festen­ausgeführt.­Parallel­zum­Begriff­des­Volkstanzes­„Lekuri“­(Die­„Les-
ginka“)­–­eines­Paartanzes­von­Mann­und­Frau­–­der­im­19.­Jh.­zum­Innbegriff­des­Tanzes­
wurde,­erschien­der­Begriff­„Samaia“­(Dreiertanz“).­Die­Analyse­dieses­Tanztextes­uns­
zur­folgenden­Schlussfolgerung­brachte.­Die­Tanzlexik­der­Paartänze,­die­in­den­Bergre-
gionen­von­Ostgeorgien­verbreitet­sind,­enthalten­Bewegungen­der­„Lekuri“­(„Lesginka“)­
–­der­Tanz­auf­Zehenspitzen,­die­Aufforderung­der­Frau­zum­Tanz­durch­den­Mann­u.­a.­

Man­muss­auch­extra­bemerken,­dass­die­für­die­Bühnentänze­kennzeichnende­Tan-
zlexik­(Männertanz­auf­Zehenspitzen,­der­Mann­tanzt­in­schnellen­und­kurzen­Schritten,­
danach­fällt­er­durch­einen­kreiselnden­Sprung­auf­die­Knie­und­springt­wieder­auf)­fin-
den­wir­in­den­Beschreibungen­der­Ethnologen­und­Kunstwissenschaftlern­nicht­vor.­Die­
besagten­Tanzbewegungen,­die­als­wichtigste­Basis­der­Bühnenkunst­der­Bergregionen­
von­Ostgeorgien­gelten,­sind­kennzeichnend­auch­für­„Lekuri“­(„Lesginka“)­der­Männer.­
Die­einzelnen­Bewegungen­und­Tanzschritte­können­bei­der­Ausführung­des­Männertan-
zes­und­des­Frauentanzes­unterschiedlich­sein.­

Im­Bühnenrepertoire­der­vorigen­Jahre­und­heute­findet­man­die­Tänze­der­Bergre-
gionen­ von­ Ostgeorgien­ unter­ folgenden­ Namen:­ „Mtiuluri“,­ „Parikaoba“,­ „Khanjluri“,­
„Mokheuri“,­ „Qasbeguri“,­ „Alvanuri“,­ „Fest­ der­ Frauen­aus­ Pshavi“,­ „Nabadura“,­ „Tanz­
mit­Nabadi/Burka“­u.­a.­

Die­dynamische,­beeindruckende­und­attraktive­Tanzlexik­der­Tänze­der­Bergregionen­
von­Ostgeorgien,­darunter­der­Männer-Lekuri­bildet­eine­reichhaltige­Grundlage­für­die­
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Interpretation­der­Tänze­von­besagten­Regionen.­Dementsprechend­ist­eine­neue­konzep-
tuelle­Tanzlexik­in­den­Tänzen­(die­ausgesprochenen­Autorencharakter­tragen)­entstan-
den:­„Zdo“,­„Zekari“,­„Juta“,­„Abraguli“,­etc.­

Vor­Kurzem­wurde­vom­Staatsensemble­„Khorumi“­ in­Batumi­eine­choreografische­
Vorstellung­­nach­dem­Poem­von­Vasha-Pshavela­„Gast­und­Gastgeber“­aufgeführt,­wobei­
die­Tanzsprache­durch­die­Synthese­von­­traditioneller­und­modernen­dargestellt­wurde­
(unter­modernen­meine­ich­die­Tanzsprache­des­Ensembles­von­I.­Sukhishvili­–­Kh.­D.).­

Die­ mannigfaltigen­ Tanzmuster­ der­ Bergregionen­ von­ Ostgeorgien­ bleiben­ immer­
noch­auf­den­Seiten­der­Literaturquellen.­Ungeachtet­dessen,­dass­die­Tänze­dieser­Re-
gionen­am­meisten­attraktiv­sind­und­auch­ziemlich­häufig­von­verschiedenen­Ensem-
bles­aufgeführt­werden.­Das­authentische­Material­ist­weit­entfernt­von­den­szenischen­
Aufführungen.­Eines­der­Ziele­des­vorliegenden­Artikels­bildet­die­Bearbeitung­der­au-
thentischen­Muster­und­deren­Vorbereitung­für­die­Bühnenaufführung.­

­
­ ­
­
­
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ეკატერინე თაბუკაშვილი 
        

ხელოვნების ფილოსოფიური შეფასების 

რამდენიმე საკითხი

ხელოვნება ბედნიერებაა... 

გურამ დოჩანაშვილი 

­სტა­ტი­ის­მი­ზა­ნი­ა,­მხო­ლოდ­ზო­გა­დი­სა­ხით­წარ­მო­ვად­გი­ნოთ­სა­აზ­როვ­ნო­სივ­რ­ცე­ში­
არ­სე­ბუ­ლი­სხვა­დას­ხ­ვა­დროს­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბუ­ლი­შე­ხე­დუ­ლე­ბე­ბი­და­მო­საზ­რე­ბე­ბი­ხე-
ლოვ­ნე­ბის­შე­სა­ხებ.­

ხე­ლოვ­ნე­ბის­სამ­ყა­რო­ში­მოგ­ზა­უ­რო­ბა­ პირ­ველ­რიგ­ში­ მშვე­ნი­ე­რე­ბას­თან,­ გა­ნუ­მე-
ო­რებ­ლო­ბას­თან­ ასო­ცირ­დე­ბა.­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ ნი­მუ­შე­ბი­ იმ­ უც­ვ­ლე­ლი­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბით­
არის­რჩეუ­ლი,­რაც­მას­უნი­კა­ლურს­და­გან­სა­კუთ­რე­ბულს­ხდის.­ცხოვ­რე­ბას­მიმ­ს­გავ­სე-
ბუ­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­მე­ტა­ფო­რუ­ლი­სა­ხით­გვაწ­ვ­დის­ეს­თე­ტი­კუ­რად­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვანს,­და-
უ­ვიწყარს.­

ხე­ლოვ­ნე­ბის­ფე­ნო­მე­ნის­შე­ფა­სე­ბა­მრა­ვალ­თა­მსჯე­ლო­ბის­სა­კითხს­წარ­მო­ად­გენ-
და,­სა­უ­ბა­რი­მას­ზე­და­უს­რუ­ლე­ბე­ლი­–­ამო­უ­წუ­რა­ვი­ა..

რა­არის­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა?­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­ცნო­­ბი­­ე­­რე­­ბის,­რო­­გორც­სუ­­ლი­­ე­­რი,­ისე­მხატ­­­ვ­­­რუ­-
ლი­ქმე­­დე­­ბის­გან­­­სა­­კუთ­­­რე­­ბუ­­ლი­ფორ­­­მა­­ა,­რომ­­­ლის­სპე­­ცი­­ფი­­კუ­­რი­თვი­­სე­­ბაა­სი­­ნამ­­­დ­­­ვი­-
ლის­შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბი­­თად,­მხატ­­­ვ­­­რულ­სა­­ხე­­ებ­­­ში­ასახ­­­ვა.­მრა­­ვალ­­­ფე­­რო­­ვა­­ნი­სამ­­­ყა­­რო­­სად­­­მი,­
ადა­­მი­­ა­­ნის­გრძნო­­ბად­­­-ე­­მო­­ცი­­უ­­რი­და­­მო­­კი­­დე­­ბუ­­ლე­­ბა­გა­­მოვ­­­ლე­­ნი­­ლია­მხატ­­­ვ­­­რულ­­­-­­­სა­­ხე­-
ობ­­­რი­­ვი­ფორ­­­მით,­რო­­მე­­ლიც­არ­­­სობ­­­რი­­ვად­სუ­­ლი­­ე­­რი­ღვაწ­­­ლის­და­ინ­­­ფორ­­­მა­­ცი­­ის­მა­-
ტა­­რე­­ბე­­ლი­­ა.­მეც­­­ნი­­ე­­რუ­­ლი­დაკ­­­ვირ­­­ვე­­ბის,­შეს­­­წავ­­­ლის­მსგავ­­­სად,­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­სამ­­­ყა­­როს­
შე­­მეც­­­ნე­­ბის­ერ­­­თ-ერ­­­თი­სა­­შუ­­ა­­ლე­­ბა­­ა,­ადა­­მი­­ან­­­თა­შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბი­­თი­მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი­მოღ­­­ვა­-
წე­­ო­­ბის­ გა­­მორ­­­ჩე­­უ­­ლად­ სა­­ხი­­ე­­რი,­ სიმ­­­ბო­­ლუ­­რი­ სტრუქ­­­ტუ­­რა,­ რო­­მელ­­­საც­ ეს­­­თე­­ტი­­კუ­­რი,­
შე­­მეც­­­ნე­­ბი­­თი­და­სა­­კო­­მუ­­ნი­­კა­­ციო­და­­ნიშ­­­ნუ­­ლე­­ბა­გა­­აჩ­­­ნი­­ა.­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­ადა­­მი­­ა­­ნის­მი­­ერ­
სამ­­­ყა­­როს­(სივრცული­და­დრო­­ის­­­მი­­ე­­რი­კავ­­­ში­­რით)­აღ­­­ქ­­­მის­გან­­­სა­­კუთ­­­რე­­ბუ­­ლი­ფორ­­­მა­­ა,­
რო­­გორც­ერთ­„სურათად“­ინ­­­ტერ­­­პ­­­რე­­ტი­­რე­­ბუ­­ლი­პი­­რო­­ბი­­თი­მთლი­­ა­­ნო­­ბა.­

ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­მხატ­­­ვ­­­რულ­ქმნი­­ლე­­ბა­­თა­ (ფერწერული­ნა­­მუ­­შე­­ვა­­რი,­არ­­­ქი­­ტექ­­­ტუ­­რუ­­ლი­
ნა­­გე­­ბო­­ბე­­ბი,­ქან­­­და­­კე­­ბა,­სიმ­­­ფო­­ნია­და­სხვ.)­სა­­ხით­არ­­­სე­­ბობს,­რო­­მელ­­­თა­მოს­­­მე­­ნა,­და­-
ნახ­­­ვა­შეგ­­­ვიძ­­­ლი­­ა.­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­ში­­ნა­­არ­­­სის,­ფორ­­­მის,­მშვე­­ნი­­ე­­რე­­ბის,­სი­­ლა­­მა­­ზის­აღ­­­ქ­­­მა­
გრძნო­­ბად­­­-­­­რე­­ა­­ლუ­­რი,­ეს­­­თე­­ტი­­კუ­­რი­­ა.­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­ში­­ნა­­არ­­­სი­ერ­­­თ­­­მა­­ნე­­თი­­სა­­გან­გან­­­ს­­­ხ­­-
ვა­­ვე­­ბუ­­ლი­ელე­­მენ­­­ტე­­ბის­­­გან­შედ­­­გე­­ბა.­რე­­ა­­ლუ­­რად­არ­­­სე­­ბუ­­ლი­ფე­­რე­­ბი,­ფორ­­­მე­­ბი,­ბგე­-
რე­­ბი­და­სხვ.­და­მე­­ო­­რე,­ სუ­­ლი­­ე­­რი­ცხოვ­­­რე­­ბის:­ სიყ­­­ვა­­რუ­­ლი,­ ერ­­­თ­­­გუ­­ლე­­ბა­და­ა.შ.­ ამ­­-
რი­­გად,­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­ში­­ნა­­არ­­­ს­­­ში­გრძნო­­ბა­­დი­და­ზეგ­­­რ­­­ძ­­­ნო­­ბა­­დი­(არაგრძნობადი)­ელე­-
მენ­­­ტე­­ბი­­ა.­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­ში­­ნა­­არ­­­სი­ობი­­ექ­­­ტუ­­რად­გრძნო­­ბად­­­-ე­­მო­­ცი­­უ­­რი­­ა,­რად­­­გან­ის­ან­
მშვე­­ნი­­ე­­რი,­ამაღ­­­ლე­­ბუ­­ლი,­ტრა­­გი­­კუ­­ლი­ან­კო­­მი­­კუ­­რი­­ა,­რაც­თა­­ვის­­­თა­­ვად­გა­­ნა­­პი­­რო­­ბებს­
ემო­­ცი­­ურ­ზე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბას.

ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­ ში­­ნა­­არ­­­სი­ ხომ­ ადა­­მი­­ა­­ნის­და­ გა­­რე­­მომ­­­ც­­­ვე­­ლი­ სამ­­­ყა­­როს­ ურ­­­თი­­ერ­­­თ­­-
გან­­­ც­­­დის­ თა­­ვი­­სე­­ბუ­­რად­ გა­­მომ­­­სახ­­­ვე­­ლი­­ა,­ არ­­­სე­­ბულ­ სი­­ნამ­­­დ­­­ვი­­ლეს­ „ბაძავს“,­ წარ­­­მოგ­­-
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რომი,­ვატიკანი.­სტანცა­დელა­სინიატურა.­რაფაელ­სანტი,­ათენის­სკოლა­
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ვიდ­­­გენს.­მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი­ლი­­ტე­­რა­­ტუ­­რა,­რე­­ა­­ლო­­ბის­და,­ამას­­­თა­­ნა­­ვე,­ცოდ­­­ნის­შემ­­­ც­­­ვე­­ლი­­ა,­
რაც­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბას­შე­­მეც­­­ნე­­ბის­მეშ­­­ვე­­ო­­ბით­მეც­­­ნი­­ე­­რე­­ბას­­­თან­აახ­­­ლო­­ებს.

ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­„ბუნების“­გან­­­სა­­კუთ­­­რე­­ბუ­­ლო­­ბა­­ზე­ისიც­მეტყ­­­ვე­­ლებს,­რომ­იგი­კო­­მუ­-
ნი­­კა­­ცი­­ის­არაჩ­­­ვე­­უ­­ლებ­­­რი­­ვი­სა­­შუ­­ა­­ლე­­ბა­­ა.­ხე­­ლო­­ვა­­ნი,­პერ­­­სო­­ნა­­ლუ­­რი­შე­­ხე­­დუ­­ლე­­ბის­და­
ემო­­ცი­­ე­­ბით­დატ­­­ვირ­­­თულ­თა­­ვის­ნა­­წარ­­­მო­­ებს­გა­­დას­­­ცემს­სხვას,­ აღ­­­მ­­­ქ­­­მელს,­რო­­მე­­ლიც­
ავ­­­ტო­­რის­ფიქ­­­რე­­ბის,­შე­­ხე­­დუ­­ლე­­ბის­გამ­­­ზი­­ა­­რე­­ბე­­ლი­ხდე­­ბა.­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­ში­­ნა­­არ­­­სი­ობი­-
ექ­­­ტუ­­რად­ გავ­­­ლე­­ნას­ ახ­­­დენს,­ ის­ ან­ლა­­მა­­ზი,­ მშვე­­ნი­­ე­­რი­­ა,­ ან­ სევ­­­დი­­თა­და­ ტრა­­გიზ­­­მით­
არის­აღ­­­სავ­­­სე.­

მე­­ტა­­ფი­­ზი­­კო­­სებ­­­თან­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა,­სი­­ლა­­მა­­ზის,­მშვე­­ნი­­ე­­რე­­ბის,­იდუ­­მა­­ლი­იდე­­ის­ღმერ­­-
თის­გა­­მოვ­­­ლი­­ნე­­ბა­­ა,­ეს­­­თე­­ტი­­კო­­სე­­ბის­და­ფი­­ზი­­ო­­ლოგ­­­თა­თქმით,­იგი­თა­­მა­­ში­­ა.­

ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­თა­­ვი­­სუ­­ფა­­ლია­და­მას­­­ში­თა­­მა­­შის­მო­­მენ­­­ტე­­ბიც­არის,­მაგ­­­რამ­ხე­­ლოვ­­­ნე­-
ბის­მთა­­ვა­­რი­და­­ნიშ­­­ნუ­­ლე­­ბა­ისა­­ა,­რომ­იგი­აუცი­­ლე­­ბე­­ლია­ადა­­მი­­ა­­ნე­­ბი­­სათ­­­ვის,­ის­არის­
ერ­­­თ­­­სა­და­იმა­­ვე­გრძნო­­ბე­­ბით­ადა­­მი­­ან­­­თა­ურ­­­თი­­ერ­­­თო­­ბი­­სა­და­და­­კავ­­­ში­­რე­­ბის­სა­­შუ­­ა­­ლე­-
ბა.­

მა­­ყუ­­რე­­ბელ­­­თა,­მსმე­­ნელ­­­თა­გო­­ნე­­ბა­­ზე,­ნე­­ბა­­სა­და­გრძნო­­ბე­­ლო­­ბა­­ზე­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­და­
მი­­სი­ სხვა­­დას­­­ხ­­­ვა­დარ­­­გის­ ეს­­­თე­­ტი­­კუ­­რი,­ ზნე­­ობ­­­რივ­­­-­­­სუ­­ლი­­ე­­რი­ ზე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბა­ უძ­­­ვე­­ლე­­სი­
დრო­­ი­­დან­­­ვე­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­და­არა­მხო­­ლოდ­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­მოღ­­­ვა­­წე­­თა­გან­­­ს­­­ჯის­სა­­გა­­ნი­
იყო.­ დი­­დი­ მო­­აზ­­­როვ­­­ნე­­ე­­ბი,­ ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­­ში­ უზარ­­­მა­­ზარ­ შე­­მეც­­­ნე­­ბით­ შე­­საძ­­­ლებ­­­ლო­­ბებს­
ხე­­დავ­­­დ­­­ნენ:­ლევ­ ტოლ­­­ს­­­ტო­­ი,­ ზო­­გი­­ერ­­­თი­ რუ­­სი­ და­ ევ­­­რო­­პე­­ლი­ ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბათ­­­მ­­­ცოდ­­­ნის­
სა­­პი­­რის­­­პი­­როდ,­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­სო­­ცი­­ა­­ლუ­­რი­და­ეს­­­თე­­ტი­­კუ­­რი­რა­­ო­­ბის­დად­­­გე­­ნი­­სას,­და­-
ჟი­­ნე­­ბით­ მო­­ითხოვ­­­და,­ რომ­ ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­ მკა­­ფი­­ოდ­ გან­­­საზღ­­­ვ­­­რე­­ბი­­სას,­ „უწინარესად­
სა­­ჭი­­როა­მი­­სი­რა­­ო­­ბა­გან­­­ვი­­ხი­­ლოთ­არა­რო­­გორც­ტკბო­­ბის­სა­­გა­­ნი,­არა­­მედ,­რო­­გორც­
ადა­­მი­­ა­­ნის­ცხოვ­­­რე­­ბის­ერ­­­თ­­­-ერ­­­თი­პი­­რო­­ბა­­თა­­გა­­ნი“.­დი­­დი­მწერ­­­ლის­ეს­თვალ­­­საზ­­­რი­­სი­
სრუ­­ლად­შე­­ე­­სიტყ­­­ვე­­ბა­ეროვ­­­ნულ­­­სა­თუ­უცხო­­ურ­თვალ­­­სა­­ჩი­­ნო­ჰუ­­მა­­ნი­­ტა­­რულ­წრე­­ებ­­­ში­
მი­­ღე­­ბულ­აზრს­იმის­თა­­ო­­ბა­­ზე,­რომ­ადა­­მი­­ა­­ნის­ზი­­ა­­რე­­ბა­კულ­­­ტუ­­რა­­სა­და­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბას­­-
თან­მი­­სი­პი­­როვ­­­ნუ­­ლი­სრულ­­­ყო­­ფი­­ლე­­ბის­აუცი­­ლე­­ბე­­ლი­პი­­რო­­ბა­­ა.

და­ მა­­ინც,­ ალ­­­ბათ­ ეს­ აზ­­­რი­ ყვე­­ლა­­ზე­ სრულ­­­ყო­­ფი­­ლად­ თე­­ო­­დო­­რე­ დოს­­­ტო­­ევ­­­ს­­­კიმ­
გა­­მო­­ხა­­ტა:­ „სამყაროს­ სი­­ლა­­მა­­ზე­ გა­­და­­არ­­­ჩენს“...­ ადა­­მი­­ა­­ნი­ პო­­უ­­ლობს­ და­ უპი­­რო­­ბოდ­
იღებს­სი­­ლა­­მა­­ზეს...­და­იქ­­­ნებ­სწო­­რედ­ამა­­შია­მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი­შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბის­უდი­­დე­­სი­სა­-
ი­­დუმ­­­ლო­­ე­­ბა,­რომ­ადა­­მი­­ა­­ნის­მი­­ერ­შექ­­­მ­­­ნი­­ლი­სი­­ლა­­მა­­ზის­ხა­­ტე­­ბა­შე­­ურ­­­ყე­­ველ­კერ­­­პად­
იქ­­­ცე­­ვა...­მოთხოვ­­­ნი­­ლე­­ბა­სი­­ლა­­მა­­ზი­­სა­და­შე­­მოქ­­­მე­­დი­­სა,­რო­­მე­­ლიც­მას­გა­­ნა­­სა­­ხი­­ე­­რებს,­
გა­­ნუ­­ყო­­ფე­­ლია­ადა­­მი­­ა­­ნი­­სა­­გან­და­მის­გა­­რე­­შე­ადა­­მი­­ა­­ნის­არ­­­სე­­ბო­­ბა­­საც­აზ­­­რი­შე­­იძ­­­ლე­­ბა­
და­­ე­­კარ­­­გოს.­

ხე­ლოვ­ნე­ბის­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა,­ მი­სი­ კე­თი­ლის­მ­ყო­ფე­ლი­ზე­გავ­ლე­ნა­ პი­როვ­ნე­ბის­ში-
ნა­გან­ სამ­ყა­რო­ზე­ (ზნეობრივსა­და­ ეს­თე­ტი­კურ­ მხა­რე­ებ­ზე)­ გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ა,­ ვი­ნა-
ი­დან­ სი­ნა­ტი­ფით­ტკბო­ბა,­ უკ­ვე­თა­ვის­თა­ვად­ ადა­მი­ა­ნის­ სუ­ლი­ე­რი­ სრულ­ყო­ფი­ლე­ბის­
სა­წინ­და­რი­ა.­ეს­თე­ტი­კუ­რი­გრძნო­ბის­გან­ვი­თა­რე­ბა­ცხოვ­რე­ბი­სე­ულ­მოთხოვ­ნი­ლე­ბად­
იქ­ცე­ვა­პი­როვ­ნე­ბის­თ­ვის,­რომ­ლი­სათ­ვი­საც­ხე­ლოვ­ნე­ბა­და­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ნა­წარ­მო­ე­ბის­
შე­მეც­ნე­ბის­ პრო­ცე­სი­ ყო­ველ­დღი­უ­რო­ბის­ ნა­წი­ლი­ ხდე­ბა.­ ეს­ ის­ პრო­ცე­სი­ა,­რო­მე­ლიც­
ადა­მი­ა­ნის­სუ­ლი­ერ­სამ­ყა­როს­ამ­დიდ­რებს­და­აკე­თილ­შო­ბი­ლებს.­

ყო­ვე­ლი­ ის­ტო­რი­უ­ლი­ ეპო­ქის­თ­ვის­ და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლია­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ ფე­ნო­მე­ნის­
მი­სე­უ­ლი­გა­გე­ბა,­რაც­გან­პი­რო­ბე­ბუ­ლია­ხე­ლო­ვა­ნის­ად­გი­ლით­და­რო­ლით­სა­ზო­გა­დო-
ე­ბა­ში.­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია­ისიც,­თუ­რო­გორ­ინარ­ჩუ­ნებს­ხე­ლოვ­ნე­ბა­თა­ვის­სპე­ცი­ფი­კურ­
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პო­ზი­ცი­ას,­სამ­ყა­როს­ხედ­ვის­„სახვით“­ათ­ვი­სე­ბა­ში.­ადა­მი­ან­თა­ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში­ხე­ლოვ-
ნე­ბის­გა­გე­ბა­კულ­ტუ­რის­ფორ­მა­თა­ცვლი­ლე­ბებ­ზეა­და­მო­კი­დე­ბუ­ლი­და­ამ­ცვა­ლე­ბა-
დო­ბა­თა­ ურ­თი­ერ­თ­ქ­მე­დე­ბა­ზე.­ ის­ტო­რი­უ­ლად­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ მა­შინ­ და­ი­ბა­და,­ რო­დე­საც­
ცნო­ბი­ერ­ადა­მი­ანს­უტი­ლი­ტა­რუ­ლი­ინ­ტე­რე­სე­ბის­დაკ­მა­ყო­ფი­ლე­ბის­შემ­დეგ­შე­მოქ­მე-
დე­ბი­თი­ ქმნა­დო­ბის­ სურ­ვი­ლი­ გა­უჩ­ნ­და.­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ ეს­თე­ტი­კუ­რი­ ათ-
ვი­სე­ბის­სა­შუ­ა­ლე­ბა­ა.­სუ­ლი­ე­რი­კულ­ტუ­რის­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნეს­მო­დელს,­ხე­ლოვ­ნე­ბას­
ფი­ლო­სო­ფი­ას­თან­ მჭიდ­რო­ კავ­ში­რი­ აქვს­ –­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ შე­მოქ­მე­დე­ბით,­ ხე­ლო­ვან­თა­
მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­მხატ­ვ­რუ­ლი­სა­ხე­ე­ბით,­ „ფილოსოფია­კი­ცნე­ბე­ბით­ოპე­რი­რებს,­ იყე-
ნებს­ ფი­ლო­სო­ფი­ურ­ ლო­გი­კას,­ რო­მე­ლიც­ რა­ცი­ო­ნა­ლურ­თან­ ერ­თად­ ირა­ცი­ო­ნა­ლურ­
აზ­როვ­ნე­ბა­საც­გუ­ლის­ხ­მობს.­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ინ­ტე­რე­სის­ობი­ექ­ტია­ბუ­ნე­ბი­სა­და­სა­ზო­გა-
დო­ე­ბის­ესა­თუ­ის­მოვ­ლე­ნა.­ხე­ლოვ­ნე­ბის­და­ნიშ­ნუ­ლე­ბაა­ამ­მოვ­ლე­ნის­მხატ­ვ­რუ­ლი­
გან­ზო­გა­დე­ბა.­ფი­ლო­სო­ფი­ის­ სფე­რო­ მთელ­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ზე­ ვრცელ­დე­ბა,­ არ­სე­ბულ­ზე­
მთლი­ა­ნად,­რო­მელ­შიც­შე­დის­ხე­ლოვ­ნე­ბის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­სი­ნამ­დ­ვი­ლეც“.1­

­ რო­გო­რია­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ უძ­ვე­ლე­სი­ გან­საზღ­ვ­რე­ბა­ნი,­რომ­ლე­ბიც­ ბერ­ძ­ნულ­მა­ ან-
ტი­კურ­მა­ წყა­რო­ებ­მა­ შე­მოგ­ვი­ნა­ხეს.­ ან­ტი­კურ­ პე­რი­ოდ­ში­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ მა­ტე­რი­ა­ლურს­
და­სუ­ლი­ერს­შო­რის­შუ­ა­ლე­დურ­მდგო­მა­რე­ო­ბას­ იკა­ვებ­და.­ მრავ­ლის­დამ­ტე­ვი­ სიტყ-
ვა­–­ხელოვნება­–­მხატ­ვ­რულ­ნა­წარ­მო­ებს,­ოს­ტა­ტო­ბას­და­არ­ტის­ტიზ­მ­საც­აღ­ნიშ­ნავ-
და.­ბერ­ძ­ნუ­ლი­სიტყ­ვა­„tέχνη“­–­ტექ­ნე­ერ­თ­დ­რო­უ­ლად­მეც­ნი­ე­რე­ბას,­ხე­ლოს­ნო­ბას­და­
ხე­ლოვ­ნე­ბა­საც­მო­ი­აზ­რებ­და.­„ტექნე“­გა­მო­ი­ყე­ნე­ბო­და­არა­მარ­ტო­მხატ­ვ­რუ­ლი­შე­მოქ-
მე­დე­ბი­სათ­ვის,­არა­მედ­სხვა­დას­ხ­ვა­მოღ­ვა­წე­ო­ბის­თ­ვი­საც­–­ყვე­ლა­ფერ­იმას,­რაც­ცოდ-
ნას,­გა­მოც­დი­ლე­ბას­უკავ­შირ­დე­ბო­და.­ამი­ტომ­რო­გორც­ძვე­ლი­ბერ­ძ­ნე­ბი­ამ­ბობ­დ­ნენ,­
ხე­ლოვ­ნე­ბა­გო­ნის­მი­ე­რი­მოღ­ვა­წე­ო­ბა,­სიბ­რ­ძ­ნე­ა.­

ჰო­მე­რო­სი­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე­ (ჰომეროსთან­ „σοφία“–­ სიბ­რ­ძ­ნეს­ ნიშ­ნავს,­ „tέχνη“­ კი­
ხე­ლოვ­ნე­ბას,­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ უკავ­შირ­დე­ბა­ სიბ­რ­ძ­ნეს.­ სიბ­რ­ძ­ნეს,­ რო­გორც­ ცოდ­ნას­ შე-
მოქ­მე­დე­ბის­ შე­სა­ხებ)­ სა­უბ­რი­სას,­ ხე­ლოს­ნო­ბას­ გუ­ლის­ხ­მობს.­ იგი­ მი­იჩ­ნევ­და,­ რომ­
საგ­ნის­თვი­სე­ბა­ გრძნო­ბად­-ე­მო­ცი­უ­რი­და­ გან­ც­და­დია­და,­ ამას­თა­ნა­ვე,­ ღვთი­უ­რი­ ძა-
ლით­არის­გან­პი­რო­ბე­ბუ­ლი.­ასე­ვეა­ბერ­ძ­ნუ­ლი­ეპი­კუ­რი­პო­ე­ზი­ის­მა­მამ­თა­ვარ­ჰე­სი­ო-
დეს­ „თეოგონიაში“.­ ღვთა­ებ­რი­ვი­ ბუ­ნე­ბი­საა­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ შე­მოქ­მე­დე­ბა,­ მშვე­ნი­ე­რე­ბა­
ღვთის­გან­მომ­დი­ნა­რე­ა,­ღვთი­უ­რი­ძა­ლე­ბი­თაა­ნა­კარ­ნა­ხე­ვი.­

პლა­ტო­ნი­სა­და­არის­ტო­ტე­ლეს­ფი­ლო­სო­ფი­ურ­ნა­წარ­მო­ე­ბებ­ში­ეს­თე­ტი­კუ­რის,­მშვე-
ნი­ე­რე­ბის­შე­სა­ხებ­სა­კითხი­ვრცლად,­მთე­ლი­სი­სავ­სით­იშ­ლე­ბა.­მათ­მი­აჩ­ნ­დათ,­რომ­
ეს­თე­ტი­კუ­რი­საქ­მი­ა­ნო­ბა­მი­ბაძ­ვა-­მიმ­ს­გავ­სე­ბა­ა.­ პლა­ტონ­თან­„გრძნობად­საგ­ნებს­არ­
ახა­სი­ა­თებთ­ ჭეშ­მა­რი­ტი­ ყო­ფი­ე­რე­ბა,­ ისი­ნი­ წარ­მო­ად­გე­ნენ­ იდე­ე­ბის­ ნაკ­ლო­ვან­ ანა-
რეკლს“.­ მშვე­ნი­ე­რე­ბის­ მოძღ­ვ­რე­ბის­ შე­სა­ხებ­ სა­კითხებს­ იგი­ ეხე­ბა­ თა­ვის­ ნა­წარ­მო-
ე­ბებ­ში:­ „სახელმწიფო“,­ „ფედროსი“,­ „ნადიმი“,­ „პიროსი“,­ „იონი“­და­სხვა.­ პლა­ტო­ნი­
თვლი­და,­რომ­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­გრძნო­ბის­მი­ე­რი­გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა­ა,­გრძნო­ბა-
დი­კი­ანა­რეკ­ლია­სი­ნამ­დ­ვი­ლის,­რო­მე­ლიც­იდე­ა­ლუ­რი­ა.­ხე­ლო­ვა­ნი­თა­ვის­ნა­წარ­მო­ე-
ბებ­ში­არ­არ­სე­ბულ­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­გა­მო­სა­ხავს.­ამ­გ­ვა­რი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­შორს­არის­შე­მეც-
ნე­ბის­გან­და­ იდე­ა­ლუ­რად­მწყობრ­სა­ხელ­მ­წი­ფო­ში­ მას­ არ­აქვს­ არ­სე­ბო­ბის­უფ­ლე­ბა,­
ხე­ლოვ­ნე­ბა­უნ­და­გა­ნი­დევ­ნოს.­პლა­ტონ­თან,­დი­ა­ლოგ­ში­„იონი“,­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­პრო-
ცე­სის­და­შე­მეც­ნე­ბი­თი­აქ­ტის­მი­მარ­თე­ბა­ურ­თი­ერ­თ­სა­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ა.­დი­ა­ლოგ­ში­მო-
ნა­წი­ლე­სოკ­რა­ტე­შე­მოქ­მე­დე­ბის­პრო­ცეს­ზე­სა­უბ­რი­სას­ასეთ­სიტყ­ვებ­საც­კი­ახ­სე­ნებს:­

1 https://burusi.wordpress.com/2010/06/01/philosophy-2/).
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„ღვთაებრივი­ ძა­ლა“,­ „სულისჩამდგმელი“­ და­ მი­იჩ­ნევს,­ რომ­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ ასახ­ვის­
ობი­ექ­ტი­გა­მორ­ჩე­უ­ლი,­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­თვი­სე­ბე­ბის­მქო­ნე­უნ­და­იყოს.­

მის­გან­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლია­ პი­თა­გო­რას­ მო­საზ­რე­ბა.­ თუ­კი­ სოკ­რა­ტე­ მშვე­ნი­ე­რე­ბას,­
ადა­მი­ა­ნის­სუ­ლის­ზნე­ობ­რი­ვი­იდე­ა­ლის­გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბას­აღი­ა­რებ­და,­პი­თა­გო­რა­რიცხ-
ვით­ზუსტ­პრო­პორ­ცი­ებ­ში­ხე­დავ­და­სი­ლა­მა­ზეს.­მე­ტიც,­ის­მი­იჩ­ნევ­და,­რომ­„რიცხვთა­
ჰარ­მო­ნია­ კოს­მი­ურ­მუ­სი­კას­თა­ნაა­ კავ­შირ­ში“.1­ პი­თა­გო­რას­თ­ვის­ მუ­სი­კა­ გან­სა­კუთ­რე-
ბუ­ლია­და­მას­კა­თარ­ზი­სის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას­ანი­ჭებს.­ქნარ­ზე­შეს­რუ­ლე­ბულ­მუ­სი­კას­იგი­
თე­რა­პი­უ­ლი­მიზ­ნე­ბის­თ­ვი­საც­მი­მარ­თავ­და.­ამი­ტო­მაც­მო­იხ­სე­ნი­ე­ბენ­პი­თა­გო­რას­არ­ტ-
თე­რა­პი­ის­დამ­ფუძ­ნებ­ლად.

პლა­ტო­ნის­მო­საზ­რე­ბით,­ხე­ლო­ვა­ნი­გა­უც­ნო­ბი­ე­რებ­ლად­მუ­შა­ობს,­პო­ე­ტი­ღვთა­ებ-
რი­ვი­ძა­ლის­და­გან­საზღ­ვ­რუ­ლი­მუ­ზის­დახ­მა­რე­ბით­ქმნის­და­ამ­გ­ვა­რად,­ღვთა­ებ­რი­ვი,­
პო­ე­ტის­მეშ­ვე­ო­ბით,­ადა­მი­ან­თა­სუ­ლებს­ეხ­მი­ა­ნე­ბა.­

მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად­ სა­ყუ­რადღე­ბო­ა,­ რომ­ შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ პრო­ცე­სის­ გან­სა­ხორ­ცი-
ე­ლებ­ლად­ღვთა­ე­ბა­გან­სა­კუთ­რე­ბულ,­გან­ს­წავ­ლულ­და­სხვა­ღირ­სე­ბით­გა­მორ­ჩე­ულ­
ადა­მი­ანს­ირ­ჩევს.­სამ­ყა­რო­ში­არ­სე­ბობს­მრა­ვა­ლი­სა­გა­ნი,­რო­მელ­თაც­აქვთ­იდე­ა­ლუ­რი­
„სახე“,­რომ­ლ­თა­ანა­რეკ­ლ­საც­რე­ა­ლუ­რი­საგ­ნე­ბი­წარ­მო­ად­გე­ნენ.­რად­გან­„ანარეკლის­
ანა­რეკლს“­წარ­მოგ­ვი­ჩენს,­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი,­მხატ­ვ­რუ­ლი­წარ­მო­სახ­ვა,­მი­სი­გა­მო­ჩი­ნე-
ბა­კი­ღვთა­ე­ბის­დამ­სა­ხუ­რე­ბა­ა.­პლა­ტო­ნის­შე­ხე­დუ­ლე­ბით­–­რე­ა­ლუ­რი­სამ­ყა­რო­მოგ-
ვა­გო­ნებს­ ანა­რეკ­ლე­ბის­ თე­ატრს,­ სა­დაც­ ადა­მი­ანს­ სა­გან­თა­ მხო­ლოდ­ მო­ხა­ზუ­ლო­ბა­
შე­უძ­ლია­გა­არ­ჩი­ოს­და­ვერ­გა­ი­გოს­მი­სი­არ­სი.­ხე­ლოვ­ნე­ბა­რე­ა­ლუ­რი­სამ­ყა­როს­მიმ­ს-
გავ­სე­ბა­ა.­ამი­ტომ­ხე­ლოვ­ნე­ბა­(გარემომცველი­სამ­ყა­როს­–­იმ­სამ­ყა­რო­სი,­რო­მელ­საც­
ის­ბა­ძავს)­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­მიღ­მა­რჩე­ბა.­პლა­ტო­ნი­მხატ­ვ­რებს­უგუ­ნუ­რე­ბად­მი­იჩ­ნევ­და,­
თვლი­და,­რომ­ისი­ნი­ადა­მი­ა­ნებს­იდე­ა­ლუ­რი­„სახის“­აღ­ქ­მა­ში­ხელს­უშ­ლი­ან.­ფერ­წე-
რა­ისე­ვე,­რო­გორც­სხვა­მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბი­თი­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­ქმნის­ნა­წარ­მო­ებს,­რო­მე­ლიც­
ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­გან,­გო­ნი­ე­რე­ბის­გან­და­შო­რე­ბუ­ლი­ა.­უფ­რო­მე­ტიც,­პლა­ტო­ნი­აცხა­დებ­და­
მხატ­ვ­რის­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­მი­სი­ოს­ტა­ტო­ბა­„დემონური­ენერ­გი­ის“­დამ­სა­ხუ­რე­ბაა­და­მხატ-
ვა­რი­სხვა­თა­გან­–­შთა­გო­ნე­ბით­გა­მო­ირ­ჩე­ვა.

პლა­­ტო­­ნის­ მოს­­­წავ­­­ლე­ არის­­­ტო­­ტე­­ლე,­ მო­­საზ­­­რე­­ბას­ ეს­­­თე­­ტი­­კა­­ზე­ თა­­ვის­ ნა­­წარ­­­მო­­ე­-
ბებ­­­ში:­ „რიტორიკა“,­ „პოლიტიკა“,­ „პოეტიკა“­ წარ­­­მოგ­­­ვიდ­­­გენს.­ „პოეტიკაში“­ არის­­­ტო­-
ტე­­ლე­ მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლო­­ბის­ შთა­­ბეჭ­­­დი­­ლე­­ბის­ მი­­საღ­­­წევ,­ შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბის­ მარ­­­თ­­­ვის­ რჩე­­ვებს­
გვთა­­ვა­­ზობს.­მი­­სი­მო­­საზ­­­რე­­ბით­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­მი­­ბაძ­­­ვა,­მი­­მე­­ზი­­სი­­ა.­არის­­­ტო­­ტე­­ლე­წერ­­­და:­
„ეპიკური­და­ტრა­­გი­­კუ­­ლი­პო­­ე­­ზი­­ა,­კო­­მე­­დია­და­დი­­თი­­რამ­­­ბუ­­ლი­პო­­ე­­ზი­­ა,­ავ­­­ლე­­ტი­­კის­და­
კი­­თა­­რის­­­ტი­­კის­დი­­დი­ნა­­წი­­ლი­-­ყვე­­ლა­ესე­­ნი­გა­­მომ­­­სახ­­­ვე­­ლო­­ბი­­თი­ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა­­ნი­­ა“..2­

არის­ტო­ტე­ლეს­თ­ვის­ მრა­ვალ­ფე­რო­ვან,­ გრძნო­ბად­ სამ­ყა­რო­ში­ არ­სე­ბობს­რე­ა­ლუ-
რი­სა­გა­ნი­და­მოვ­ლე­ნა.­ადა­მი­ა­ნი­ხე­ლოვ­ნე­ბას­თან­ურ­თი­ერ­თო­ბით,­მას­თან­სი­ახ­ლო-
ვით­კმა­ყო­ფი­ლე­ბის­გრძნო­ბით­ივ­სე­ბა,­რაც­გან­პი­რო­ბე­ბუ­ლია­ხე­ლოვ­ნე­ბის­გაც­ნო­ბის,­
სი­ახ­ლის­ შეგ­რ­ძ­ნე­ბის­ სი­ხა­რულ­თან.­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ შე­მეც­ნე­ბის­ გა­მორ­ჩე­ვი­თად­ გან­სა-
კუთ­რე­ბუ­ლი­სა­ხე­ა.­ არის­ტო­ტე­ლეს­ეს­თე­ტი­კურ­თე­ო­რი­ულ­სა­კითხებ­ში­ ხე­ლოვ­ნე­ბი­სა­
(ხელოვნება­რო­გორც­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­აღ­ქ­მა)­და­სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ურ­თი-
ერ­თ­მი­მარ­თე­ბა­ უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი­ა.­ არის­ტო­ტე­ლე­ მი­ბაძ­ვის­ სამ­ სა­ხე­ზე­ სა­უბ­რობს:­
სა­გან­ზე,­ უნარ­ზე­ და­ სა­შუ­ა­ლე­ბა­ზე,­ რო­მელ­თა­ მეშ­ვე­ო­ბით­ ხე­ლოვ­ნე­ბას­ სხვა­და­სხ­ვა­

1 მირცხულავა, ხელოვნების ფილოსოფია, 2015, გვ. 15.
2 ყულიჯანიშვილი, ესთეტიკა, 2006, გვ. 236.
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სა­ხე­ო­ბად­ყოფს­და­ სა­უბ­რობს­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­დი­ნა­მი­კურ­და­ სტა­ტი­კურ­ხა­სი­ათ­ზე.­ სა-
გუ­ლის­ხ­მოა­ არის­ტო­ტე­ლეს­ შე­ხე­დუ­ლე­ბა­ შე­მოქ­მე­დე­ბის­ პრო­ცეს­თან­ და­კავ­ში­რე­ბით.­
ადა­მი­ა­ნის­შე­მეც­ნე­ბა­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ნა­წარ­მო­ე­ბის­შექ­მ­ნი­სას­ზუსტ­ურ­თი­ერ­თ­მი­მარ­თე-
ბა­ში­ა.­არის­ტო­ტე­ლე­ხე­ლოვ­ნე­ბის­შე­საძ­ლებ­ლო­ბას­ცხოვ­რე­ბა­ზე­ზე­მოქ­მე­დე­ბის­თვალ-
საზ­რი­სით­ გა­ნი­ხი­ლავ­და.­ ამი­ტო­მა­ცა­ა,­ რომ­ იგი­ ხე­ლოვ­ნე­ბას­ მოღ­ვა­წე­ო­ბის­ სფე­როს­
კი­არ­მი­ა­კუთ­ვ­ნებ­და,­არა­მედ­შე­მოქ­მე­დე­ბითს.­მას­თან­ხე­ლოვ­ნე­ბას­აღ­მ­ზ­რ­დე­ლო­ბი-
თი­და­ნიშ­ნუ­ლე­ბა­აქვს.­პლა­ტო­ნის­ეს­თე­ტი­კურ­თე­ო­რი­ა­ში­მშვე­ნი­ე­რე­ბის,­ხე­ლოვ­ნე­ბის­
და­ საგ­ნე­ბის­ იდეა­ პირ­ვე­ლა­დი­ სამ­ყა­როს­ ანა­რეკ­ლე­ბი­ა.­ იგი­ პი­როვ­ნე­ბის­ ეს­თე­ტი­კუ-
რი­აღ­ზ­რ­დის­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­სა­და,­ამას­თა­ნა­ვე,­შე­მოქ­მე­დე­ბის­ირა­ცი­ო­ნა­ლურ­ბუ­ნე­ბა­ზე­
ხაზ­გას­მით­ მსჯე­ლობ­და.­ პლა­ტონ­თან­ მი­მე­ზი­სი­ გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა.­
მა­ტე­რი­ა­ლურ­იდე­ა­თა­სამ­ყა­რო­ში,­მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბით­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ჭეშ­მა­რიტ­იდე­ას­შორ-
დე­ბა,­„რეალური­საგ­ნე­ბი­იდე­ე­ბის­მი­მე­სი­სი­ა,­ხო­ლო­ხე­ლოვ­ნე­ბა­რე­ა­ლუ­რი­საგ­ნე­ბის­
მი­მე­სი­სი“.1

პლატონი­ უგულებელყოფდა­ ხელოვნების­ რამდენიმე­ სახეობას,­ ჟანრს,­ მათ­
უსარგებლო,­ილუზიად­თვლიდა.2­

პლა­ტო­ნის­თქმით,­ჩვენს­ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში,­რო­ცა­პო­ე­ზია­მი­ბაძ­ვას­ცდი­ლობს,­ის­მი-
მე­ზი­სის­ხე­ლოვ­ნე­ბის­იდე­ა­ლურ­მო­დელს­ემ­ს­გავ­სე­ბა­და­ფერ­წე­რის­გვერ­დით­დგე­ბა.­

სა­გუ­ლის­ხ­მო­ა,­რომ,­ „ძველ­ბერ­ძენ­თა­უძ­ვე­ლე­სი­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­ ე.­წ.­ ქო­რე­ა,­უპირ-
ვე­ლეს­ ყოვ­ლი­სა,­ გრძნო­ბა­თა­ გა­მო­ხატ­ვა-­გან­მუხ­ტ­ვას­ ემ­სა­ხუ­რე­ბო­და­და­ ცეკ­ვის,­ მუ-
სი­კის­და­სიმ­ღე­რის­გამ­თ­ლი­ა­ნე­ბა­-ინ­ტეგ­რი­რე­ბას­ახ­დენ­და.­ქო­რეა­კულ­ტ­სა­და­რი­ტუ-
ალს,­ გან­სა­კუთ­რე­ბით­ კი­ დი­ო­ნი­სეს­ მის­ტე­რი­ებს­ უკავ­შირ­დე­ბო­და.­ არის­ მო­საზ­რე­ბა,­
რომ­ტერ­მი­ნი­„მიმეზისი“,­სწო­რედ­დი­ო­ნი­სეს­კულ­ტ­ში­ჩნდე­ბა,­სა­დაც­ქუ­რუმ­თა­მი­მი-
კა­სა­და­ცეკ­ვას­გა­მო­ხა­ტავს.­ნი­შან­დობ­ლი­ვი­ა,­რომ­პლა­ტო­ნი­და­სტრა­ბო­ნი­ტერ­მი­ნებს­
„მიმეზისი“­ და­ „მისტერია“­ სი­ნო­ნი­მე­ბად­ იყე­ნებ­დ­ნენ,­ ხო­ლო­ დელ­ფო­სის­ ჰიმ­ნებ­ში­
„მიმეზისით“­სა­რი­ტუ­ა­ლო­(თა­ვი­სი­არ­სით)­ექ­ს­პ­რე­სი­უ­ლი­ცეკ­ვა­აღი­ნიშ­ნე­ბა3­პლა­ტო­ნი­
თვლი­და,­რომ­მი­ბაძ­ვა­ყვე­ლა­ნა­ი­რი­მხატ­ვ­რუ­ლი­მოღ­ვა­წე­ო­ბის­სა­ფუძ­ველს­წარ­მო­ად-
გენს.­მან­ვე­შექ­მ­ნა­მი­მე­ზი­სის­თე­ო­რი­ის­იდე­ა­ლის­ტუ­რი­ვა­რი­ან­ტი.­მი­სი­თე­ო­რია­ხსნი­და­
ხე­ლოვ­ნე­ბის­არსს­და,­ამას­თა­ნა­ვე,­მის­შე­მეც­ნე­ბით,­ეს­თე­ტი­კურ­არას­რულ­ფა­სოვ­ნე­ბას­
გან­მარ­ტავ­და.­

რე­ა­ლის­ტუ­რი­ ხე­ლოვ­ნე­ბა,­ რო­მე­ლიც­ მი­ბაძ­ვის­ მი­ბაძ­ვაა,­ ზნე­ობ­რი­ო­ბის­ მი­ზანს,­
გრძნო­ბა­დის­გან­ ადა­მი­ა­ნის­ გან­თა­ვი­სუფ­ლე­ბას­ ეწი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბა.­ პლა­ტო­ნის­თ­ვის­ ხე-
ლო­ვა­ნია­ის­ადა­მი­ა­ნი,­რო­მე­ლიც­იდე­ას­ჭვრეტს­და­შე­უძ­ლია­მი­სი­გა­მო­ხატ­ვა.­პლა­ტო-
ნის­„ათენელთან“­დი­ა­ლოგ­ში­კა­ნონ­მ­დებ­ლო­ბას­თან­და­კავ­ში­რე­ბით­ნათ­ლად­ნათ­ქ­ვა-
მი­ა:­„იგია­ოს­ტა­ტი­თა­ვის­საქ­მის­და­„მისი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­მი­ბაძ­ვა­ა“.

პლა­ტო­ნი,­ ობი­ექ­ტუ­რი­ იდე­ა­ლიზ­მის­ კლა­სი­კო­სი,­ თა­ვის­ ცნო­ბილ­ ნა­წარ­მო­ებ­ში­
„სახელმწიფო“­ პო­ე­ტე­ბის­ მი­მართ­ გა­მოთ­ქ­მულ­მო­საზ­რე­ბა­ში­ ნათ­ლად­ გა­მო­ხა­ტავს­
მათ­და­მი­და­პო­ე­ზი­ი­სად­მი­ კრი­ტი­კულ­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას.­ ის­ აცხა­დებ­და:­„პოეზია,­
მი­ბაძ­ვის­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ა“.­მის­თ­ვის­მი­ბაძ­ვა­მე­ქა­ნი­კუ­რი­პრო­ცე­სი­ა.­ყო­ველ­სა­განს­აქვს­
იდეა,­რომ­ლის­მი­ბაძ­ვას­ცდი­ლობს­ხე­ლო­ვა­ნი.­იდე­ა­თა­შემ­ქ­მნე­ლი­ღმერ­თი­ა.­ოს­ტა-

1 მირცხულავა, ხელოვნების ფილოსოფია, 2015,  გვ. 17.
2 ძველი ფილოსოფოსები ხელოსნობას და შემოქმედებას აერთიანებდნენ, ხელოვნების ხელოსნობიდან 
გამოყოფა  I  საუკუნის შუა წლებიდან ხდება.
3 მირცხულავა, ხელოვნების ფილოსოფია, 2015,  გვ.17.
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ტი­–­ხე­ლო­სა­ნი­სა­გან­ზე­დაკ­ვირ­ვე­ბით,­მი­ბაძ­ვით­ქმნის.­ღვთა­ებ­რი­ვი­იდე­ით­შთა­გო-
ნე­ბუ­ლი­ ქმნის­ მა­ტე­რი­ა­ლურ­სა­განს.­ ხე­ლო­ვა­ნი­ მიმ­ბაძ­ვე­ლი­ა,­ ისე­რომ­საგ­ნის­ არ-
სობ­რი­ვი­მხა­რე­მის­თ­ვის­გა­უ­გე­ბა­რი­რჩე­ბა.­ღვთა­ე­ბის­და­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის­მომ­დევ­ნოდ,­
პო­ე­ტი,­მხატ­ვა­რიც­მი­ბაძ­ვით­ქმნის­სა­განს­არა­ისეთს,­რო­გო­რიც­არის,­არა­მედ­რო-
გო­რიც­ მას­ ჰგო­ნია­ რომ­ არის.­ პლა­ტო­ნის­თ­ვის­ ამ­გ­ვა­რი­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ სი­ნამ­დ­ვი­ლის­
მიღ­მა­რჩე­ბა.­ ეს­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ილუ­ზი­ა­ა.­ პლა­ტო­ნის­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­მო­საზ­რე­ბა­პო­ე-
ზი­ი­სად­მი­დი­ქო­ტო­მი­ას­ (დიქოტომია­ -­ სა­დაც­ სი­მარ­თ­ლე­ პირ­ველ­წყა­რო­ა)­ ზნე­ო­ბის­
მი­ზანს­ეყ­რ­დ­ნო­ბა.­პო­ე­ზია­ეს­არის­მი­ბაძ­ვა!­აცხა­დებ­და­პლა­ტო­ნი.­

არის­ტო­ტე­ლე,­ პლა­ტო­ნის­ მოს­წავ­ლე,­ თა­ვის­ ერ­თ-ერთ­ უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნეს­ ნა-
წარ­მო­ებ­ში­„პოეტიკა“,­პლა­ტო­ნის­ფი­ლო­სო­ფი­ურ­შე­ხე­დუ­ლე­ბას­თან­და­კავ­ში­რე­ბით,­
რო­მე­ლიც­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ მი­ბაძ­ვას­ ეხე­ბა,­ ერ­თი­ მხრივ,­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­ მო­საზ­რე­ბას­
აყა­ლი­ბებს.­არის­ტო­ტე­ლე­მი­მე­ზი­სის­თე­ო­რი­ას­არა­მარ­ტო­სახ­ვით­ხე­ლოვ­ნე­ბას,­არა-
მედ­ლი­ტე­რა­ტუ­რას­და­მუ­სი­კა­საც­უკავ­ში­რებს.­თუ­კი­პლა­ტო­ნი­„მარადიული­იდე­ე­ბის“­
მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბა­ზე­სა­უბ­რობს,­არის­ტო­ტე­ლე­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე,­რო­გორც­სა­გან­თა­მიმ­ბაძ­ვე-
ლო­ბით­ბუ­ნე­ბა­ზე­ამახ­ვი­ლებს­ყუ­რადღე­ბას.­არის­ტო­ტე­ლეს­მი­ხედ­ვით,­იდეა­თვით­საგ-
ნებ­ში­დევს,­და­სწო­რედ­ამი­ტომ,­მხო­ლოდ­და­მხო­ლოდ­საგ­ნე­ბის­მი­ბაძ­ვა­შე­იძ­ლე­ბა.

ხე­ლოვ­ნე­ბა­სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­ბა­ძავს,­მაგ­რამ­რა­არის­სი­ნამ­დ­ვი­ლე?­არის­ტო­ტე­ლეს-
თ­ვის­რე­ა­ლო­ბა­მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი­და­არა­აბ­ს­ტ­რა­ჰი­რე­ბუ­ლი­იდე­ე­ბის­სამ­ყა­რო­ა.­არის-
ტო­ტე­ლეს­მოძღ­ვ­რე­ბით­ხე­ლო­ვა­ნი­ბა­ძავს­რე­ა­ლო­ბას­ (პოეტური­მი­ბაძ­ვა,­რო­გორც­
შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ გარ­და­სახ­ვის­ აუცი­ლე­ბე­ლო­ბა)­ ახა­ლი­ რე­ა­ლო­ბის­ შე­საქ­მ­ნე­ლად­
–­ შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ მი­ბაძ­ვა­ პო­ე­ზი­ის­ მეშ­ვე­ო­ბით­ სი­ნამ­დ­ვი­ლეს­ ას­ხ­ვა­ფე­რებს.­ არის-
ტო­ტე­ლეს­მო­საზ­რე­ბით,­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი­სამ­ყა­რო­ა,­პო­ე­ტუ­რი­ქმნი­ლე­ბა­
შე­მოქ­მე­დე­ბი­თად­გარ­დაქ­მ­ნი­ლი­ა.­ არის­ტო­ტე­ლეს­ მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად­მი­აჩ­ნია­ შე­მოქ-
მე­დე­ბი­თი­ბაძ­ვის­ნი­ჭი­და­უნა­რი.­და­რაც­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა,­ეს­პრო­ცე­სი­და­კავ­ში­რე-
ბუ­ლია­სი­ა­მოვ­ნე­ბის­გან­ც­დას­თან.­არის­ტო­ტე­ლე­აცხა­დებ­და,­რომ­პო­ე­ზია­ბუ­ნებ­რი-
ვი­მი­ზე­ზით­შე­იქ­მ­ნა.­ ის­თვლი­და,­რომ­მი­ბაძ­ვა­ადა­მი­ა­ნის­თან­და­ყო­ლი­ლი­უნა­რი­ა,­
ამას­თა­ნა­ვე,­ის­სი­ა­მოვ­ნე­ბის­გან­ც­და,­რაც­მი­ბაძ­ვის­ხე­ლოვ­ნე­ბის­თან­მ­დე­ვი­ა,­ასე­ვე,­
სრუ­ლი­ად­ბუ­ნებ­რი­ვი­ა.­

არის­ტო­ტე­ლეს­თან­და­საზღ­ვ­რუ­ლია­რე­ა­ლო­ბა­და­რე­ა­ლის­ტუ­რო­ბა.­სა­ყუ­რადღე-
ბოა­ისიც,­რომ­არის­ტო­ტე­ლეს­თან­ბაძ­ვის­ხე­ლოვ­ნე­ბა­აღ­ქ­მის­პრო­ცეს­საც­ეყ­რ­დ­ნო­ბა.­
არის­ტო­ტე­ლეს­„პოეტიკის“­მი­ხედ­ვით­„პოეტის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­სამ­ყა­რო­ჰო­რი­ზონ-
ტი­ა,­რე­ა­ლურ­სა­და­ფან­ტა­ზი­ას­შო­რის“.

არის­ტო­ტე­ლე,­პლა­ტო­ნის­მსგავ­სად,­სა­უბ­რობ­და­ხე­ლოვ­ნე­ბის­მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბით­ხა-
სი­ათ­ზე.­თუმ­ცა­ მას­წავ­ლებ­ლის­გან­ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­ ხე­ლო­ვა­ნის­ შე­მოქ­მე­დე­ბით­ მხატ­ვ-
რულ­აზ­როვ­ნე­ბას­ნი­ჭი­ე­რე­ბას­უკავ­ში­რებ­და.­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე­მსჯე­ლო­ბი­სას,­აღ­ნიშ­ნავ­და­
ხე­ლოვ­ნე­ბის­სხვა­„სახეობას“,­თუ­რო­გორ­ეხ­მა­რე­ბა­ფი­ზი­კუ­რი­შრო­მა­ახალ­გაზ­რ­დებ-
ში­ მშვე­ნი­ე­რე­ბის­ გრძნო­ბის­ გან­ვი­თა­რე­ბას,­ მაგ­რამ­ ასე­თი­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ მხო­ლოდ­ ხე-
ლოს­ნო­ბის­მსგავ­სი­ა.­

არის­ტო­ტე­ლე,­რო­მელ­საც­მხატ­ვ­რუ­ლი­შე­მოქ­მე­დე­ბა,­ხე­ლოვ­ნე­ბა­მი­ბაძ­ვად­მი­აჩ­ნ-
და,­თვლი­და,­რომ­ხე­ლო­ვა­ნი­ავ­ტო­რი­ა.­„არისტოტელეს­დე­ბუ­ლე­ბა,­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ქმნა-
დო­ბა,­რა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი­და­დას­წავ­ლა­დი­პრო­ცე­სი­ა,­მაგ­რამ­მას­ზე­არ­და­იყ­ვა­ნე­ბა,­შე­იძ-
ლე­ბა­ას­წავ­ლო­გა­რით­მ­ვა,­მაგ­რამ­ვერ­ას­წავ­ლი­მე­ტა­ფო­რას“.1­პლა­ტო­ნი­„მარადიული­

1 ყულიჯანიშვილი, ესთეტიკა, 2006, გვ. 236.
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იდე­ე­ბის“­მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბა­ზე,­არის­ტო­ტე­ლე­კი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე,­რო­გორც­სა­გან­თა­მიმ­ბაძ-
ვე­ლო­ბით­ბუ­ნე­ბა­ზე­სა­უბ­რობს.­არის­ტო­ტე­ლეს­მი­ხედ­ვით,­იდეა­თვით­საგ­ნებ­შია­გან-
ფე­ნი­ლი,­და­ ამი­ტომ,­ საგ­ნე­ბის­ მხო­ლოდ­მი­ბაძ­ვა­ შე­იძ­ლე­ბა.­რო­გორც­ზე­მოთ­ვახ­სე-
ნეთ,­ სხვა­დას­ხ­ვა­ სა­ხე­ო­ბის,­ მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბის­ თე­ო­რი­ის­ გა­მო­ყე­ნე­ბით,­ არის­ტო­ტე­ლემ­
ხე­ლოვ­ნე­ბის­ კლა­სი­ფი­კა­ცი­ის­ სის­ტე­მა­ ჩა­მო­ა­ყა­ლი­ბა.­ მას­თან­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ მოღ­ვა­წე-
ო­ბის­შე­ფა­სე­ბა­ ამ­გ­ვა­რი­ა:­ „თავისუფალი“,­ „მექანიკური“.­ „თავისუფალი­ხე­ლოვ­ნე­ბა“­
(გრამატიკა,­ გე­ო­მეტ­რი­ა,­ პო­ე­ზი­ა,­ რი­ტო­რი­კა,­ მუ­სი­კა)­ და­ „მექანიკური­ ხე­ლოვ­ნე­ბა“­
(ქანდაკება,­ფერ­წე­რა­და­სხვ.)­მის­თ­ვის­ორი­ვე­„თავისუფალი­და­მე­ქა­ნი­კუ­რი­ხე­ლოვ-
ნე­ბა“­ფიქ­რის,­აზ­როვ­ნე­ბის,­გო­ნის­მი­ე­რი­ჭვრე­ტის­სა­უ­კე­თე­სო­სა­შუ­ა­ლე­ბა­იყო.­

არის­ტო­ტე­ლეს­შე­ხე­დუ­ლე­ბით­ეპი­კუ­რი­და­ტრა­გი­კუ­ლი­პო­ე­ზი­ა,­ასე­ვე,­კო­მე­დია­და­
პო­ე­ზია­დი­თი­რამ­ბუ­ლი­ა,­დი­დი­ნა­წი­ლი­ავ­ლე­ტი­კა­და­კი­თა­რის­ტი­კა­–­ეს­არის­მი­ბაძ­ვის­
ხე­ლოვ­ნე­ბა.­არის­ტო­ტე­ლე­სა­უბ­რობს­მი­ბაძ­ვის­სამ­სა­ხე­ზე:­რით­ხდე­ბა­მო­ბაძ­ვა,­რას­და­
რო­გორ­ბა­ძა­ვენ,­რაც­არცთუ­ხში­რად­ერ­თ­ნა­ი­რი­ა.­

მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­არის­ტო­ტე­ლეს­თე­ო­რი­ა­ში­ისა­ა,­რომ­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში­მიმ­ბაძ­ვე­ლო-
ბას­სარ­გე­ბე­ლი­მო­აქვს,­ისე­თი­დარ­გე­ბის­თ­ვის­რო­გო­რი­ცაა­მუ­სი­კა,­დრა­მა,­რო­მელ­თაც­
კა­თარ­ზი­სის­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ ენი­ჭე­ბა.­ არის­ტო­ტე­ლეს­ „პოეტიკაში“­ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ფი­ლო-
სო­ფი­ის­მო­კავ­ში­რედ­გა­მო­დის.­რად­გან­არც­ცნე­ბებს­და­ზნე­ო­ბას­ზი­ანს­არ­აყე­ნებს.­ხე-
ლოვ­ნე­ბა­მი­მე­ზი­სის­–­ბაძ­ვის­და­კა­თარ­ზი­სის­–­გან­წ­მენ­დის­ცნე­ბებს­ეყ­რ­დ­ნო­ბა.­არის-
ტო­ტე­ლეს­თან­კა­თარ­ზისს­და­ბაძ­ვას­ეს­თე­ტი­კუ­რი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­აქვს.­

არის­ტო­ტე­ლე­მი­მე­ზი­სის­თე­ო­რი­ას­არა­მარ­ტო­სახ­ვით­ხე­ლოვ­ნე­ბას,­არა­მედ­ლი­ტე-
რა­ტუ­რას­და­მუ­სი­კა­საც­უკავ­ში­რებს.­მი­მე­ზი­სის­თე­ო­რია­სა­ერ­თო­ან­ტი­კუ­რი­წარ­მოდ­გე-
ნაა­ხე­ლოვ­ნე­ბის­არ­ს­ზე,­რო­მე­ლიც­შემ­დეგ­ევ­რო­პულ­მა­ეს­თე­ტი­კამ­გა­ნა­ვი­თა­რა.

ან­ტი­კუ­რი­პე­რი­ო­დის­ფი­ლო­სო­ფო­სი­პლო­ტი­ნე­თვლი­და,­რომ­სამ­ყა­როს­ღვთა­ე­ბა­
ხე­ლო­სან­დე­მი­ურ­გად­გა­და­იქ­ცე­ვა.­ხე­ლო­სა­ნი­-ოს­ტა­ტი­ყვე­ლა­საგ­ნის­ფორ­მას,­პრო­ტო-
ტიპს­ქმნის.­მხატ­ვა­რი­დე­მი­ურ­გის­შე­მოქ­მე­დი­ბუ­ნე­ბის,­ენერ­გი­ის­მო­ნა­წი­ლე­და­გა­მომ-
ხატ­ვე­ლი­ა.­თუ­კი­კლა­სი­კუ­რი­ან­ტი­კუ­რი­ეს­თე­ტი­კა­გა­ნი­ხი­ლავს­ხე­ლოვ­ნე­ბას,­რო­გორც­
ბუ­ნე­ბის­მიმ­ბაძ­ვე­ლო­ბას­–­მი­მე­ზისს,­ახ­ლა­ბუ­ნე­ბაა­მხატ­ვ­რუ­ლი­საქ­მი­ა­ნო­ბის­მის­ტი­კუ-
რი­და­სიმ­ბო­ლის­ტუ­რი­გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბის­შე­მოქ­მე­დი.­

შუა­სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­ეს­თე­ტი­კუ­რი­აღ­ქ­მი­სათ­ვის­ერ­თ­გ­ვა­რი­დუ­ა­ლიზ­მი,­მგრძნო­ბე­ლო-
ბა,­ ზემ­გ­რ­ძ­ნო­ბე­ლო­ბაა­და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი.­ მი­წი­ე­რის­და­ზე­ცი­უ­რის­იერარ­ქი­უ­ლი­და-
ყო­ფის­პრინ­ცი­პებ­ზე­დაქ­ვემ­დე­ბა­რე­ბულ­მდგო­მა­რე­ო­ბას­სახ­ვი­თი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­იკა­ვებს.­
არე­ო­პა­გი­ტულ­მა­ფი­ლო­სო­ფი­ურ­მა­შე­ხე­დუ­ლე­ბამ­დი­დი­რო­ლი­შე­ას­რუ­ლა­შუა­სა­უ­კუ-
ნე­ე­ბის­აზ­როვ­ნე­ბის­ის­ტო­რი­ა­ში.­არე­ო­პა­გი­ტუ­ლი­ტრაქ­ტა­ტე­ბი­წარ­მო­ად­გენ­დ­ნენ­ქრის-
ტი­ა­ნუ­ლი­აზ­როვ­ნე­ბის,­პო­ეტ­თა­და­ხე­ლო­ვან­თა­მსოფლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბას.

„ნეოპლატონიზმი­ (და­ მი­სი­ სა­ხით­ ან­ტი­კუ­რი­ ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­ მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის)­
ქრის­ტი­ა­ნუ­ლი­ მსოფ­ლ­მხედ­ვე­ლო­ბას­თან­ შე­გუ­ე­ბის­ ბრწყინ­ვა­ლე­ ნი­მუ­შია­ ე.წ.­ არე­ო-
პა­გი­ტუ­ლი­ მოძღ­ვ­რე­ბა,­ რო­მე­ლიც­ „ქრისტიანობის­ მის­ტი­კურ“­ გად­მო­ცე­მას­ წარ­მო-
ად­გენს“.1­ არე­ო­პა­გი­ტულ­მოძღ­ვ­რე­ბა­ში­ მშვე­ნი­ე­რე­ბა­ღმერ­თ­ში­ა,­ მის­გან­ მომ­დი­ნა­რეა­
ღვთა­ებ­რი­ვი­ძა­ლა,­ეს­თე­ტი­კუ­რი­შე­მოქ­მე­დე­ბა­ღვთა­ებ­რი­ვი­აქ­ტი­ა.­საგ­ნე­ბი­იერარ­ქი­უ-
ლი­წე­სით­ავ­ლე­ნენ­სრულ­ყო­ფილ­ღმერთს.­მშვე­ნი­ე­რე­ბა­ღმერ­თ­თან­ყვე­ლა­ზე­ახ­ლოს­
დგას.­სა­გა­ნი­პირ­ველ­მი­ზეზ­თან­სი­ახ­ლო­ვით­კი­დევ­უფ­რო­მშვე­ნი­ე­რი­ხდე­ბა.­მხატ­ვ­რუ-
ლი­შე­მოქ­მე­დე­ბა­-­ღვთა­ებ­რი­ვი­აქ­ტი­ა,­ღმერ­თის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­სამ­ყა­როს­მშვე­ნი­ე-

1 იქვე, გვ. 237
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რე­ბის­გად­მომ­ცე­მი­ხე­ლო­ვა­ნი­ა,­იგია­გამ­ტა­რი­ღვთა­ებ­რი­ვი­ძა­ლის,­რომ­ლის­დახ­მა­რე-
ბით­იქ­მ­ნე­ბა­მხატ­ვ­რუ­ლი­შე­მოქ­მე­დე­ბა.

აღორ­ძი­ნე­ბის­თ­ვის­ ასე­თი­ ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­ შე­ხე­დუ­ლე­ბა­ ფა­სე­უ­ლად­ მნიშ­ვ­ნე-
ლო­ვა­ნი­ა.­ პი­როვ­ნუ­ლი­ მა­ღა­ლი­ ღირ­სე­ბა,­ იდე­ა­თა­ უსაზღ­ვ­რო­ შე­საძ­ლებ­ლო­ბა,­ ამ­გ-
ვა­რად­ ხე­დავ­და­ მხატ­ვარს­ აღორ­ძი­ნე­ბის­ ეს­თე­ტი­კა.­ რამ­დე­ნად­ სა­გუ­ლის­ხ­მოა,­ რომ­
„უნივერსალური­ადა­მი­ა­ნის“­ცნე­ბა­არა­ფი­ლო­სო­ფოს­თან,­მეც­ნი­ერ­თან,­არა­მედ­მხატ-
ვარ­თან­იგივ­დე­ბო­და.­მხატ­ვა­რი­შუ­ა­ლე­დურ­პო­ზი­ცი­ა­შია­ფი­ზი­კურ­და­გო­ნებ­რივ­შრო-
მას­შო­რის.­ხე­ლო­ვან­თა­შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში,­მოღ­ვა­წე­ო­ბა­ში­ხე­დავ­დ­ნენ­იმ­რე­ა­ლურ­გზას­
დუ­ა­ლიზ­მის­თე­ო­რი­ი­სა­და­პრაქ­ტი­კის­დაძ­ლე­ვა­ში,­რო­მელ­საც­ეფუძ­ნე­ბო­და­მთე­ლი­შუა­
სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­ კულ­ტუ­რა.­ ამი­ტო­მაც­ მხატ­ვა­რი­ –­ პი­როვ­ნე­ბა­ უმ­თავ­რე­სად­ მნიშ­ვ­ნე­ლო-
ვან­ად­გილს­იკა­ვებს­რე­ნე­სან­სულ­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში.­ხე­ლო­ვა­ნი­ღვთა­ებ­რი­ვი­წეს­რი­გის,­
„divino“­„არსებაა“.­­რე­ნე­სან­სუ­ლი­დრო­ის­მხატ­ვა­რი­ოს­ტა­ტუ­რა­დაა­და­ხე­ლოვ­ნე­ბუ­ლი­
თა­ვის­საქ­მი­ა­ნო­ბა­ში.­მის­შე­მოქ­მე­დე­ბას­ეს­თე­ტი­კუ­რი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ენი­ჭე­ბა.­იწე­რე­ბა­
ბი­ოგ­რა­ფი­ე­ბი.­მხატ­ვ­რე­ბი,­მო­ქან­და­კე­ე­ბი­თა­ვი­ან­თი­ცხოვ­რე­ბი­სა­თუ­პრო­ფე­სი­ის­შე­სა-
ხებ­ჩა­ნა­წე­რებს­თვი­თონ­ვე­აკე­თებ­დ­ნენ.­ჯორ­ჯო­ვა­ზა­რი­მრა­ვალ­თა­გან­პირ­ვე­ლი­ა,­რო-
მელ­მაც­იტა­ლი­ის­ხე­ლოვ­ნე­ბა­და­წე­რა,­1550­წელს­გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბუ­ლი­ნაშ­რო­მი­„ყოვლად­
ბრწყინ­ვა­ლე­ მხატ­ვარ­თა,­ მო­ქან­და­კე­თა­ და­ არ­ქი­ტექ­ტორ­თა­ ცხოვ­რე­ბა“,­ რო­მე­ლიც­
უაღ­რე­სად­სა­ინ­ტე­რე­სოა­არა­მარ­ტო­ხე­ლო­ვან­თა­ბი­ოგ­რა­ფი­ე­ბით,­ არა­მედ­ხე­ლოვ­ნე-
ბის­ნა­წარ­მო­ებ­თა­გა­ა­ნა­ლი­ზე­ბის­კრი­ტი­კუ­ლი­ხედ­ვი­თაც.­ვა­ზა­რი­წერ­და:­„ხელოვნება­
დრო­თა­გან­მავ­ლო­ბა­ში­უფ­რო­რე­ა­ლის­ტუ­რი­და­მშვე­ნი­ე­რი­ა,­და­თა­ვი­სი­სრულ­ყო­ფი-
ლე­ბის­მწვერ­ვალს­სწო­რედ­მის­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ეპო­ქა­ში­აღ­წევს“.1­

შუა­ სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­ არა­ხილ­ვა­დი,­ ზე­მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი­ „სულიერებაზე­ მჭვრე­ტე­ლი“­ პი-
როვ­ნე­ბის­ ნაც­ვ­ლად,­ რე­ნე­სან­სუ­ლი­ ადა­მი­ა­ნი­ იდე­ა­ლუ­რო­ბის­კენ­ ის­წ­რაფ­ვის.­ რე­ნე-
სან­სი­ ხომ­ აღორ­ძი­ნე­ბას,­ ან­ტი­კუ­რი­ სამ­ყა­როს­ ხე­ლა­ხალ­ და­ბა­დე­ბას,­ გუ­ლის­ხ­მობს.­
(პირველად­ტერ­მი­ნი­აღორ­ძი­ნე­ბა­ჯორ­ჯო­ვა­ზა­რიმ­გა­მო­ი­ყე­ნა).­ან­ტი­კუ­რი­ეპო­ქით­და-
ინ­ტე­რე­სე­ბას­და­ მის­ აღ­მო­ჩე­ნას­ მარ­თ­ლაც­უდი­დე­სი­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ აქვს­რე­ნე­სან­სუ-
ლი­ მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის­ ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა­ში,­ თუმ­ცა­ რე­ნე­სან­სი­ მხო­ლოდ­ ან­ტი­კუ­რის­
აღორ­ძი­ნე­ბით­არ­შე­მო­ი­ფარ­გ­ლე­ბა­და­უფ­რო­ღრმა­და­კომ­პ­ლექ­სურ­მოვ­ლე­ნას­წარ-
მო­ად­გენს.­

სამ­ყა­როს­ ახ­ლე­ბუ­რი­ ხედ­ვა­ ადა­მი­ა­ნის­ მოღ­ვა­წე­ო­ბის­ თით­ქ­მის­ ყვე­ლა­ სფე­როს­
შე­ე­ხო.­რე­ნე­სან­სუ­ლი­ეს­თე­ტი­კა­(საგნობრივი­ეს­თე­ტი­კა,­ხე­ლოვ­ნე­ბის­კონ­კ­რე­ტულ­სა-
კითხებს­ამუ­შა­ვებს)­და­მხატ­ვ­რუ­ლი­პრაქ­ტი­კა­ურ­თი­ერ­თ­მი­მარ­თე­ბა­ში­ა.­ამ­პე­რი­ო­დის­
დოქ­ტ­რი­ნე­ბი,­ სი­ცოცხ­ლის,­ მშვე­ნი­ე­რე­ბის­ სიყ­ვა­რუ­ლით­ არის­ გან­მ­ტ­კი­ცე­ბუ­ლი.­ ჰუ­მა-
ნიზ­მის­თ­ვის­ყვე­ლა­ზე­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ადა­მი­ა­ნუ­რი­ფა­სე­უ­ლო­ბა­ა.­რე­ნე­სან­სის­ადა­მი-
ა­ნი­ აღარ­ იყო­ორი­ენ­ტი­რე­ბუ­ლი­ სა­ი­ქიო­ ცხოვ­რე­ბა­ზე,­ პი­რი­ქით,­ ის­ სა­კუ­თა­რი­თა­ვის­
რე­ა­ლი­ზე­ბას­და­სამ­ყა­როს­შე­მეც­ნე­ბას­ცდი­ლობ­და.­„მხატვრები­მო­ხიბ­ლუ­ნი­იყ­ვ­ნენ­იმ­
აზ­რით,­რომ­ხე­ლოვ­ნე­ბას­შე­ეძ­ლო­არ­მარ­ტო­საღ­ვ­თო­ამ­ბა­ვი­გად­მო­ე­ცა­ამა­ღელ­ვებ-
ლად,­არა­მედ,­რო­გორც­სარ­კე­ში­ისე­აესა­ხა­რე­ა­ლუ­რი­სამ­ყა­როს­რა­ი­მე­მო­ნაკ­ვე­თი“.2

XV­ სა­უ­კუ­ნის­ ჰუ­მა­ნის­ტე­ბის­თ­ვის­ სახ­ვი­თი­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ ყვე­ლა­დარ­გი­ -­ არ­ქი­ტექ-
ტუ­რა,­მხატ­ვ­რო­ბა,­ქან­და­კე­ბა­-­ხე­ლოვ­ნე­ბას­(არა­ხე­ლოს­ნო­ბას)­ეკუთ­ვ­ნო­და.­ხე­ლო-

1 Памятнки мирового искусство, искусство италии конца XIII-XV веков, ст. 140.
2  გომბრიხი, ხელოვნების ამბავი, 2012,  გვ. 247.
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ვა­ნი,­ გარ­და­ პრო­ფე­სი­უ­ლი­ უნა­რი­სა,­ სა­ბუ­ნე­ბის­მეტყ­ვე­ლო­ მეც­ნი­ე­რე­ბე­ბის­ ცოდ­ნა­საც­
იყო­და­უფ­ლე­ბუ­ლი­ანუ­ის­„ღვთისგან­შთა­გო­ნე­ბუ­ლი­შე­მოქ­მე­დი­გე­ნი­ო­სი­ა,­რომ­ლის­
ღვთით­ბო­ძე­ბუ­ლი­ნი­ჭი­მას­ყვე­ლა­და­ნარ­ჩენ­მოკ­ვ­დავ­ზე­აღ­მა­ტე­ბულს­ხდი­და,­ხე­ლო-
ვა­ნის­რე­ნე­სან­სუ­ლი­შე­ფა­სე­ბის­კლა­სი­კუ­რი­ფორ­მუ­ლაა“.1­

შე­მოქ­მედ­თა­უპი­რა­ტე­სად­გან­საზღ­ვ­რა,­მა­თი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­აღი­ა­რე­ბას­უწყობ­და­
ხელს.­ხე­ლოვ­ნე­ბის­შე­მეც­ნე­ბი­თი­ხა­სი­ა­თი­ძლი­ერ­დე­ბა­ჰუ­მა­ნის­ტე­ბის­გა­გე­ბით,­რო­დე-
საც­ხე­ლოვ­ნე­ბა­ქმნის­ბუ­ნე­ბის­დას­რუ­ლე­ბულ,­სრულ­ქ­მ­ნილ­„ხატებას“.­ან­ტი­კუ­რი­ტრა-
დი­ციე­ბის­გამ­ზი­ა­რე­ბელ­რე­ნე­სან­სის­ეპო­ქა­ში­იდე­ა­ლუ­რი­რე­ა­ლურს­ერ­წყ­მის.­ამ­სა­ო­ცა-
რი­ურ­თერ­თ­შე­თან­ხ­მე­ბის­სა­უ­კე­თე­სო­ნი­მუ­შია­ლე­ო­ნარ­დოს­მო­ნა­ლი­ზა­-­„ხელოვნების­
და­რე­ა­ლო­ბის­ზღვარ­ზე­უიშ­ვი­ა­თე­სი­სრულ­ყო­ფი­ლი­სა­ხე,­რო­მელ­შიც­წა­მი­ე­რი­მო­მენ­ტი­
და­მა­რა­დი­უ­ლი­სიმ­შ­ვი­დე­სრუ­ლი­წო­ნას­წო­რო­ბით­ერ­თი­ან­დე­ბა“.2­

ხე­ლოვ­ნე­ბის­არ­სის,­მი­სი­„უსაზღვრობის“,­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­ას­პექ­ტის­ზე­მო­აღ­წე­რი-
ლი­ზო­გად­კულ­ტუ­რუ­ლი­თვალ­საზ­რი­სი,­მეც­ნი­ერ­თა­ხა­ტო­ვა­ნი­ლო­გი­კით,­თე­ო­რი­უ­ლი­
ნა­აზ­რე­ვის­მრა­ვალ­თა­გან­მხო­ლოდ­მცი­რე­დი­ა.­

ხე­ლო­ვან­თა­ მი­ერ­ სა­უ­კუ­ნე­თა­ მან­ძილ­ზე­ გად­მო­ტა­რე­ბულ,­ სი­ნამ­დ­ვი­ლის­ სუ­ბი­ექ-
ტუ­რი­ გან­ც­დე­ბით­ გად­მო­ცე­მულ,­ ეს­თე­ტი­კუ­რად­ გაც­ნო­ბი­ე­რე­ბულ­ სამ­ყა­რო­ში,­ სა­დაც­
„ხელოვნების­ მო­დე­ლის“­ უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­ ბუ­ნე­ბაა­ გან­ჭ­ვ­რე­ტი­ლი,­ მრა­ვა­ლი­ ასე­უ­ლი­
წე­ლი­ა,­ რაც­ ხე­ლოვ­ნე­ბის,­ მი­სი­ „მაძიებლური­ ხა­სი­ა­თის“,­ სხვა­დას­ხ­ვა­ ეპო­ქი­სე­უ­ლი­
კონ­ცეფ­ცი­ით,­თა­ვი­სე­ბუ­რი­მსოფ­ლ­გა­გე­ბით­მსჯე­ლო­ბა­მიმ­დი­ნა­რე­ობს...­
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SOME QUESTIONS OF THE PHILOSOPHICAL ASSESSMENT OF ART

The­aim­of­this­article­is­to­present­in­general­terms­the­views­or­opinions­about­art­
that­have­already­emerged­and­exist­at­different­times­and­in­different­places.­

The­journey­into­the­world­of­art­is­primarily­associated­with­beauty­and­incompara-
bility.­The­works­of­art­are­characterised­by­the­constant­quality­that­makes­them­unique­
and­ special.­ Art­ that­ is­ adjusted­ or­ adapted­ to­ life­metaphorically­ creates­ something­
aesthetically­important­and­unforgettable­for­us.­

The­assessment­of­the­art­phenomenon­has­always­been­at­the­centre­of­quite­a­few­
discussions.­The­conversations­on­this­subject­are­inexhaustible....

What­is­art?­Art­is­a­special­form­of­consciousness,­both­mental­and­creative­action,­
whose­specific­characteristic­is­the­representation­of­reality­in­artistic­forms.­­The­human­
sensation­of­the­manifold­world,­ this­emotional­relationship­to­the­world­ is­expressed­
in­art­through­the­form­of­artistic­figures.­And­these­artistic­figures­are­in­their­essence­
carriers­of­ spiritual­ activity­ and­ striving,­ as­well­ as­ carriers­of­ information.­ Just­ as­ in­
scientific­observation­and­investigation,­art­is­one­of­the­means­of­perceiving­the­world,­
of­expressing­the­distinctly­pictorial,­symbolic­structure­of­human­creative­activity­in­its­
aesthetic,­epistemic­and­communicative­predetermination.­Art­is­a­particular­form­of­how­
man­perceives­the­world­(spatial­and­digital)­-­as­a­unified­“image”­interpreted­condi-
tional­wholeness.­

The­aesthetic,­moral­and­spiritual­effect­of­art­and­all­its­genres­on­the­sense,­will­
and­sensibility­of­the­spectators­or­listeners­has­always­been­the­point­of­contention­of­
the­creators­of­art­(and­not­only­theirs)­since­ancient­times.­The­great­thinkers­saw­in­art­
enormous­possibilities­for­knowledge:­Leo­Tolstoy,­in­defining­the­social­and­aesthetic­
essence­of­art,­ in­contrast­to­other­Russian­and­European­art­scholars,­ insisted­that­in­
defining­art­precisely,­one­should­first­and­foremost­consider­its­essence­not­as­an­object­
of­pleasure,­but­as­one­of­the­conditions­of­human­life.­­This­view­of­the­great­writer­is­
completely­in­line­with­the­view­that­is­widespread­in­domestic­and­foreign­respected­
humanities­circles,­which­says­that­man’s­approach­with­culture­and­art­is­the­necessary­
condition­of­the­perfect­human­personality.­­

This­ thought­was­most­ aptly­ expressed­by­ Theodor­Dostoevsky:­ beauty­ saves­ the­
world....­­Man­finds­beauty­and­takes­it­in­without­a­second­thought....­Perhaps­the­great-
est­secret­of­creative­art­lies­precisely­in­the­fact­that­the­image­of­beauty­formed­by­man­
becomes­an­unflinching­idol­...­The­need­for­beauty­and­creators­who­depict­it­are­insepa-
rable­from­man­and­without­it­man’s­existence­could­become­meaningless.­

The­importance­of­art­for­the­inner­world­of­the­personality,­its­beneficial­effect­es-
pecially­on­ the­moral­and­aesthetic­side­of­man,­ is­enormous,­since­ the­enjoyment­of­
beauty,­from­the­very­beginning,­is­the­prerequisite­of­the­soul­and­spiritual­perfection­of­
man.­The­development­of­aesthetic­feeling­becomes­an­everyday­need­for­the­personal-
ity,­for­which­art­and­the­cognitive­process­of­the­work­of­art­become­part­of­the­every-
day.­This­is­the­process­that­enriches­and­ennobles­the­inner­world­of­the­human­being.­



282

The­specificity­of­art­is­to­create­a­close­connection­between­different­types­of­activity,­
between­the­material­and­the­spiritual,­between­religion­and­science.­At­different­stages­
of­cultural­history,­the­dominance­of­artistic­genres­changes,­which­is­expressed­in­the­
generalised,­artistic­depiction­of­reality,­as­well­as­in­their­means­of­creation.­Each­epoch­
is­characterised­by­its­own­interpretation­of­the­art­phenomenon,­which­is­conditioned­by­
the­place­and­role­of­the­artist­in­society.­It­is­also­important­how­one­or­another­genre­
of­art­maintains­ its­ specific­position­ in­ the­elaboration­of­ the­world­view.­ In­people’s­
consciousness,­the­conception­of­art­depends­on­the­changes­in­cultural­forms­and­the­
interaction­of­these­changes.­Historically,­art­came­into­being­when,­after­the­satisfaction­
of­utilitarian­interests,­the­desire­for­creative­activity­arose­in­conscious­man.­Art­is­the­
means­of­understanding­aesthetic­reality.­

Art,­as­ the­most­ important­model­of­ intellectual­culture,­ is­closely­connected­with­
philosophy.­Art­operates­with­the­concepts­and­forms­created­by­artists.­Philosophy­oper-
ates­with­concepts­and­makes­use­of­logic,­which­includes­both­rational­and­irrational­
thinking.­The­object­of­interest­of­art­is­the­phenomena­of­nature­and­society.­The­purpose­
of­art­is­to­generalise­these­phenomena­artistically.­The­domain­of­philosophy­extends­to­
the­whole­of­reality,­which­includes­the­reality­created­by­art.­
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EINIGE FRAGEN DER PHILOSOPHISCHEN EINSCHÄTZUNG DER KUNST

Das­Ziel­des­vorliegenden­Artikels­besteht­darin,­in­allgemeiner­Form­die­zu­verschie-
denen­Zeiten­und­in­verschiedenen­Orten­bereits­entstandenen­und­existierenden­Ansi-
chten­bzw.­Meinungen­über­die­Kunst­darzulegen.­

Die­Reise­in­die­Welt­der­Kunst­wird­in­erster­Linie­mit­der­Schönheit­und­(Inkom-
mensurabilität)­Unvergleichbarkeit­verbunden.­Die­Kunstwerke­zeichnen­sich­durch­die­
konstante­Eigenschaft­aus,­die­sie­einmalig­und­besonders­macht.­Die­an­das­Leben­an-
geglichene­bzw.­angepasste­Kunst­erzeugt­für­uns­in­metaphorischer­Art­etwas­ästhe-
tisch­Wichtiges­und­Unvergessliches.­

Die­Einschätzung­des­Kunst-Phänomens­stand­stets­im­Mittelpunkt­etlicher­Diskus-
sionen.­Die­Gespräche­zu­diesem­Thema­sind­unerschöpflich...

Was­ist­die­Kunst?­Die­Kunst­ist­eine­besondere­Form­des­Bewusstseins,­sowohl­der­
geistigen­als­auch­der­schöpferischen­Handlung,­deren­spezifische­Eigenschaft­die­Ab-
bildung­der­Wirklichkeit­in­künstlerischen­Gestalten­darstellt.­­Die­menschliche­Empfind-
ung­der­vielfältigen­Welt,­diese­emotionale­Beziehung­zur­Welt­wird­in­der­Kunst­durch­
Form­von­künstlerischen­Gestalten­ausgedrückt.­Und­diese­künstlerischen­Gestalten­sind­
in­ihrem­Wesen­Träger­von­geistigem­Wirken­und­Streben,­sowie­Träger­einer­Informa-
tion.­Genauso­wie­bei­der­wissenschaftlichen­Beobachtung­und­Erforschung,­ist­die­Kunst­
eines­der­Mittel­von­Wahrnehmung­der­Welt,­die­ausgesprochen­bildhafte,­symbolische­
Struktur­der­menschlichen­schöpferischen­Aktivität­in­ihrer­ästhetischen,­erkenntnisvol-
len­ und­ kommunikativen­ Vorbestimmung­ auszudrücken.­ Die­ Kunst­ ist­ eine­ besondere­
Form,­wie­der­Mensch­die­Welt­(räumliche­und­digitale)­wahrnimmt­–­als­ein­einheitli-
ches­„Bild“­interpretierte­bedingte­Ganzheit.­

Die­ästhetische,­moralische­und­geistige­Wirkung­der­Kunst­und­all­ihrer­Gattungen­
auf­den­Sinn,­Willen­und­Empfindsamkeit­der­Zuschauer­bzw.­er­Zuhörer­war­stets­der­
Streitpunkt­der­Kunstschaffenden­(und­nicht­nur­deren)­seit­uralten­Zeiten.­Die­großen­
Denker­sahen­in­der­Kunst­enorme­Erkenntnismöglichkeiten:­Leo­Tolstoi,­ indem­er­das­
soziale­und­ästhetische­Wesen­der­Kunst­definierte,­im­Gegensatz­zu­anderen­russisch-
en­und­europäischen­Kunstwissenschaftlern,­bestand­darauf,­dass­man­bei­der­präzisen­
Definition­der­Kunst­in­erster­Linie­ihr­Wesen­nicht­als­einen­Gegenstand­des­Genusses­
betrachten­soll,­sondern­als­eine­der­Bedingungen­des­menschlichen­Lebens.­­Diese­An-
sicht­des­großen­Schriftstellers­entspricht­ völlig­der­Auffassung,­die­ in­einheimischen­
und­fremdländischen­angesehenen­geisteswissenschaftlichen­Kreisen­verbreitet­ist,­die­
besagt,­dass­die­Annäherung­des­Menschen­mit­der­Kultur­und­Kunst­die­notwendige­
Bedingung­der­vollkommenen­menschlichen­Persönlichkeit­darstellt.­­

Diesen­ Gedanken­ hat­ Theodor­ Dostojewski­ am­ zutreffendsten­ ausgedrückt:­ die­
Schönheit­rettet­die­Welt...­­Der­Mensch­findet­die­Schönheit­und­nimmt­sie­ohne­Beden-
ken­auf...­Vielleicht­liegt­das­größte­Geheimnis­der­schöpferischen­Kunst­gerade­darin,­
dass­das­vom­Menschen­gebildete­Abbild­der­Schönheit­zum­unbeirrten­Götzenbild­wird­
...­Das­Bedürfnis­nach­Schönheit­und­Schöpfer,­die­ihn­abbilden,­ist­von­dem­Menschen­
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unzertrennlich­und­ohne­ihn­könnte­die­Existenz­des­Menschen­sinnlos­werden.­
Die­ Bedeutung­ der­ Kunst­ auf­ die­ innere­Welt­ der­ Persönlichkeit,­ ihre­wohltuende­

Wirkung­besonders­auf­die­moralische­und­ästhetische­Seite­des­Menschen,­ist­enorm,­
da­der­Genuss­der­Schönheit,­ bereits­ von­Anbeginn­die­Voraussetzung­der­ seelischen­
und­geistigen­Vollkommenheit­des­Menschen­darstellt.­Die­Entfaltung­des­ästhetischen­
Gefühls­wird­zum­alltäglichen­Bedürfnis­für­die­Persönlichkeit,­für­die­die­Kunst­und­der­
Erkenntnisprozess­des­Kunstwerkes­­zum­Teil­des­Alltäglichen­werden.­Das­ist­der­Proz-
ess,­der­die­innere­Welt­des­Menschen­bereichert­und­veredelt.­Die­Spezifik­der­Kunst­
besteht­darin,­zwischen­unterschiedlichen­Tätigkeitsarten,­zwischen­dem­Materiellen­und­
Geistigen,­zwischen­Religion­und­Wissenschaft­eine­enge­Verbindung­zu­schaffen.­Auf­
unterschiedlichen­kultur-historischen­Etappen­verändert­ sich­die­Dominanz­der­Kunst-
gattungen,­was­sich­in­der­verallgemeinerten,­künstlerischen­Abbildung­der­Wirklichkeit­
ausdrückt,­sowie­in­ihren­Entstehungsmitteln.­Für­jede­Epoche­ist­eine­eigene­Deutung­
des­Kunstphänomens­kennzeichnend,­was­durch­den­Platz­und­die­Rolle­des­Künstlers­in­
der­Gesellschaft­bedingt­wird.­Wichtig­ist­auch,­wie­die­eine­oder­andere­Kunstgattung­
ihre­ spezifische­ Position­ bei­ der­Ausarbeitung­ der­Weltanschauung­ beibehält.­ Im­Be-
wusstsein­der­Menschen­ist­die­Auffassung­von­Kunst­von­der­Veränderung­der­Kulturfor-
men­abhängig­und­von­der­Wechselwirkung­dieser­Veränderungen.­Historisch­betrachtet­
wurde­die­Kunst­dann­entstanden,­als­im­bewussten­Menschen,­nach­der­Befriedigung­
der­utilitären­Interessen,­der­Wunsch­der­schöpferischen­Tätigkeit­entstand.­Die­Kunst­ist­
das­Mittel­der­Auffassung­von­ästhetischer­Wirklichkeit.­

Die­Kunst­als­wichtigstes­Modell­der­geistigen­Kultur,­ ist­mit­der­Philosophie­eng­
verbunden.­Die­Kunst­operiert­mit­den­Begriffen­und­Gestalten,­die­von­den­Künstlern­ge-
schaffen­wurde.­Die­Philosophie­operiert­mit­den­Begriffen­und­bedient­sich­der­Logik,­die­
sowohl­die­rationale­als­auch­die­irrationale­Denkweise­beinhaltet.­Der­Gegenstand­des­
Interesses­der­Kunst­sind­die­Erscheinungen­der­Natur­und­der­Gesellschaft.­Die­Bestim-
mung­ der­ Kunst­ ist­ diese­ Erscheinungen­ künstlerisch­ zu­ verallgemeinern.­Der­ Bereich­
der­Philosophie­erstreckt­sich­auf­die­ganze­Wirklichkeit,­zu­der­auch­die­von­der­Kunst­
geschaffene­Wirklichkeit­gehört.­
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ქეთევან ელაშვილი

რომანტიზმის სიმბოლოლოგიური რაკურსი

სიმ­ბო­ლოს­და­ფა­რუ­ლი,­შე­უც­ნო­ბე­ლი­ღვთი­უ­რი­საზ­რი­სი­სათ­ვის­რო­მან­ტიზ­მი­იქ­ცა­
ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­სიმ­ბო­ლო­თა­მხატ­ვ­რულ­სივ­რ­ცედ.­სიმ­ბო­ლოს­მხატ­ვ­რუ­ლი­დი­ა­პა­ზო­ნი­
„რომანტიზმის­თვალ­სა­წი­ერ­ში“,­იქ­ნე­ბა­ეს­ევ­რო­პუ­ლი­რო­მან­ტიზ­მი­თუ­მი­სი­კერ­ძო­ო-
ბი­თი­გა­მოვ­ლი­ნე­ბა­–­ქარ­თუ­ლი,­მეტ­-­ნაკ­ლე­ბი­თა­ნა­მიმ­ს­გავ­სე­ბის­ას­პექ­ტით­უნ­და­გა-
ში­ნა­არ­ს­დეს;­ამ­მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბის­სპე­ცი­ფი­კი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე,­ქრეს­ტო­მა­თი­ულ­მი­თო-
სურ­ არ­ქე­ტიპ­თა­თუ­ ბიბ­ლი­უ­რი­ სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბის­თა­ვი­სუ­ფალ­ ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბა­თა­
მთე­ლი­სპექ­ტ­რით.­ ასე­წარ­მოჩ­ნ­დე­ბა­ჩვენ­თვალ­წინ­კონ­ცენ­ტ­რი­რე­ბუ­ლი­ირე­ა­ლუ­რი­
ხედ­ვის­ხელ­თუქ­მ­ნელ­მი­ნიშ­ნე­ბა­თა­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­სივ­რ­ცე.­

ბუ­ნე­ბის­ მარ­ტო­ო­დენ­ „გონების­ თვა­ლით“­ ტკბო­ბამ­ და­ შე­სა­ბა­მი­სად­ ტრა­დი­ცი-
ულ­მა­ ტრო­პულ­მა­ „კაზმვამ“­ ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი­ პე­რი­ო­დის­ გან­მავ­ლო­ბა­ში­ მხატ­ვ­რუ­ლად­
„სტატიკური“­ გა­ხა­და­ მი­სი­ ეზო­თე­რი­კუ­ლი­ თვალ­სა­წი­ე­რი.­ მხო­ლოდღა­ რო­მან­ტიზ­მის­
წი­აღ­ში­და­იბ­რუ­ნა­ბუ­ნე­ბამ­თა­ვი­სი­იდუ­მა­ლი­შე­სატყ­ვი­სო­ბა­და­შე­სა­ბა­მი­სად,­სრუ­ლი­ად­
სხვა­ჟღე­რა­დო­ბა­შე­ი­ძი­ნა.­თა­ვად­სა­ხელ­დე­ბა­ში­ვეა­გაცხა­დე­ბუ­ლი­ამ­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­
მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბის­დი­ა­პა­ზო­ნიც­–­ესაა­სწრაფ­ვა­უჩ­ვე­უ­ლო­ბის,­იდუ­მა­ლე­ბის­თუ­სას­წა­უ-
ლებ­რი­ვის­შე­საც­ნო­ბად,­რაც­გა­მო­ხა­ტუ­ლია­„პოეტური­სუ­ლის­ამ­ბოხ­სა“­და­შე­სა­ბა­მი-
სად­ „რაციონალურ­ სამ­ყა­როს­თან“­ მა­რა­დი­ულ­და­პი­რის­პი­რე­ბა­ში­ მყოფ­ ირე­ა­ლო­ბის­
გა­ში­ნა­არ­სე­ბა­ში.

რო­მან­ტი­კოს­თა­შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში­ამ­ორი­სამ­ყა­როს­მა­რა­დი­უ­ლი,­უკომ­პ­რო­მი­სო­ჭი-
დი­ლი­წარ­მო­ად­გენს­მა­თი­ში­ნა­გა­ნი­სამ­ყა­როს­წი­ნა­აღ­მ­დე­გობ­რი­ვი­არ­სის­ლი­ტე­რა­ტუ-
რუ­ლი­დე­მონ­ს­ტ­რი­რე­ბის­ ჩი­ნე­ბულ­სა­შუ­ა­ლე­ბას.­თუმ­ცა­ღა­ „მაძიებელი­ სუ­ლი­სათ­ვის“­
არ­არ­სე­ბობს­აბ­სო­ლუ­ტუ­რი­ჰარ­მო­ნი­ის­გან­ც­და­(ეს­შე­იძ­ლე­ბა­იყოს­მარ­ტო­ო­დენ­წა­მი-
ე­რი­ემო­ცი­ა...).­ამი­ტო­მაც,­ამ­გან­წი­რუ­ლო­ბამ­და­სუ­ლი­ე­რი­სიმ­შ­ვი­დის­მი­უწ­ვ­დომ­ლო­ბამ­
შვა­–­„მსოფლიო­სევ­და“,­რი­თაც­სა­ო­ცა­რი­მის­ტი­კუ­რი­რკა­ლი­იკ­ვ­რე­ბა­ევ­რო­პულ­რო-
მან­ტიზ­მ­ში.­ამ­რო­მან­ტი­კულ­სივ­რ­ცე­ში­ჩნდე­ბა­სრუ­ლი­ად­ახა­ლი­„სამყაროს­ცენ­ტ­რი“,­
სა­დაც­რო­მან­ტი­კო­სი­პო­ე­ტი­სა­კუ­თა­რი­გუ­ლის­თ­ქ­მის­კვალ­დაკ­ვალ­ცდი­ლობს­ცხოვ­რე-
ბის­შეც­ნო­ბას.­რე­ა­ლო­ბას­თან­გა­უც­ნო­ბი­ე­რე­ბულ­პო­ეტ­თათ­ვის­სწო­რედ­ბუ­ნე­ბაა­ის­ერ-
თა­დერ­თი­და­ცუ­ლი­და­„შედარებით­აუმ­ღ­ვ­რე­ვე­ლი“­სივ­რ­ცე,­სა­დაც­„შემოქმედებითი­
სუ­ლი“­და­კარ­გულ­წო­ნას­წო­რო­ბას­თუნ­დაც­წა­მი­ე­რად­აღიდ­გენს.

რო­მან­ტი­კოს­პო­ეტ­თათ­ვის­ბუ­ნე­ბა­ხომ­მა­თი­ერ­თ­გ­ვა­რი­„სულიერი­ექო­ა“­და­შე-
სა­ბა­მი­სად,­ –­ სამ­ყა­როს­თან­ სივ­რ­ცი­თი­თა­ნა­ჩარ­თუ­ლო­ბის­ უნი­ვერ­სა­ლურ­ მხატ­ვ­რულ­
ფე­ნო­მენს­ გა­ნა­სა­ხი­ე­რებს.­ ამან,­თა­ვის­ მხრივ,­ პრინ­ცი­პუ­ლად­შეც­ვა­ლა­ ასო­ცი­ა­ცი­ურ­-
-­წარ­მო­სახ­ვი­თი­ დი­ა­პა­ზო­ნი...­ ანუ­ ბუ­ნე­ბის­ გა­თა­ვი­სე­ბა­ რო­მან­ტი­კო­სებ­მა­ და­იყ­ვა­ნეს­
„სულიერ­ აღ­ქ­მამ­დე“.­ შე­იძ­ლე­ბა­ ით­ქ­ვას,­ რომ­ რო­მან­ტიზ­მი­სათ­ვის­ ნი­შან­დობ­ლი­ვია­
არა­ ბუ­ნე­ბის­ სიმ­ბო­ლო­ლო­გი­უ­რი­თვალ­სა­წი­ე­რი­დან­ „ჭვრეტა“,­ არა­მედ­თა­ვად­ ბუ­ნე-
ბა­წარ­მო­ად­გენს­მა­თი­ასო­ცი­ა­ცი­უ­რი­ცნო­ბი­ე­რე­ბის­ერ­თ­გ­ვარ­ილუს­ტ­რა­ცი­ას.­ოღონდ,­
კონ­კ­რე­ტუ­ლად­ბუ­ნე­ბა­–­შე­სატყ­ვი­სი­გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბით,­არამც­და­არამც,­არ­შე­იძ­ლე­ბა­
და­ვიყ­ვა­ნოთ­სიმ­ბო­ლომ­დე.­ ესაა­მხო­ლოდღა­„სახისმეტყველებითი­ალუ­ზი­ა“.­თა­ვად­
ბუ­ნე­ბის­პო­ე­ტუ­რი­მო­წო­დე­ბის­სპექ­ტ­რი­დან­უნ­და­გა­მოვ­ყოთ­ცალ­კე­უ­ლი­ლი­ტე­რა­ტუ-
რუ­ლი­სიმ­ბო­ლო­ე­ბი.
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ბუ­ნე­ბის­შეც­ნო­ბის­ერ­თ­-ერ­თი­„სახისმეტყველებითი­ენა“­სწო­რედ­ფერ­თა­მეტყ­ვე-
ლე­ბა­ა.­ამი­ტომ­ფრი­ად­სა­ინ­ტე­რე­სოა­რო­მან­ტიზ­მის­„ფერითი­დი­ა­პა­ზო­ნი“.­სიმ­ბო­ლო-
ლო­გი­ის­თვალ­თა­ხედ­ვით,­ქარ­თუ­ლი­მწერ­ლო­ბა,­ევ­რო­პუ­ლი­ლი­ტე­რა­ტუ­რის­მსგავ­სად,­
ძი­რი­თა­დად­საზ­რ­დო­ობს­და­აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლია­ბიბ­ლი­ურ­სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბა­სა­და­სი­უ­ჟე-
ტებ­ზე.­რო­მან­ტიზ­მით­ვე­იწყე­ბა­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­საკ­რა­ლუ­რი­სიმ­ბო­ლო­ე­ბის­ლი­ტე­რა­ტუ-
რულ­სიმ­ბო­ლო­ე­ბად­ტრან­ს­ფორ­მა­ცია­–­პო­ე­ტუ­რი­გამ­ძაფ­რე­ბის­ხა­რისხს­მხატ­ვ­რუ­ლი­
გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბის­სხვა­რე­გის­ტ­რ­ში­გა­დაჰ­ყავს­ბიბ­ლი­უ­რი­არ­ქე­ტი­პე­ბი.­ამის­სა­ი­ლუს-
ტ­რა­ცი­ოდ­გა­მოდ­გე­ბა­თუნ­დაც­„ლიტერატურული­ცის“­გახ­ს­ნა­ქარ­თულ­მწერ­ლო­ბა­ში.­
„ადამიანის­თვალ­სა­წი­ე­რის­უკი­დე­გა­ნო­ბი­სა­და­ „ფრთაშესხმულ­ოც­ნე­ბა­თა“­ უნი­ვერ-
სა­ლუ­რი­სიმ­ბო­ლო­–­ცა­ (ზეცა)­რე­ლი­გი­უ­რი­სის­ტე­მე­ბი­სა­და­ეთ­ნო­კულ­ტუ­რე­ბის­უმე-
ტე­სო­ბა­ში­ ზე­გარ­დ­მო­ არ­სე­ბა­თა­ საცხოვ­რი­სად­ წარ­მო­ი­სა­ხე­ბო­და.­ ასე­ვეა­ ბიბ­ლი­ა­შიც:­
„ცა­არის­ღმრთის­საყ­და­რი“...­ბუ­ნებ­რი­ვი­ა,­რომ­ცით­სიმ­ბო­ლი­ზი­რე­ბუ­ლია­ყო­ვე­ლი­ვე­
ტრან­ს­ცენ­დენ­ტუ­რი,­უსას­რუ­ლი­და­ღვთა­ებ­რი­ვი“.1­

ძველ­ქარ­თულ­მწერ­ლო­ბა­ში­ცა­ზედ­მი­წევ­ნით­საკ­რა­ლი­ზე­ბუ­ლი­ა,­რა­ზეც­მი­სი­ზე-
ცად­სა­ხელ­დე­ბაც­მიგ­ვა­ნიშ­ნებს...­მაგ­რამ­სა­ინ­ტე­რე­სოა­ის­გა­რე­მო­ე­ბა,­რომ­მხო­ლოდ­
რო­მან­ტიზ­მ­ში,­კერ­ძოდ­კი,­ნი­კო­ლოზ­ბა­რა­თაშ­ვილ­თან­ვხვდე­ბით­ჩვენ­მის­მხატ­ვ­რულ­
ამეტყ­ვე­ლე­ბა­სა­და­სიწ­მინ­დის­პო­ე­ტი­ზი­რე­ბას.­

„ცისა­ფე­რის“­სი­ლაჟ­ვარ­დით,­სიმ­ბო­ლო­ლო­გი­უ­რი­თვალ­თა­ხედ­ვით,­კი­დევ­ერ­თი­
ახა­ლი­ეტა­პი­იწყე­ბა­ქარ­თულ­მწერ­ლო­ბა­ში.­აკა­კის­„ცა­ფი­რუზ...“­თუ­ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე­ლას­
„ცისმეტყველებაც“­(ხშირ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში­–­„მთისმეტყველებით“­შე­ჯე­რე­ბუ­ლი)­სწო­რედ­
ამ­რო­მან­ტი­კუ­ლი­სივ­რ­ცი­და­ნაა­აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლი.­ამას­თა­ნა­ვე,­მი­თო­ლო­გი­უ­რი­არ­ქე­ტი-
პე­ბი­სა­თუ­ბიბ­ლი­უ­რი­სა­ხე-­სიმ­ბო­ლო­ე­ბის­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ის­შე­დე­გად,­
ჩა­მო­ყა­ლიბ­და­ რო­მან­ტიზ­მის­თ­ვის­ და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი­ სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­ სის­ტე­მა­ –­
ბუ­ნებ­რი­ვი­ა,­ცალ­კე­უ­ლი­ეთ­ნო­კულ­ტუ­რუ­ლი­ტრა­დი­ცი­ი­სა­და­სპე­ცი­ფი­კის­გათ­ვა­ლის­წი-
ნე­ბით.­

ამი­ტო­მა­ცა­ა,­რომ­რო­მან­ტი­კო­სე­ბი­რე­ა­ლურ­მოვ­ლე­ნა­თა­სუ­ბი­ექ­ტუ­რი­თვალ­სა­წი-
ე­რით­გან­ც­და-­გა­აზ­რე­ბას­ცნო­ბენ­მარ­ტო­ო­დენ;­მათ­„იდეალური­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის“­შეც-
ნო­ბი­სათ­ვის­შექ­მ­ნეს­მხატ­ვ­რუ­ლი­გან­ზო­გა­დე­ბის­სა­კუ­თა­რი­სის­ტე­მა­სიმ­ბო­ლო­თა­ენის­
მეშ­ვე­ო­ბით,­რად­გან­ სწო­რედ­ სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­რა­კურ­სით­ ახ­დე­ნენ­ ისი­ნი­ ხა­სი­ა-
თე­ბის­არა­ცხოვ­რე­ბი­სე­ულ­კონ­კ­რე­ტი­ზა­ცი­ას,­არა­მედ­ადა­მი­ა­ნის­სუ­ლი­ე­რი­ტკი­ვი­ლის­
ერ­თ­გ­ვა­რი­ იდე­ა­ლით­ გა­ყუ­ჩე­ბას.­ რო­მან­ტი­კო­სებს­ ასე­ვე­ სა­ო­ცა­რი­ და­მო­კი­დე­ბუ­ლე-
ბა­გა­უჩ­ნ­დათ­მუ­სი­კის­მი­მართ­და­ეს­უსაზღ­ვ­რო­ხიბ­ლი­მო­წი­წე­ბა­სა­და­თაყ­ვა­ნის­ცე-
მა­ში­გა­და­ი­ზარ­და,­რად­გან­მათ­თ­ვის­მუ­სი­კა­ლუ­რი­ბგე­რაა­სამ­ყა­როს­შეც­ნო­ბის­წი­ნა-
რე­გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა.­სწო­რედ­ამი­ტო­მაც,­სამ­ყა­როს­მა­რა­დი­უ­ლი­ხმო­ვა­ნე­ბა­იჭ­რე­ბა­და­
მკვიდ­რ­დე­ბა,­რო­გორც­მხატ­ვ­რო­ბა­ში,­ასე­ვე­მწერ­ლო­ბა­ში.­რო­მან­ტი­კო­სებ­თან­იწყე­ბა­
მუ­სი­კის,­რო­გორც­„ღვთაებრივი­ ენი­სა“­თუ­ „სიცოცხლის­ზე­ბუ­ნებ­რი­ვი­ მად­ლის“­ ერ-
თ­გ­ვა­რი­რეს­ტავ­რი­რე­ბა,­რაც­გა­მო­ი­ხა­ტე­ბა­სამ­ყა­როს­პო­ე­ტურ­შეც­ნო­ბა­ში­–­მხო­ლოდ­
არა­„გონების­თვა­ლით“,­არა­მედ­გრძნო­ბის­მის­ტი­კუ­რი­არ­სით­–­„შთაგრძნობით“:­ნო-
ვა­ლის­თან­(რომანტიზმის­ერ­თ­-ერთ­მეტ­რ­თან)­ესაა­სუ­ლი­ე­რი­არ­სის­გახ­ს­ნის­პრო­ცე­სი­
–­„წმინდა­სუ­ლი­ე­რე­ბა“...­ამ­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­წვი­სა­და­სრულ­ყო­ფი­ლე­ბის­სიმ­ბო­ლუ­რი­
გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა­ კი­თა­ვად­ლურ­ჯი­ (ლაჟვარდისფერი)­ ყვა­ვი­ლია­ –­რო­მან­ტიზ­მი­სა­თუ­
ზო­გა­დად­რო­მან­ტი­კუ­ლი­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბის­უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­სა­ხე-­სიმ­ბო­ლო,­რო­მე­ლიც­

1 ზ. აბზიანიძე, ქ. ელაშვილი, სიმბოლოთა ილუსტრირებული ენციკლოპედია, ტ. II. თბ., 2012, გვ. 117.
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ბა­რა­თაშ­ვილ­თან­ (სრულიად­და­მო­უ­კი­დებ­ლად)­ უკ­ვე­ სხივ­ჩამ­დ­გარ­ლურ­ჯად­ –­ პირ-
ველ­საწყი­სი­სე­ულ­„ცისა­ფე­რა­და­ა“­სა­ხელ­დე­ბუ­ლი.

სწო­რედ­ ამი­ტომ­ „გოეთემ­ იშ­ვი­ა­თი­ ლა­კო­ნი­უ­რო­ბით­ მო­ნათ­ლა­ ლურ­ჯი­ ფე­რი:­
„მომხიბლავი­არა­არ­სი“.­უფ­რო­ზედ­მი­წევ­ნი­თი­და­ხა­სი­ა­თე­ბა­ამ­რო­მან­ტი­კუ­ლი­ფე­რი-
სა­ეკუთ­ვ­ნის­აბ­ს­ტ­რაქ­ტუ­ლი­ფერ­წე­რის­ერ­თ­-ერთ­ფუ­ძემ­დე­ბელს­ვა­სილ­კან­დინ­ს­კის:­
„რაც­უფ­რო­უძი­როა­ლურ­ჯი­ფე­რი,­მით­უფ­რო­უხ­მობს­ის­ადა­მი­ანს­უსას­რუ­ლო­ბი­სა­კენ,­
აღ­ვი­ძებს­მას­ში­სიწ­მინ­დი­სად­მი,­და­ბო­ლოს­ზეგ­რ­ძ­ნო­ბი­ე­რე­ბი­სად­მი­სწრაფ­ვას.­ლურ-
ჯი­–­ტი­პი­უ­რი­ზე­ცი­უ­რი­ფე­რი­ა.­რაც­უფ­რო­იმ­ს­ჭ­ვა­ლე­ბა­ადა­მი­ა­ნი­ამ­ფე­რით,­მით­უფ­რო­
მე­ტი­ სიმ­შ­ვი­დე­ ეუფ­ლე­ბა­ მას...­ლურ­ჯი­ფე­რის­ ძი­რი­თა­დი­ სიმ­ბო­ლი­კა:­ უსას­რუ­ლო­ბა,­
მა­რა­დი­უ­ლო­ბა,­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბა,­ერ­თ­გუ­ლე­ბა,­რწმე­ნა,­უმან­კო­ე­ბა,­სუ­ლი­ე­რი­და­ინ­ტე­ლექ-
ტუ­ა­ლუ­რი­ცხოვ­რე­ბა“...1­

მეტ­ც­ლე­რის­ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­სიმ­ბო­ლო­თა­ლექ­სი­კონ­შიც,­რა­ღა­თქმა­უნ­და,­გან­სა-
კუთ­რე­ბუ­ლი­ხაზ­გას­მი­თაა­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­ლურ­ჯი­ფე­რის­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­ბი­ოგ­რა-
ფი­ა;­უპირ­ვე­ლეს­ყოვ­ლი­სა,­სწო­რედ­ნო­ვა­ლი­სის­პო­ე­ზი­ის­რა­კურ­სით.­

ზე­მოთ­ქ­მუ­ლი­დან­ გა­მომ­დი­ნა­რე,­ ლურ­ჯი­ ფე­რის­ ლაჟ­­ვარ­დის­ფე­რი­ ტო­ნა­ლო­ბა­
(ანდა­უბ­რა­ლოდ,­ლაჟ­ვარ­დი)­ სწო­რედ­უმ­თავ­რე­სი­ფე­რია­რო­მან­ტი­კოს­ პო­ეტ­თა­შე-
მოქ­მე­დე­ბა­ში­ (რომანტიზმის­ნე­ბის­მი­ერ­გან­შ­ტო­ე­ბა­ში­ ეს­ფე­რი­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­მხატ-
ვ­რუ­ლი­შე­ფე­რი­ლო­ბი­თაა­ადაპ­ტი­რე­ბუ­ლი);­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ან­თან­„ცის­ლაჟ­ვარ­დი-
ცა­ა“­ („გავჩნდით­რის­თ­ვი­სა“;­ „დახშულის­ გუ­ლით“),­ ან­და­ „ცა­ლურ­ჯი,­ წმინ­და“­ („ხმა­
სამ­შობ­ლო­ქვეყ­ნი­სა“),­„ცის­ნა­თე­ლიც“­(„წიგნი­მო­წე­რი­ლი­რუ­სე­თი­დან“),­„ლურჯი­ცა“­
(„მოგონება“)...­ალ.­ჭავ­ჭა­ვა­ძეს­თან­ძვე­ლი­ქარ­თუ­ლი­მწერ­ლო­ბის­ტენ­დენ­ცი­ე­ბი­იკ­ვე-
თე­ბა­ფერ­თა­მეტყ­ვე­ლე­ბა­ში­და­ამი­ტომ­ფე­რის­გა­მო­სახ­ვის­დი­ნა­მი­კა­ერ­თ­გ­ვა­რად­შე-
სუს­ტე­ბუ­ლი­ა.­გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­პო­ე­ზი­ა­შიც­ხომ­ზე­ცის­კა­ნო­ნი­კუ­რი­ლაჟ­ვარ­დოვ-
ნე­ბაა­ („***ვითა­ ღა­მე­ში“;­ „ალბომში­ ღრა­ფი­ნია­ ოპერ­მა­ნი­სას“;­ „სადღეგრძელო“).­
რაც­შე­ე­ხე­ბა­ბა­რა­თაშ­ვილს,­მან­ამ­რო­მან­ტი­კუ­ლი­ფე­რის­პო­ე­ტუ­რი­ინი­ცი­ა­ცია­სა­ხის-
მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­ას­პექ­ტით­წარ­მო­ად­გი­ნა.

ლურ­ჯის,­ლაჟ­ვარ­დის­ფე­რის­პო­ე­ტუ­რი­მის­ტე­რია­ბა­ი­რო­ნი­სა­და­შე­ლის­ლი­რი­კა­ში­
იმა­ვე­ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლი­ჟღე­რა­დო­ბი­თა­ა.­ანა­ლო­გი­უ­რა­დაა­პუშ­კი­ნი­სა­და­ლერ­მონ­ტო-
ვის­პო­ე­ზი­ა­ში,­სა­დაც­ვერ­ცხ­ლის­ფე­რის,­თეთ­რის­მო­ზო­მი­ლი­უკი­დე­გა­ნო­ბა­ლურ­ჯი­ფე-
რის­უსას­რუ­ლო­ბა­ში­თა­ვი­სუფ­ლ­დე­ბა.­ლერ­მონ­ტოვ­თან­ფე­რის­ეს­იმ­პულ­სი­კი­დევ­უფ-
რო­გამ­ძაფ­რე­ბუ­ლია­კავ­კა­სი­ო­ნის­მთა­თა­სი­ლურ­ჯით­ლექ­ს­ში­„კავკასია“­(„მე­მიყ­ვარს­
ლურ­ჯი­მთე­ბის­მთაგ­რე­ხი­ლე­ბი“...).­იმავ­ლერ­მონ­ტოვ­თან,­სტე­პე­ბის­შე­მო­უ­საზღ­ვ­რა­ვი­
გაშ­ლი­ლი­სივ­რ­ცე­თა­ვი­სი­სი­ცის­ფ­რით­ჰო­რი­ზონ­ტ­ში­გა­ნიბ­ნე­ვა,­რად­გა­ნაც­ცის­ფე­რი­ხომ­
ლურ­ჯი­ფე­რის­თეთ­რი­ფე­რი­სა­კენ­სწრაფ­ვა­ში­გა­მო­ი­ხა­ტე­ბა­და­უკ­ვე­არაფ­რის­მთქმე-
ლი­სიმ­შ­ვი­დე­ა...­რაც­შე­ე­ხე­ბა­ლურ­ჯი­ფე­რის­ლაჟ­ვარ­დოვ­ნე­ბას­ანუ­ზე­ცის­მაქ­სი­მა­ლუ-
რად­შეგ­რ­ძ­ნე­ბას­–­ამას­ხომ­„ლურჯი­მთე­ბი“­თა­ვი­სი­„ზედგომით“­უფ­რო­გა­მოკ­ვე­თენ.­
უბ­რა­ლოდ,­თარ­გ­მან­ში­ზუს­ტი­დე­ფი­ნი­ცია­უნ­და­მოხ­დეს­ლურ­ჯი­ფე­რის­კონ­კ­რე­ტუ­ლი­
ტო­ნა­ლო­ბის,­რად­გან­მცი­რე­დი­„ტონალური­ცდო­მი­ლე­ბა“­ფერ­თა­მეტყ­ვე­ლე­ბის­დი­ა­პა-
ზონს­რა­დი­კა­ლუ­რად­ცვლის.­რო­მან­ტი­კულ­ფე­რებ­ზე­გა­მოკ­ვ­ლე­ვა­აქვს­თა­მარ­ნუ­ცუ­ბი-
ძეს­(სტატია­–­„რომანტიკული­ფე­რე­ბი“),­სა­დაც­სწო­რედ­უნი­ვერ­სა­ლურ­რო­მან­ტი­კულ­
ფე­რად­–­ცის­ფე­რია­მიჩ­ნე­უ­ლი­(ზემოთქმულის­სა­ფუძ­ველ­ზე,­ჩვე­ნი­სწო­რე­ბაა­ლურ­ჯი­
–­ქ.ე.).­„ქართველ­და­ევ­რო­პელ­რო­მან­ტი­კოს­პო­ეტ­თა­შო­რის­სა­ერ­თოა­უპირ­ვე­ლე­სი­

1 ზ. აბზიანიძე, ქ. ელაშვილი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 82.
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რო­მან­ტი­კუ­ლი­ფე­რის­–­ცის­ფე­რის­ემო­ცი­უ­რი­და­ხში­რი­გა­მო­ყე­ნე­ბა­სუ­ლი­ე­რე­ბი­სა­და­
არამ­ქ­ვეყ­ნი­უ­რი­საწყი­სის­გა­მო­სა­ხა­ტად“.1­

ქარ­თუ­ლი­მა­სა­ლის­გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით­(რომელსაც­ახ­ლა­გვინ­და­უკ­ვე­სა­გან­გე­ბოდ­
მი­ვუბ­რუნ­დეთ),­ შე­იძ­ლე­ბა­ და­ვას­კ­ვ­ნათ,­ რომ­ ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­ სიმ­ბო­ლო­ე­ბის­ ერ­თი­
წყე­ბა­სწო­რედ­რო­მან­ტიზ­მ­თან­ასო­ცირ­დე­ბა­და­ამ­მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბის­წი­აღ­ში­შთამ­ბეჭ-
დავ­მას­შ­ტაბს­იძენს.­

ჩვე­ნი­ ეთ­ნოფ­სი­ქო­ლო­გი­ი­დან­ გა­მომ­დი­ნა­რე­ –­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ აზ­როვ­ნე­ბა­ (შე­მოქ­მე-
დე­ბი­თი­ცნო­ბი­ე­რე­ბა)­არ­სე­ბი­თად­პო­ე­ტურ­-­ფი­ლო­სო­ფი­ურ­ჭრილ­შია­წარ­მოდ­გე­ნი­ლი,­
რაც­მეტ­-­ნაკ­ლე­ბად­სიმ­ბო­ლო­ლო­გი­უ­რი­თვალ­სა­წი­ე­რის­ერ­თ­გ­ვა­როვ­ნე­ბი­თაც­შე­იძ­ლე-
ბა­აიხ­ს­ნას;­ქარ­თულ­მწერ­ლო­ბა­ში­ხომ­ძი­რი­თა­დად­ბიბ­ლი­უ­რი­სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბაა­და­
მხო­ლოდ­ნა­წი­ლობ­რივ­იკ­ვე­თე­ბა­ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბუ­ლი­მი­თო­სუ­რი­არ­ქე­ტი­პე­ბი.­ამას-
თა­ნა­ვე­სა­გუ­ლის­ხ­მოა­ის­გა­რე­მო­ე­ბაც,­რომ­„ვეფხისტყაოსნიდან“­მო­ყო­ლე­ბუ­ლი­ე.­წ.­
აღორ­ძი­ნე­ბის­პე­რი­ო­დის­ლი­რი­კით­დამ­თავ­რე­ბუ­ლი­(იქნება­ეს­თე­ი­მუ­რაზ­I,­არ­ჩი­ლი,­
ვახ­ტანგ­VI­თუ­მათ­გან­სრუ­ლი­ად­გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­სი­მაღ­ლე­ზე­მდგო­მი­–­და­ვით­გუ­რა-
მიშ­ვი­ლი)­და,­რა­ღა­თქმა­უნ­და,­ბე­სი­კი­(რომელსაც­საკ­მა­ოდ­პრე­ტენ­ზი­უ­ლი­ქარ­თ­ვე-
ლი­სიმ­ბო­ლის­ტე­ბი­–­თა­ვის­დიდ­წი­ნაპ­რად­მი­იჩ­ნევ­დ­ნენ)­სიტყ­ვა­კაზ­მ­ვის­ნა­ტი­ფი­ნი-
მუ­შე­ბით­გვა­ნე­ბივ­რე­ბენ.­ამ­მი­მარ­თუ­ლე­ბით­ქარ­თუ­ლი­მწერ­ლო­ბა­(და­არა­ქარ­თუ­ლი­
ფი­ლო­სო­ფი­ა)­ უნი­ვერ­სა­ლურ­ ეს­თე­ტი­კურ­ კონ­ცეფ­ცი­ას­ გვთა­ვა­ზობს,­ სა­დაც­ სწო­რედ­
მე­ტა­ფო­რუ­ლი­აზ­როვ­ნე­ბაა­პო­ე­ტუ­რი­სრულ­ყო­ფი­ლე­ბის­ერ­თ­-ერ­თი­ფორ­მა­და­შე­სა-
ბა­მი­სად,­–­სიტყ­ვათ­თხ­ზ­ვის­გზით­შექ­მ­ნი­ლი­ეს­თე­ტი­კუ­რი­ხა­ტი­კი­სამ­ყა­როს­შეც­ნო­ბის­
სუ­ლი­ე­რი­საწყი­სი.

ამი­ტო­მაც,­რო­მან­ტიზ­მის­აღ­მო­ცე­ნე­ბის­თა­ნა­ვე­(ქართული­კულ­ტუ­რო­ლო­გი­უ­რი­ფე-
ნო­მე­ნის­გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით...),­–­თა­ვად­ჩვენს­მწერ­ლო­ბა­ში­ვე­იყო­კო­დი­რე­ბუ­ლი­უნი-
ვერ­სა­ლუ­რი­გრძნო­ბის­მი­ე­რი­ხედ­ვა­და­ასო­ცი­ა­ცი­უ­რი­აზ­როვ­ნე­ბის­ერ­თ­გ­ვა­რი­წი­ნა­რე-
სა­ხე­ე­ბი.­ამას­ადას­ტუ­რებს­თუნ­დაც­ეფ­რემ­მცი­რე­სე­უ­ლი­ტერ­მი­ნის­(„სახისმეტყველება“­
–­ თა­ნა­მედ­რო­ვე­ გა­აზ­რე­ბით­ შე­სატყ­ვი­სი­ ინ­ტერ­ტექ­ს­ტუ­ა­ლუ­რის)­ სულ­ხან­-­სა­ბა­სე­უ­ლი­
გან­მარ­ტე­ბა­–­„სახის­მწერ­ლო­ბა“.

ყო­ვე­ლი­ვე­ეს­ერ­თ­გ­ვა­რი­წი­ნა­პი­რო­ბა­იყო,­რომ­ქარ­თულ­რო­მან­ტიზ­მ­საც­შე­ექ­მ­ნა­
სა­კუ­თა­რი­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­სიმ­ბო­ლო­ე­ბი,­–­რა­ღა­თქმა­უნ­და,­რო­მან­ტი­კუ­ლი­ელ­ფე-
რი­თა­და­შე­სა­ბა­მი­სი­„კანონიკით“.­ამ­მხრივ,­აბ­სო­ლუ­ტურ­სრულ­ყო­ფი­ლე­ბას­აღ­წევს­
ნი­კო­ლოზ­ ბა­რა­თაშ­ვი­ლი,­ რო­მე­ლიც­ თხე­მით­ ტერ­ფამ­დე­ რო­მან­ტი­კო­სი­ გახ­ლ­დათ­ –­
შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­თუ­ბი­ოგ­რა­ფი­უ­ლი­პე­რი­პე­ტი­ე­ბით;­თუმ­ცა­ღა­ (მისი­თა­ნა­მედ­რო­ვე­თა­
თქმით)­რე­ლი­გი­უ­რი­ცნო­ბი­ე­რე­ბი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე,­–­გა­საკ­ვი­რი­სუ­ლი­ე­რი­წო­ნას­წო-
რო­ბი­თა­და­ცხო­ველ­მ­ყო­ფე­ლო­ბით­გა­მორ­ჩე­უ­ლი.­

ნი­კო­ლოზ­ბა­რა­თაშ­ვი­ლის­პო­ე­ზი­ის­სიმ­ბო­ლო­ლო­გი­უ­რი­რა­კურ­სით­შეც­ნო­ბა­აისა­ხა­
ჩემს­სა­მეც­ნი­ე­რო­ნაშ­რო­მებ­ში,­სა­დაც­მთე­ლი­სიცხა­დით­გა­მო­იკ­ვე­თა­მი­სი­სა­ხის­მეტყ-
ვე­ლე­ბი­თი­პორ­ტ­რე­ტი.­ნი­კო­ლოზ­ბა­რა­თაშ­ვილ­მა,­რო­გორც­რო­მან­ტი­კოს­მა,­ქარ­თულ­
მწერ­ლო­ბა­ში­აღ­მო­ა­ცე­ნა­სევ­დის­მეტყ­ვე­ლე­ბის­ფე­ნო­მე­ნი,­რაც­აისა­ხა­ჩემს­გა­მოკ­ვ­ლე-
ვა­ში­ „სევდის­ ეს­თე­ტი­კა“,2­ ხო­ლო­ ბა­რა­თაშ­ვი­ლის­ შე­მოქ­მე­დე­ბის­ ინ­ტერ­ტექ­ს­ტ­უ­ა­ლუ-
რი­გა­ში­ნა­არ­სე­ბა­წარ­მოდ­გე­ნი­ლია­„ლიტერატურულ­სიმ­ბო­ლო­თა­სიმ­ფო­ნი­ა-­ლექ­სი-
კონში“.­ამი­ტო­მაც­ამ­ჯე­რად,­მხო­ლოდ­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის,­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძი­სა­
და­გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­სიტყ­ვა­რით­შე­მო­ვი­ფარ­გ­ლე­ბი.

1 თ. ნუცუბიძე, წერილები ლიტერატურის და ხელოვნების შესახებ, თბ., 2010, გვ. 48.
2 ქ. ელაშვილი, სიტყვის ბედისწერა, 2019, გვ. 9-16.
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ნი­კო­ლოზ­ბა­რა­თაშ­ვი­ლის­შემ­დეგ­ყვე­ლა­ზე­მე­ტად­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­შე­მოქ­მე-
დე­ბა­ში­იგ­რ­ძ­ნო­ბა­რო­მან­ტი­კუ­ლი­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბა.­ის­იყო­პო­ე­ტი,­რო­მელ­მაც­იტ­ვირ­თა­
უშუ­ა­ლო­წი­ნაპ­რი­სა­გან­(ვახტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­დე­და­იყო­ერეკ­ლე­II-ის­უმ­ც­რო­სი­ასუ-
ლი­თეკ­ლე­ბა­ტო­ნიშ­ვი­ლი...)­ვერ­გან­ჭ­ვ­რე­ტი­ლი­სა­ხელ­მ­წი­ფო­ებ­რი­ვი­საფ­რ­თხის­მთე­ლი­
პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბა,­რაც­აისა­ხა­კი­დეც­მის­პო­ე­ზი­ა­სა­და­პი­რად­ცხოვ­რე­ბა­ში.

მი­სი­ლექ­სე­ბი­მარ­ტო­ო­დენ­პა­თო­სუ­რი­რო­დი­ა,­–­არამედ­ისინი­სა­ო­ცა­რი­უშუ­ა­ლო-
ბი­თა­და­გრძნო­ბე­ბის­სის­ავ­სით­გამოირჩევიან.­ სწო­რედ,­ ამ­ ჭარბ­ემო­ცი­ას­შე­მო­აქვს­
მის­შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში­რო­მან­ტი­კუ­ლი­დატ­ვირ­თ­ვა­და­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ლექ­სებ­ში­იკ-
ვე­თე­ბა­სუ­ლი­ე­რი­სი­ნა­ტი­ფის­შეგ­რ­ძ­ნე­ბა.­რა­ღა­თქმა­უნ­და,­შე­იძ­ლე­ბა­ისე­თი­სრულ­ყო-
ფი­ლი­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­სიმ­ბო­ლო­ე­ბი­არ­შეგ­ვ­ხ­ვ­დეს­მას­თან,­რო­გორც­ბა­რა­თაშ­ვილ-
თა­ნა­ა,­მაგ­რამ­მა­ინც­სა­ოც­რად­სა­ინ­ტე­რე­სო­სა­ხე-­სიმ­ბო­ლო­ე­ბი­ა.

ამ­პო­ე­ტი­სათ­ვის­თა­ვი­სი­წარ­მო­მავ­ლო­ბი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე,­რო­მან­ტი­კუ­ლი­პა­თო-
სის­ერ­თ­-ერ­თი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­შტრი­ხია­აწ­მ­ყოს­თან­გა­უცხო­ე­ბა­და­ის­ტო­რი­ულ­წარ-
სულ­ში­გა­ხიზ­ვ­ნა,­ სა­დაც­პა­თე­ტი­კუ­რი­ჟღე­რა­დო­ბა­ კი­ არ­ჭრის­ყურს,­ არა­მედ­ცნო­ბა-
მიხ­დი­ლი­მა­მუ­ლიშ­ვი­ლის­პო­ე­ტუ­რი­კვნე­სა­ისმის­(ამის­ილუს­ტ­რა­ცი­ა­ა,­თუნ­დაც­ლექ­სი­
„იმედი“­(1859-1879­წწ.),­ან­და­–­„ძველი­დმა­ნი­სი“,­„ორი­შე­ნო­ბა“,­„ირაკლი­და­კოხ­ტა­
ბე­ლა­დი“,­„ირაკლი­და­მი­სი­დრო“.­„ძეგლი“...)­წარ­სულ­ში­გა­ხიზ­ვ­ნის­პო­ე­ტუ­რი­ინ­ტეპ-
რე­ტა­ცი­ე­ბი,­რა­ღა­თქმა­უნ­და,­ შე­ნიღ­ბუ­ლია­ზო­გი­ერთ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში­ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლი­
მე­ტა­ფო­რე­ბით,­ან­და­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­„მხატვრული­სვლე­ბით“,­რი­თაც­ძლი­ერ­რო­მან­ტი-
კულ­ელ­ფერს­იძენს­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­შე­მოქ­მე­დე­ბა.­

ემო­ცი­ი­სა­თუ­გრძნო­ბის­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­გაჟ­ღე­რე­ბა­ან­და­თუნ­დაც­პი­როვ­ნუ­ლი­ტკი­ვი-
ლი,­სა­მე­ფო­ოჯა­ხის­ერ­თ­-ერ­თი­წარ­მო­მად­გენ­ლის­(იგულისხმება­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნი)­
სრუ­ლი­უფუნ­ქ­ცი­ო­ბა­სწო­რედ­ერ­თ­გ­ვა­რი­ლი­რიზ­მი­თაა­გად­მო­ცე­მუ­ლი­და­არა­პა­თე­ტი-
კით­(„ბაქარ­ქარ­თ­ვ­ლელს“,­„ძველ­მე­გო­ბარს“;­„გავჩნდით­რის­თ­ვი­სა“...).­ამ­ლექ­სებ­ში­
იკ­ვე­თე­ბა­მო­მა­ტე­ბუ­ლი­ზნე­ობ­რი­ვი­პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბა­სა­კუ­თა­რი­ერის­წი­ნა­შე,­სა­დაც­
„ხელისუფალის­უფუნ­ქ­ცი­ო­ბა“­პო­ე­ტის­ყოვ­ლის­შემ­ძ­ლე­სიტყ­ვით­უნ­და­იყოს­ჩა­ნაც­ვ­ლე-
ბუ­ლი.

პო­ე­ტუ­რი­ჩა­ნაც­ვ­ლე­ბის­სა­ინ­ტე­რე­სო­მხატ­ვ­რუ­ლი­სა­ხე­ე­ბია­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­იმ­
ლექ­სებ­ში,­სა­დაც­გრძნო­ბის­უმ­თავ­რეს­სა­მიზ­ნედ,­თავ­და­პირ­ვე­ლად­ბუ­ნე­ბის­პირ­ველ­ქ-
მ­ნა­დო­ბა­გვე­სა­ხე­ბა­და­შემ­დეგ­ღა­ვა­ფიქ­სი­რეთ­იმ­„ღია­ჭრი­ლო­ბას“­–­მა­მუ­ლიშ­ვი­ლო­ბა­
რომ­ჰქვი­ა.

ბუ­ნე­ბის­ასო­ცი­ა­ცი­ურ­ჭრილ­ში­მო­წო­დე­ბა­რო­მან­ტიზ­მი­სათ­ვის­ეს­თე­ტი­კუ­რი­ფე­ნო-
მე­ნის­გარ­და,­რე­ა­ლუ­რი­სივ­რ­ცი­დან­ირე­ა­ლურ­სამ­ყა­რო­ში­გა­ხიზ­ვ­ნის­ილუ­ზი­უ­რი­ტენ-
დენ­ცი­ა­ა;­რის­გა­მოც,­ხში­რად­ბუ­ნე­ბის­ამ­სახ­ვე­ლი­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­და,­ერ­თი­შე­ხედ­ვით,­
უწყი­ნა­რი­პე­ი­ზა­ჟე­ბიც­კი­სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­სპექ­ტ­რი­თაა­გა­აზ­რე­ბუ­ლი.­აქ,­ფრი­ად­სა-
ცალ­ფე­ხო­ბი­ლი­კია­გა­სავ­ლე­ლი,­რომ­ამ­გ­ვა­რი­მუხ­ტით­შექ­მ­ნი­ლი­ლქსე­ბი­ზუს­ტად­გავ-
მიჯ­ნოთ­სხვა­პო­ე­ტუ­რი­ნი­მუ­შე­ბი­დან­და­ჩვე­ნი­მსჯე­ლო­ბა­არ­იყოს­ხე­ლოვ­ნუ­რი.

ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ შემ­თხ­ვე­ვა­ში­ არა­ერ­თი­ლექსია­ ამ­გ­ვა­რი,­ სა­დაც­ პო­ე­ტი­ სა-
ოც­რად­უშუ­ა­ლოა­და­გრძნო­ბის­მი­ე­რი;­მი­სი­სუ­ლი­ე­რი­ექო­„ზურმუტხტ­ვე­ლით“,­„ამაყი­
მთე­ბით“,­„ალმასი­წყლით“­/­„გამოსალმება“­–­ამ­ლექ­ს­ში­წო­დე­ბით­ბრუნ­ვა­შია­ეს­სა-
ხე­ე­ბი...­/,­„ლურჯი­წმინ­და­ცით“,­„ცის­სი­ლაჟ­ვარ­დით“­/­„მოგონება“­/­„დამჭკნარი­ვარ-
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დით“,­„განქრალი­ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვით“­/­„ვიდეგ­შენ­წი­ნა“­/,­ან­და­„ტურფა­მდი­ნა­რის­ტკბი­ლი­
ბი­ბი­ნი­თა­ა“­/„მდინარე­ა...ს“­/­გაჟ­ღე­რე­ბუ­ლი­და­ამი­ტო­მაც­მთლი­ა­ნად,­ლექ­სის­ში­ნა­გა­ნი­
სტრუქ­ტუ­რა­რო­მან­ტი­კუ­ლი­თან­წყო­ბი­სა­ა...

სუ­ლის­ სი­ნა­ტი­ფე­ და­ სიღ­რ­მე­ ყვე­ლა­ზე­ მე­ტად­ ლოც­ვის­ ჟამს­ იკ­ვე­თე­ბა­ (ლოცვა­
ხომ­სუ­ლი­ე­რი­უშუ­ა­ლო­ბის­ფე­ნო­მე­ნი­ა...)­და­ფრი­ად­საფ­რ­თხი­ლოა­ლოც­ვის­ლექ­სად­
ამეტყ­ვე­ლე­ბა,­ან­და­სა­ერ­თოდ­პო­ე­ტურ­ქმნი­ლე­ბა­თა­ამ­გ­ვა­რი­სა­ხელ­დე­ბა.­ქარ­თ­ვე­ლი­
რო­მან­ტი­კო­სე­ბი­სათ­ვის­რე­ლი­გი­უ­რი­ცნო­ბი­ე­რე­ბა­წარ­მო­ად­გენ­და­იმ­უმ­თავ­რეს­ცხო-
ველ­მ­ყო­ფელ­ ძა­ლას,­ რომ­ „განადგურებული­ და­ ლიკ­ვი­დი­რე­ბუ­ლი­ სა­მე­ფო­ კა­რის,­
„ზნეშეცვლილი­სამ­შობ­ლოს“­და­შე­სა­ბა­მი­სად,­„დამსხვრეულ­ოც­ნე­ბა­თა“­მი­უ­ხე­და­ვად,­
სა­სო­წარ­კ­ვე­თის­ მხო­ლოდ­მკრთა­ლი­ „პოეტური­ ჩრდი­ლი“­თუ­შე­ი­ნიშ­ნე­ბა­ მათ­ლექ-
სებ­ში.­ ამი­ტო­მაც,­ბიბ­ლი­უ­რი­ალუ­ზი­ე­ბის­ამ­გ­ვა­რი­პო­ე­ტუ­რი­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ე­ბი­სუ­ლი-
ე­რი­შვე­ბის­სა­ინ­ტე­რე­სო­გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბას­წარ­მო­ად­გენს,­რი­სი­ტრა­დი­ცი­აც­არ­სე­ბობ­და­
ძველ­ქარ­თულ­მწერ­ლო­ბა­შიც,­მაგ­რამ­რო­მან­ტიზ­მ­მა­გა­ცი­ლე­ბით­თა­ვი­სუ­ფა­ლი,­თუმ-
ცა­ღა­ ტრა­დი­ცი­უ­ლი­ ხელ­წე­რა­ და­ამ­კ­ვიდ­რა­ ქრის­ტი­ა­ნუ­ლი­ სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბის­ მხატ-
ვ­რულ­ ჭრილ­ში­ გა­სა­აზ­რებ­ლად.­ ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ან­თა­ნაც­ ამ­გ­ვა­რი­ ხედ­ვაა­ ძი­რი­თა-
დად­და­სწო­რედ­ამ­დატ­ვირ­თ­ვი­თა­ა.­მის­შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში­პი­რად­გან­ც­და­თა­და­სა­კუ­თა-
რი­ხელ­მოლ­ცა­რუ­ლო­ბის­სიმ­ძაფ­რის­შე­საც­ნო­ბად­ლექ­სად­ამოთ­ქ­მუ­ლი­–­ლოც­ვე­ბია­
(„დიდმარხვის­ლოც­ვა“;­„ლოცვა“­და­თუნ­დაც,­„იანვრის­14-ს“­–­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­მოქ-
ცე­ვის­პო­ე­ტუ­რი­ინ­ტეპ­რე­ტა­ცი­ა...),­სა­დაც­სა­ო­ცა­რი­ნდო­ბაა­პო­ე­ტი­სა­სა­კუ­თა­რი­მკითხ-
ვე­ლის­მი­მართ;­ის­თავს­უფ­ლე­ბას­აძ­ლევს,­რომ­იყოს­„სულიერად­შიშ­ვე­ლი“­და­თან­
იმავ­დ­რო­უ­ლად,­სა­ოც­რად­სა­ღი­და­ძლი­ე­რი,­რო­გორც­პი­როვ­ნე­ბა...­ამა­ვე­გა­და­სა­ხე­დი-
დან,­რო­მან­ტი­კუ­ლი­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბის­ასო­ცი­ა­ცი­ურ­შეგ­რ­ძ­ნე­ბა­თა­იმ­პულ­სი­მძაფ­რ­დე­ბა­
ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­მი­ერ­სიზ­მარ­-­ზ­მა­ნე­ბა­თა­ფე­ნო­მე­ნით,­რი­თაც­ძი­რი­თა­დი­სათ­ქ-
მე­ლი­–­უკ­ვე­ტკი­ვი­ლად­ქ­ცე­უ­ლი­გან­ც­და,­ერ­თი­შე­ხედ­ვით,­თით­ქოს­და­იბინ­დე­ბა,­ირე-
ა­ლუ­რი­ხდე­ბა;­თუმ­ცა­ღა,­ამ­მხატ­ვ­რუ­ლი­ხერ­ხით­„ემოციური­ამ­პ­ლი­ტუ­დ­ა“­და­ლექ­სის­
„შინაგანი­ტემ­პე­რა­ტუ­რა“­მა­ტუ­ლობს­–­სწო­რედ­ესაა­პო­ე­ტუ­რი­პა­თო­სი­(„ორი­სიზ­მა-
რი“,­„ჯვარი­ვა­ზი­სა“,­ნა­წი­ლობ­რივ­–­პო­ე­მა­„განკითხვა“).­წმინ­და­მა­მე­ბი­გვას­წავ­ლი-
ან,­სიზ­მარს­არც­უნ­და­მი­ენ­დო,­თუმ­ცა­ღა,­–­ბო­ლომ­დე­არც­მი­სი­იგ­ნო­რი­რე­ბა­ხდე­ბა,­
რად­გან­უც­დო­მე­ლი­ზღვა­რი­სიზ­მარ­სა­და­ხილ­ვას­შო­რის­ეს­მხო­ლოდ­ღვთის­რ­ჩე­ულთ­
ხე­ლე­წი­ფე­ბათ.­პო­ე­ტიც­ხომ­ამ­გ­ვა­რი­რჩე­უ­ლია­(„პოეტს“,­„კაცი­ის­არის“...,­„გრიგოლ­
ზუ­რა­ბის­ძის­ჯა­ბა­კუ­რი­ან­-ორ­ბე­ლი­ა­ნის­გარ­დაც­ვა­ლე­ბა­ზედ“...)­და­შე­სა­ბა­მი­სად­პო­ე­ტუ-
რი­სიზ­მარ­/­ზ­მა­ნე­ბა­სარ­წ­მუ­ნო­ა.

სიზ­მარ­ში­გაცხა­დე­ბუ­ლი­კონ­ტურ­თა­მსგავ­სად­არამ­კ­ვეთ­რი­და,­შე­იძ­ლე­ბა­ით­ქ­ვას,­
ერ­თ­გ­ვა­რად­არა­ნა­ტი­ფია­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნი­სე­უ­ლი­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­სიმ­ბო­ლო­ე­ბი,­
მაგ­რამ­თა­ვის­თა­ვად­იმ­დე­ნად­მეტყ­ვე­ლი­და­დი­ნა­მი­უ­რი,­რომ­სხვა­თა­უკ­ვე­მო­ხა­ზუ­ლი­
კონ­ტუ­რე­ბი­სა­თუ­ მიმ­ს­გავ­სე­ბის­ ანა­ლო­გი­უ­რად­ არ­ უნ­და­ მი­ვიჩ­ნი­ოთ­ ეს­ სა­ხე-­სიმ­ბო-
ლო­ე­ბი.­ამი­ტო­მაც­სა­ი­ლუს­ტ­რა­ცი­ოდ,­რა­მედ­ნი­მე­პო­ე­ტუ­რი­ნი­მუ­შის­სა­ფუძ­ველ­ზე­გთა-
ვა­ზობთ­მცი­რე­სიმ­ბო­ლო­ლო­გი­ურ­სიტყ­ვარს.

„ვიდეგ შენ წინა“1∗ – და­წე­რი­ლია­ და­ახ­ლო­ე­ბით­ 1837­ წლის­ ახ­ლო­ ხა­ნებ­ში,­ რო-
ცა­პოეტი­გა­და­სახ­ლე­ბი­დან­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში­დაბ­რუნ­და.­სა­ბე­დის­წე­რო­გან­საც­დე­ლის­
(1832­წლის­შეთ­ქ­მუ­ლე­ბის­ერ­თ­-ერ­თი­მთა­ვა­რი­მო­ნა­წი­ლე­–­„პატივ­აყ­რი­ლი­და­სა­ქარ-

1 ∗ ვახტანგ ორბელიანის ლექსების სრული კრებული 1928 წლითაა დათარიღებული. ლიტერატურული 
ილუსტრაციები თუ ლექსთა ჩამონათვალი სწორედ ამ კრებულიდანაა.
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თ­ვე­ლო­დან­გა­და­სახ­ლე­ბუ­ლი“)­რო­მან­ტი­კუ­ლი­მის­ტი­ფი­ცი­რე­ბის­მცდე­ლო­ბა.­სუ­ლი­ე­რი­
გზნე­ბის­არა­„ღვთაებრივი­სრუ­ლე­ბა“,­ არა­მედ­„მსწრაფლ“,­წა­მი­ე­რი­ქრო­ბა,­მი­ნამ­ს-
გავ­სი­მთი­ე­ბის­–­დაჩ­რ­დი­ლუ­ლი­მზის­ნა­თე­ბით;­ამ­გ­ვა­რი­იყო­სამ­შობ­ლო­ში­დაბ­რუ­ნე-
ბუ­ლი­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­„ძლივს­მძგე­რი“­გრძნო­ბის­მი­ე­რი­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბაც...

„მდინარე ა...ს“ –­მდი­ნა­რე­სუ­ლი­ე­რი­ტკი­ვი­ლის­–­„მწარე­ოც­ნე­ბის“­მი­ძი­ნე­ბის­სა-
ხე-­სიმ­ბო­ლო­ა.­ მდი­ნა­რის­ში­ნა­გა­ნი­მეტყ­ვე­ლე­ბა­იმ­გ­ვა­რად­ვეა­მომ­ნუს­ხ­ვე­ლი­ვახ­ტანგ­
ორ­ბე­ლი­ა­ნის­თ­ვი­საც,­ რო­გორც­ ნი­კოლ­ლოზ­ ბა­რა­თაშ­ვი­ლის­თ­ვის.­ ამ­ შემ­თხ­ვე­ვა­ში­ ეს­
„ტკბილი­ ბი­ბი­ნი“­ ბა­რა­თაშ­ვი­ლი­სე­უ­ლი­ „დუდუნის“­ („მოდუნების“)­ პო­ე­ტუ­რი­ სი­ნო­ნი-
მი­ა.­„მდინარე­ა...ს“­(30-იანი­წლე­ბი).

„დახშულის გუ ლით“ (40-იანი­წლე­ბი)­მი­მარ­თუ­ლი­უნ­და­იყ­ოს­ეკა­ტე­რი­ნე­ილინ­ს­კი-
სად­მი­–­პო­ე­ტის­მე­გო­ბა­რი,­შემ­დეგ­პო­ე­ტის­მე­უღ­ლე­1844­წლი­დან.­გრძნო­ბის,­ტკბი­ლი­
დრო­ის­კვლავ­გა­თა­ვი­სე­ბის,­ერ­თი­შე­ხედ­ვით,­ბა­ნა­ლუ­რი­სიმ­ბო­ლოა­გუ­ლი,­მით­უფ­რო­
„დახშული“.­მაგ­რამ­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნი­მას­„პოეტურ­ძგე­რას“­ანი­ჭებს­და­ცის­სი­ლაჟ-
ვარ­დე­ში­ჩა­კარ­გ­ვას.­ეს­კი­სიყ­ვა­რუ­ლის­უზე­ნა­ე­სო­ბა­ა...

„როდესაც მშვე ნი ე რე ბა“ და „როგორც გა ნაბ ნევს“ –­ეს­ორი­ვე­ლექ­სი­–­„თემატურად­
და­კავ­ში­რე­ბუ­ლია­ლექ­ს­თან­„დახშულს­გუ­ლით“.­ორი­ვე­ლექ­ს­ში­გრძნო­ბა­ძლი­ერ­გან-
ზო­გა­დე­ბუ­ლია­ ბუ­ნე­ბის­ სრულ­ქ­მ­ნი­ლე­ბის­ პო­ე­ტუ­რი­ გაჟ­ღე­რე­ბით.­ ამი­ტო­მაც,­ ვახ­ტანგ­
ორ­ბე­ლი­ა­ნი­სათ­ვის­ მშვე­ნი­ე­რე­ბა­ „ვარდის­ ბა­გე­ზე­ ცი­უ­რი­ღი­მი­ლი­ა“­და­ შე­სა­ბა­მი­სად,­
„ცის­ლაჟ­ვარდს­კა­მა­რა“,­„მზის­სხივ­თა­შა­რა­ვან­დედ­ნი“­სუ­ლის­ემო­ცი­უ­რი­მოძ­რა­ო­ბა­ა,­
რო­მე­ლიც­მზი­სა­და­რად­„განაბნევს­ღა­მის­ნისლს“­(„ღამის­ნის­ლი“­სიმ­ბო­ლოა­სევ­დის...),­
ხო­ლო­იმე­დი­კი­„ცის­კი­დით­აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლი­ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვი­ა“;­„ბნელი­გზა“­–­ხელ­მო­ცა-
რუ­ლო­ბის­ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლი­სიმ­ბო­ლოა­ („შავი­დღის“­მსგავ­სად...),­თუმ­ცა­ღა­სუ­ლი­ე-
რე­ბის­ზე­აღ­მავ­ლო­ბას­გა­ნუ­ზო­მე­ლი­დი­ა­პა­ზო­ნი­აქვს­–­წარ­სუ­ლის­„შავნი­და­ბნელ­ნი­
წელ­ნი“­მზით­გას­ხი­ვოს­ნ­დე­ბა.­ეს­კი­სა­ოც­რად­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­და­იმავ­დ­რო­უ­ლად­ნა-
ტი­ფი­პო­ე­ტუ­რი­გა­აზ­რე­ბაა­ჩვენს­ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში­აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლი­იმ­„ღვთაებრივი­მარ-
ც­ვ­ლის“,­რო­გო­რი­ცაა­–­იმე­დი.

ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნი­სათ­ვის­იმე­დი­–­მზეა­(თავად­მაცხოვ­რის­პა­რა­დიგ­მა­ხომ­„მზე­
სი­მარ­თ­ლი­სა­ა“).

„ჩემი­მზე­არის­იმე­დი,­ხვალ­ტკბილს­სა­უ­ბარს­კვლავ­ვსვამ“­და­კვლავ­„იმედი“­–­
ოღონდ­უკ­ვე­საკ­მა­ოდ­ვრცე­ლი­ლექ­სი­ (1859/1879­წ.).­აქ­უკ­ვე­იმე­დი­–­ცის­სი­ლურ­ჯის­
სიწ­მ­ნი­დე­ში­კი­არაა­მარ­ტო­ო­დენ­ასა­ხუ­ლი,­არა­მედ­ის­ტო­რი­უ­ლი­თუ­პო­ე­ტუ­რი­ზე­აღ-
ს­ვ­ლის­ნე­ტა­რი­გახ­სე­ნე­ბა­ა.­რო­მან­ტიზ­მის­თ­ვის­ნი­შან­დობ­ლი­ვია­ემო­ცი­უ­რი­წი­აღ­ს­ვ­ლე-
ბის­პო­ე­ტუ­რი­პე­რიფ­რა­ზე­ბი,­თუმ­ცა­ღა­ერის­ის­ტო­რი­უ­ლი­თუ­ზნე­ობ­რი­ვი­ნე­ბე­ლო­ბის­
შეც­ნო­ბა­ –­ გან­ზო­გა­დე­ბა­ ეს­ ქარ­თ­ვე­ლი­ პო­ე­ტის­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ ბე­დის­წე­რა­ცა­ა.­ მა­მუ­ლიშ-
ვი­ლუ­რი­ პა­თო­სის­ „რომანტიკული­ შლე­ი­ფი“­ ეს­ ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ ხელ­წე­რაა­და­
ისიც­ბუ­ნებ­რი­ვი­ა,­რომ­პო­ე­ტის­მი­ერ­უპა­სუ­ხოდ­დარ­ჩე­ნი­ლი­კითხ­ვა,­რა­ღა­თქმა­უნ­და,­
რე­ლი­გი­უ­რი­ცნო­ბი­ე­რე­ბით­უნ­და­გა­ში­ნა­არ­სე­ბუ­ლი­ყო,­რად­გან­არა­მარ­ტო­ქარ­თუ­ლი­
სა­მე­ფო­კა­რი­იყო­გა­ნად­გუ­რე­ბუ­ლი­და­გა­პარ­ტა­ხე­ბუ­ლი,­ასე­ვე­უძ­ვე­ლე­სი­ქარ­თუ­ლი­ეკ-
ლე­სი­აც­სა­მიზ­ნედ­გა­დაქ­ცე­უ­ლი­ყო.

„ობოლი“ (1881 წ.) –­ობ­ლო­ბა­„საღმრთო­ალით­ან­თე­ბუ­ლი­უმან­კო­სუ­ლის“­სიმ­ბო-
ლო­ა.­ ამი­ტო­მაც,­ობო­ლი­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ მე­დი­უ­მი­ა,­რო­მელ­საც­ შეს­წევს­უნა­რი­ სამ­ყა­როს­
ჭეშ­მა­რი­ტი­შეც­ნო­ბის,­რო­მე­ლიც­ქარ­თ­ველ­თათ­ვის­უმ­თავ­რეს­პო­ე­ტურ­სა­ხელ­თა­ნაა­შე-
სის­ხ­ლ­ხორ­ცე­ბუ­ლი.­ეს­ხომ­„შოთა,­დი­დი­შო­თა­რუს­თა­ვე­ლი­ა!“.
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„გალია“ (1882) – რუს­თ­ვე­ლის­ეპიგ­რა­ფით:­
„სადაც­გინდ­ვი­ყო,­რა­მგა­მა,
ყო­ფა­ცა­მქონ­დეს­ნე­ბი­სა“.
შრო­შა­ნი­ ხომ­ღვთის­მ­შობ­ლის­ სიმ­ბო­ლოა­ ანუ­ სუ­ლის­ სი­სა­თუ­თი­სა­თუ­ ზე­ა­წე­ულ­

შეგ­რ­ძ­ნე­ბა­თა­გან­ც­და­და­პო­ე­ტი­სათ­ვის­ის­ფრთა­შეს­ხ­მუ­ლი­ა.­ამი­ტო­მაც,­მი­სი­გა­ლი­ა­ში­
გა­მომ­წყ­დე­ვა­სიკ­ვ­დილ­ზე­უმ­ძაფ­რე­სი­ა.­გა­ლია­–­რუ­სე­თის­იმ­პე­რი­ის­წნე­ხია­უძ­ვე­ლე­სი­
ქრის­ტი­ა­ნუ­ლი­კულ­ტუ­რის­მქო­ნე­ერი­სათ­ვის.

„ძველ მე გო ბარს“ (1883)­ –­ მიძღ­ვ­ნი­ლია­დი­მიტ­რი­ ყი­ფი­ა­ნი­სად­მი.­ ვახ­ტანგ­ორ­ბე-
ლი­ა­ნი­სათ­ვის­სუ­ლი­ე­რი­სი­მარ­ტო­ვის­გან­ქარ­ვე­ბა,­უპა­სუ­ხოდ­დარ­ჩე­ნილ­რი­ტო­რი­კულ­
კითხ­ვებ­ზე­პა­სუ­ხი­მხო­ლოდ­ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­ძეგ­ლებ­ში­ღა­ა,­რად­გან­ის­ტო­რი­უ­ლი­კა-
ნონ­ზო­მი­ე­რე­ბი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე­მი­სი­სუ­ლი­ე­რი­ცხოვ­რე­ბა­ერ­თ­გ­ვა­რად­შე­კუმ­შუ­ლი­ა.­
ასეთ­დროს­კი­მარ­ტო­ო­დენ­მწერ­ლო­ბა­ში­ღაა­სუ­ლი­თა­ვი­სუ­ფა­ლი­და­შე­უზღუ­და­ვი.­ვახ-
ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნი­სათ­ვის­რუს­თა­ვე­ლის­დი­დი­ქმნი­ლე­ბით­იწყე­ბა­„სულისა­და­გუ­ლის­
ტკბო­ბა“,­რო­მელ­საც­ევ­რო­პუ­ლი­წი­აღ­ს­ვ­ლე­ბით­აფე­რა­დებს­–­„გეტე,­შექ­ს­პი­რი­და­ში-
ლე­რი“­(საწყისი­ენა­კი­რუს­თა­ვე­ლი­ა).

პო­ე­მა „განკითხვა“ (1881­წ.).­ამ­პო­ე­მა­შიც­მშვე­ნი­ე­რი­შა­ვი­მე­რა­ნია­(ტარიელის­ტა­ი-
ჯის­ალუ­ზი­ით),­მაგ­რამ­ის­არ­არის­ისე­თი­ვე­ტოლ­და­უ­დე­ბე­ლი,­რო­გორც­ბა­რა­თაშ­ვი­ლი-
სე­უ­ლი­„მფრინავი­მე­რა­ნი“.­თუმ­ცა­ღა,­აღ­მაფ­რე­ნის­ჟამს­ის­უკ­ვე­რა­შად­ქ­ცე­უ­ლია­(რაში­
–­ზღაპ­რუ­ლი­ცხე­ნი),­ისე­თი­ვე­„უტოლო,­ვით­მთვა­რე­ცა­ში“.­მე­რა­ნის­ფე­რი­თი­მი­ნიშ­ნე­ბა­
მის­საკ­რა­ლუ­რო­ბას­თა­ვის­და­უ­ნე­ბუ­რად,­პრო­ფა­ნულს­ხდის...­შა­ვი­ფე­რის­სა­ბე­დის­წე-
რო­ბი­ოგ­რა­ფი­აც­ხომ­ისე­თი­ვე­ტკი­ვი­ლის­მომ­ც­ვე­ლი­ა,­რო­გორც­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნი-
სათ­ვის­რე­ა­ლუ­რი­ყო­ფა...

ამი­ტო­მაც,­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­პო­ე­ზა­ში­უმე­ტეს­წი­ლად­„გრძნობის­სი­მი“­მო­ზი­დუ-
ლი­ისა­რი­ვი­თა­ა,­–­სა­მიზ­ნე­კი,­უპირ­ვე­ლეს­ყოვ­ლი­სა,­თა­ვად­ავ­ტო­რის­სუ­ლი­ერ­სამ­ყა-
რო­ში­დატ­რი­ა­ლე­ბუ­ლი­„განუკითხავი­ქარ­ბორ­ბა­ლა­ა“...­გრძნო­ბის­ამ­გ­ვა­რი­ჭავ­ლი­სა­გან­
მხო­ლოდ­წა­მი­ერ­გან­მუხ­ტ­ვას­თუ­ახ­დენს­თა­ვად­პო­ე­ტი,­ისიც­მხო­ლოდ­ქრეს­ტო­მა­თი-
უ­ლი­არ­ქე­ტი­პე­ბის­ (ძირითადად­რე­ლი­გი­უ­რი­ცნო­ბი­ე­რე­ბი­თაა­ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბუ­ლი...)­
მხატ­ვ­რუ­ლი­თან­წყო­ბის­უჩ­ვე­უ­ლო­ბით.­ ამის­ ილუს­ტ­რა­ცი­ა­ა,­თუნ­დაც­ლექ­სი­ „გალია“,­
სა­დაც­შრო­შა­ნის­ღვთა­ებ­რი­ვი­საწყი­სი­ტკბილ­ხ­მო­ვა­ნი­ცაა­და­ფრთა­შეს­ხ­მუ­ლიც­–­ზე­ცი-
ურ­არ­სე­ბა­თა­სა­და­რად.

ალექსანდრე ჭავჭავაძე

ტრა­დი­ცი­უ­ლად,­–­ახა­ლი­ქარ­თუ­ლი­მწერ­ლო­ბის­საწყი­სი­(XVIII-XIX­სა­უ­კუ­ნის­მიჯ­ნა)­
და­ქარ­თუ­ლი­რო­მან­ტიზ­მის­აღ­მო­ცე­ნე­ბა­ერთ­გა­მორ­ჩე­ულ­პო­ე­ტურ­სა­ხელს­უკავ­შირ-
დე­ბა­–­ესაა­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძე,­რომ­ლის­მი­მარ­თაც­გან­სა­კუთ­რე­ბულ­მო­წი­წე­ბას­
იჩენ­დ­ნენ­ქარ­თ­ვე­ლი­მწერ­ლე­ბი.­ეს­აისა­ხა­მის­„მხატვრულ­ზედ­წო­დე­ბებ­ში“:­ალექ­სან-
დ­რე­ ჭავ­ჭა­ვა­ძეს­ „ბულბულს“­უწო­დებ­და­ გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ა­ნი;­ აკა­კი­ –­ „ტკბილ­პო-
ეტს“,­ ილია­ –­ „სუბუქ­ფრთი­ან“­ლექ­ს­თა­ მშობს.­ გრძნო­ბა­მო­ძა­ლე­ბულ­ მომ­ღერ­ლად1∗­
მიიჩნევს­მას­იოსებ­გრიშაშვილი.
1∗ ი. გრიშაშვილის რედაქციით, წინათქმით, შენიშვნებით და ლექსიკონით გამოსული ალექსანდრე 
ჭავჭავაძის თხზულებანი, 1940, გვ. VII. ლიტერატურული ილუსტრაციები თუ ლექსთა ჩამონათვალი 
სწორედ ამ კრებულიდანაა.
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გრძნო­ბის­ამ­გ­ვა­რი­გა­მომ­წყ­ვ­დე­ვა­სიტყ­ვა­ში­და­მე­რე,­ხშირ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­მი­სი­და-
ო­კე­ბი­სა­და­მოთ­ვი­ნი­ე­რე­ბის­ტენ­დენ­ცია­ესაა­ევ­რო­პუ­ლი­მსოფ­ლ­შეგ­რ­ძ­ნე­ბი­სა­თუ­შეც-
ნო­ბის­უშუ­ა­ლო­ბა­ ან­და­გამ­ჭ­ვირ­ვა­ლო­ბა­ ჩამ­ცხ­რა­ლი­და­გა­ნე­იტ­რა­ლე­ბუ­ლი,­უპირ­ვე-
ლეს­ყოვ­ლი­სა,­ძვე­ლი­ქარ­თუ­ლი­მწერ­ლო­ბის­არ­ქე­ტი­პე­ბი­თა­თუ­აღ­მო­სავ­ლუ­რი­პო­ე-
ზი­ის­მე­ტა­ფო­რუ­ლი­ხლარ­თე­ბით.

ეს­ში­ნა­გა­ნი­„მხატვრული­ნაპ­რა­ლი“­–­სა­უ­კუ­ნე­თა­მიჯ­ნა­ზე­პო­ე­ტად­შემ­დ­გა­რი­პი-
როვ­ნე­ბის­ ხვედ­რი­ა,­ რაც­ აისა­ხა­ კი­დეც­ მის­ გა­ო­რე­ბულ­ –­ ში­ნა­გა­ნი­ კა­ტაკ­ლიზ­მე­ბით­
დამ­ძი­მე­ბულ­ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში.­თუმ­ცა­ღა,­ აქ­ვე­დავ­ს­ძენთ,­რომ­ ალექ­სან­დ­რე­ ჭავ­ჭა­ვა­ძე­
იყო­იმ­პო­ეტ­თა­გა­ნი,­რო­მე­ლიც­თა­ვის­თა­ნა­მედ­რო­ვე­თა­გან­იყო­სწო­რედ­ხელ­დას­მუ-
ლი,­რო­გორც­„გრძნობისა­და­სიტყ­ვათ­კაზ­მის“­ვირ­ტუ­ო­ზი.­აი,­ამი­ტო­მაც­ამ­„დახვეწილი­
ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­ფა­სა­დის“­ მიღ­მა­ აღ­მოჩ­ნ­და­რა­ტომ­ღაც­ ნი­კო­ლოზ­ ბა­რა­თაშ­ვი­ლი­ –­
თა­ვის­თ­ვის­მყო­ფი,­რო­გორც­პო­ე­ტი...

ალექ­სან­დ­რე­ ჭავ­ჭა­ვა­ძე­ გა­ჩე­ნის­თა­ნა­ვე­ იყო­ ის­ სა­პა­ტიო­ „მძევალ-შვილობილი“­
რუ­სე­თის­ სა­მე­ფო­ კა­რის­ (დედოფალ­ეკა­ტე­რი­ნე­ მე­ო­რეს­ ნათ­ლუ­ლი,­ სხვა­რომ­ არა-
ფე­რი­ვთქვათ...),­რო­მელ­საც­თა­ვი­სი­ერ­თ­გუ­ლე­ბით­(დიდი­ტკი­ვი­ლის­მი­უ­ხე­და­ვად)­უნ-
და­ჩა­ე­ნაც­ვ­ლე­ბი­ნა­ხე­ლოვ­ნუ­რად­გა­უ­ჩი­ნა­რე­ბუ­ლი­(იგულისხმება­ანექ­სი­ა...)­ქარ­თუ­ლი­
სა­მე­ფო­კა­რი­რუ­სუ­ლით­და­თა­ნაც­ყვე­ლა­სათ­ვის­თვალ­სა­ჩი­ნო­ქვე­შევ­რ­დო­მად­უნ­და­
გარ­და­სა­ხუ­ლი­ყო.­და­მარ­თ­ლაც,­ზე­აღ­მა­ვა­ლი­სამ­ხედ­რო­კა­რი­ე­რის­(ასახული­პოდ­პო-
რუ­ჩი­კის­ჩინ­სა­–­1809­წ.­თუ­გე­ნე­რალ­-­ლე­ი­ტე­ნან­ტის­ხა­რის­ხ­ში­–­1841­წ.)­ჟამს­მხო­ლოდ­
ორ­ჯერ­და­უბ­რუნ­და­სა­კუ­თარ­თავ­ში­დი­დი­ხნის­წი­ნათ­მი­ტო­ვე­ბულ­მა­მუ­ლიშ­ვილს­და­
სა­ხელ­მ­წ­ფო­მო­ხე­ლის­ინ­ტე­რე­სი­(თავდაპირველად,­მა­მის­–­გარ­სე­ვან­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­და­
შემ­დ­გომ­უკ­ვე­სა­კუ­თა­რი...)­სწო­რედ­გაწ­ბი­ლე­ბულ­და­პა­ტი­ვაყ­რილ­ქარ­თ­ველ­დიდ­გ­ვა-
რო­ვან­თა­ვნე­ბა­ში­ჩა­კარ­გა.­აქ­ვე­და­ვა­ზუს­ტებ,­რომ­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­პომ­პე­ზუ-
რი­სამ­ხედ­რო­სამ­სა­ხუ­რის­საწყი­სი­ეტა­პი­უშუ­ა­ლო­კავ­შირ­ში­იყო­მის­პირ­ველ­სუ­ლი­ერ­
ამ­ბო­ხე­ბას­თან­ (იგულისხმება­ 1804­წლის­მთი­უ­ლე­თის­აჯან­ყე­ბა)­–­„ჭაბუკური­რო­მან-
ტიზ­მით­ატა­ცე­ბუ­ლი,­ სახ­ლი­დან­გა­ი­პა­რა­და­ მე­ამ­ბო­ხე­ებს­შე­უ­ერ­თ­და“...1.­რაც­შე­ე­ხე­ბა­
მე­ო­რე­ „ცდომას“­ –­ ეს­ იყო­ 1832­ წლის­ შეთ­ქ­მუ­ლე­ბის­ ჟამს;­თუმ­ცა­ღა­ ამ­ჯე­რა­დაც,­ შე-
რის­ხუ­ლი­კვლავ­ტამ­ბოვ­ში­გა­და­სახ­ლე­ბუ­ლი­(1805­წელს­3­წლის­ვა­დით,­მაგ­რამ­იმა­ვე­
წელს­ალექ­სან­დ­რე­პირ­ვე­ლის­გან­კარ­გუ­ლე­ბით­იქ­ნა­„ნაპატიები“­და­პაჟ­თა­კო­რპუს­ში­
ჩა­რიცხუ­ლი,­ხო­ლო­1832­წელს­კი­ოთხი­წლის­ვა­დით...)­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძე­ისევ­
სხვა­თა­გან­გა­მოირ­ჩა­და­მცი­რე­ხან­ში­შეწყ­ნა­რე­ბუ­ლი­თა­ვი­სი­ცხოვ­რე­ბის­ჩვე­ულ­წესს­
და­უბ­რუნ­და,­რა­ღა­თქმა­უნ­და,­კვლავ­უმაღ­ლეს­იერარ­ქი­ულ­სა­ფე­ხურ­ზე­მყო­ფი.­ისე­ამ­
გა­და­სა­ხე­დი­დან,­ ერ­თი­ შე­ხედ­ვით,­ ასე­თი­ გრძნო­ბის­მი­ე­რი­ არ­უნ­და­ ყო­ფი­ლი­ყო­ მი­სი­
პო­ე­ზი­ა,­არა­და,­სწო­რედ­ამ­გ­ვა­რი­გა­ო­რე­ბუ­ლი­ცნო­ბი­ე­რე­ბის­(რუსული­სა­მე­ფო­კა­რის­
მა­ღალ­ჩი­ნოს­ნო­ბა­თუ­ქარ­თ­ვე­ლი­დიდ­გ­ვა­რო­ვა­ნის­„მეხსიერების­გა­უ­საძ­ლი­სი­ტკი­ვი-
ლი“)­ერ­თ­გ­ვა­რი­გან­მუხ­ტ­ვაა­ის­„ლირიული­იმ­პულ­სი“,­რი­თაც­ასე­თი­ნი­შან­დობ­ლი­ვია­
ევ­რო­პუ­ლი­მა­ნე­რუ­ლო­ბი­თა­და­აღ­მო­სავ­ლუ­რი­სიტყ­ვა­კაზ­მით­გა­ჯე­რე­ბუ­ლი­მი­სი­ლექ-
სე­ბი.

აქ­ვე­ გა­სათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბუ­ლი­ა,­ რომ­ „რომანტიზმის­ მა­მამ­თავ­რად­ აღი­ა­რე­ბულ“­
ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში­ძალ­ზე­მცი­რე­დო­ზით­იკ­ვ­თე­ბა­რო­მან­ტი­კუ­ლი­
შტრი­ხე­ბი­და­მით­უფ­რო­სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­ელე­მენ­ტე­ბი,­რად­გა­ნაც­მე­ტა­ფო­რე­ბით­
ხატ­ვის­ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლი­ტენ­დენ­ცია­ (დაწყებული­რუს­თა­ვე­ლი­დან­ბე­სი­კით­დამ­თავ-

1 ზ. აბზიანიძე, ლიტერატურული პორტრეტები. თბ., 2009, გვ. 114.
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რე­ბუ­ლი...)­ეს­ჯერ­კი­დევ­არ­ნიშ­ნავს­კლა­სი­კუ­რი­სიმ­ბო­ლოს­არ­სე­ბო­ბას.­გუ­რამ­ასა­თი-
ანს­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­ლექ­სის­ში­ნა­გა­ნი­მეტყ­ვე­ლე­ბა­ამ­გ­ვა­რად­აქვს­გა­აზ­რე­ბუ-
ლი:­„ტრადიციული­მე­ტა­ფო­რუ­ლი­აზ­როვ­ნე­ბა­წარ­მო­ად­გენს­ალ.­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­პი­როვ­ნე-
ბის­„მეორე­ბუ­ნე­ბას“,­მის­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლო­ბის­თან­და­ყო­ლილ­თვი­სე­ბას­
და­ამას­თან­იმ­ერ­თა­დერთ­მხატ­ვ­რულ­პრიზ­მა­საც,­რომ­ლის­მეშ­ვე­ო­ბით­იგი­აღიქ­ვამს­
რო­გორც­გა­რე­სამ­ყა­როს,­ისე­სა­კუ­თა­რი­სუ­ლი­ე­რი­ცხოვ­რე­ბის­ყო­ველ­მოვ­ლე­ნას“.1­

თუმ­ცა­ღა,­უმე­ტეს­წი­ლად,­სწო­რედ­ეს­„მეტაფორული­ბა­რი­ე­რი“­ახ­შობს­მის­შე­მოქ-
მე­დე­ბა­ში­რო­მან­ტი­კულ­პა­თოსს­და­ხშირ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­ ავ­ტო­რის­ „სულიერი­დრა­მა“­
ამ­ ნა­ტიფ,­ დახ­ვე­წილ,­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ მე­დი­ტა­ცი­ე­ბის­ მიღ­მა­ სრუ­ლი­ად­ იკარ­გე­ბა,­ ქრე­ბა­
უშუ­ა­ლო­ბის­გან­ც­და.­და­ამი­ტო­მაც,­სევ­დი­სა­თუ­მარ­ტო­სუ­ლო­ბის­მას­შ­ტა­ბი­ნა­წევ­რ­დე­ბა­
და­თა­ნა­გან­ც­დის­ნაც­ვ­ლად,­მკითხ­ვე­ლი­ის­მენს­ზედ­მი­წევ­ნით­კლა­სი­კურ­„სევდიან­მო-
ნო­ლოგს“­ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლად­ტრა­გი­კუ­ლი­წი­აღ­ს­ვ­ლე­ბით.­ამ­გ­ვა­რი­სუ­ლი­ე­რი­ტკი­ვი­ლი­
არაა­ისე­თი­წამ­ლე­კა­ვი­და­გამ­ჭო­ლი­თა­ვი­სი­დრა­მა­ტიზ­მით,­რო­გორც­ეს­ახა­სი­ა­თებს­
სა­ზო­გა­დოდ,­–­რო­მან­ტიზმს.

ალე­ქ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძეს­თან­ეპო­ქის­ტრა­გიზ­მი­არაა­სრუ­ლი­სიმ­ძაფ­რით­გა­ში­ნა­არ-
სე­ბუ­ლი­და,­შე­სა­ბა­მი­სად,­სა­სო­წარ­კ­ვე­თის­სა­მიზ­ნედ­ქცე­უ­ლი­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­სუ­ლის­
მა­რა­დი­უ­ლი­ცდო­მის­აბ­ს­ტ­რაქ­ცია­არაა­პო­ე­ტუ­რად­ფო­კუ­სი­რე­ბუ­ლი.­უფ­რო­მე­ტიც,­ერ-
თ­გ­ვა­რად­ჩა­კარ­გუ­ლია­ძვე­ლი­ქარ­თუ­ლი­მწერ­ლო­ბის­სპე­ცი­ფი­კურ­მხატ­ვ­რულ­სა­ხე­ებ-
ში.­

ალე­ქ­სან­დ­რე­ ჭავ­ჭა­ვა­ძის­ შე­მოქ­მე­დე­ბის,­რო­მან­ტიზ­მის­თვალ­სა­წი­ე­რი­დან­ აღ­ქ­მი-
სას­ გარ­კ­ვე­უ­ლი­ორაზ­როვ­ნე­ბა­ ჩნდე­ბა,­რომ­ლის­ სიღ­რ­მი­სე­უ­ლი­და­ მი­უ­კერ­ძო­ე­ბე­ლი­
გა­ში­ნა­არ­სე­ბი­სას,­მე­ტად­სა­ინ­ტე­რე­სო­ფე­ნო­მე­ნი­იკ­ვე­თე­ბა.­ესა­ა,­თა­ვად­ავ­ტო­რის­რო-
მან­ტი­კუ­ლი­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბა­–­ძი­რი­თა­დად­ლექ­ს­თა­და­სა­თა­უ­რე­ბი­სას­გაჟ­ღე­რე­ბუ­ლი­და­
მე­რე­რა­ტომ­ღაც­ჩა­კარ­გუ­ლი­თუ­თვალ­მი­უ­დევ­ნე­ბე­ლი...­არა­მარ­ტო­რო­მან­ტი­კუ­ლია­ეს­
სა­ხელ­დე­ბა­ნი­–­ძი­რი­თა­დად­მკრთა­ლი­სიმ­ბო­ლუ­რი­მი­ნიშ­ნე­ბა­ნიც­სწო­რედ­ლექ­ს­თა-
მეტყ­ვე­ლე­ბის­ამ­საწყის­ეტაპ­ზე­ა...

ლექ­სის­ში­ნა­გა­ნი­მეტყ­ვე­ლე­ბა,­თა­ვად­რო­მან­ტიზ­მის­არ­სი­დან­გა­მომ­დი­ნა­რე,­პო­ე-
ტის­სუ­ლის­მოძ­რა­ო­ბის­თან­ხ­ვედ­რი­უნ­და­იყოს.­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძეს­თან­კი,­ხშირ­
შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­ეს­ემო­ცია­მთლი­ა­ნად­ლექ­ს­თა­სა­თა­უ­რებ­შია­თით­ქოს­და­დატყ­ვე­ვე­ბუ­ლი­
და­ ამი­ტო­მაც,­რო­მან­ტი­კუ­ლი­ ჟღრე­დო­ბის­გან­ მეტ­ნაკ­ლე­ბად­დაც­ლი­ლია­ უკ­ვე­თა­ვად­
პო­ე­ტუ­რი­ტექ­ს­ტი.­ამის­სა­ი­ლუს­ტ­რა­ცი­ოდ­გა­მოდ­გე­ბა­მთე­ლი­რი­გი­ლექ­სე­ბი:­„ვაჰ­დრო-
ნი,­დრო­ნი“,­„არავის­ჰმარ­თებს“;­„ვაჰ­სუს­ტ­სა­სე­ნით“,­„ჭმუნვის­მახ­ვი­ლი“;­„ვაჰმე­შორს­
მყოფ­სა“,­ „უწყალო­ სენ­მან“,­ „უწყალო­ სიყ­ვა­რუ­ლი“,­ „სძგერს­ გლახ­-­გუ­ლი“,­ „ოჰ­ ვით­
გვემ­ყტუნ­ვა“,­„უწყვლი­ვარ­ჭირ­თა“;­„ვაჰ­სო­ფელ­სა“,­„ო,­წარ­მა­ვალ­ნო“,­„ვისაც­გსურთ“,­
„მიკვირს“,­„რად­ჰძრახ­ვენ“;­„მსურდა­ოხ­ვ­რა“,­ „რაა­სიკ­ვ­დი­ლი“,­„აღრევულების­ში-
შე­ბი“...­ერ­თი­შე­ხედ­ვით,­სა­ხელ­დე­ბებ­ში­ვეა­გაცხა­დე­ბუ­ლი­ის­სრუ­ლი­გა­უცხო­ე­ბა,­რე­ა-
ლო­ბი­დან­თა­ვის­დაღ­წე­ვის­სურ­ვი­ლი,­რა­ტკი­ვი­ლის­მა­ტა­რე­ბე­ლი­ცაა­სა­ზო­გა­დო­ე­ბი­დან­
მოკ­ვე­თი­ლი­რო­მან­ტი­კო­სი­პო­ე­ტი.­თუმ­ცა­კი­წერ­და­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძე­სევ­დი­ან­
ლექ­სებს,­მაგ­რამ­ჯერ­კი­დევ­ძვე­ლი­ქარ­თუ­ლი­მწერ­ლო­ბის­ტრა­დი­ცი­ებს­ვერ­მოწყ­ვე­ტი-
ლი­პო­ე­ტი­(ძირითადად­რუს­თ­ვე­ლის­და­ბე­სი­კის­„კლასიკური­მე­ტა­ფო­რის­ტი­კის“­ალუ-
ზია­იკ­ვე­თე­ბა­–­„ალ.­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­ლი­რი­კუ­ლი­შე­მოქ­მე­დე­ბის­მთა­ვა­რი­მო­ტი­ვე­ბიც­თა­ვი-
სი­ძი­რი­თა­დი­საყ­რ­დე­ნი­წერ­ტი­ლით­რუს­თ­ვე­ლი­სა­და­ბე­სი­კის­მი­ერ­შექ­მ­ნილ­პო­ე­ტურ­

1 გ. ასათიანი, ოთხტომეული, ტ. II, 2002,  გვ. 170.
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სამ­ყა­როს­თან­არის­და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი“)1­სიტყ­ვა­ში­მოქ­ცე­ულ­თვით­გან­ც­დას­არ­აძ­ლევს­
იმ­სიღ­რ­მე­სა­თუ­აბ­ს­ტ­რაქ­ცი­ას,­რი­თაც­სუ­ლი­ე­რი­ტკი­ვი­ლი­რო­მან­ტი­კულ­მსოფ­ლ­გან­ც-
დად­უნ­და­ქცე­უ­ლი­ყო­და­პი­როვ­ნე­ბის­ში­ნა­გა­ნი­თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­მარ­ტო­ო­დენ­ეროვ­ნუ­ლი­
თა­ვი­სუფ­ლე­ბის­ას­პექ­ტით­არ­უნ­და­ყო­ფი­ლი­ყო­გა­აზ­რე­ბუ­ლი.

სა­ხელ­დე­ბებ­თან­ და­კავ­ში­რე­ბით­ ზა­ზა­ აბ­ზი­ა­ნი­ძე­ ალექ­სან­დ­რე­ ჭავ­ჭა­ვა­ძის­ლი­ტე-
რა­ტუ­რუ­ლი­ პორ­ტ­რე­ტის­ ერთ­ ნი­შან­დობ­ლივ­ შტრიხ­ზეც­ მიგ­ვა­ნიშ­ნებს:­ „საზოგადოდ,­
ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­ლექ­სე­ბის­უმე­ტე­სო­ბის­სა­თა­უ­რი­ცა­და­თა­რი­ღიც­პი­რო­ბი­თია­
–­ორი­გი­ნალ­ში­არ­არის­მი­ნიშ­ნე­ბუ­ლი“.2

ეს­ ტენ­დენ­ცია­ იკ­ვე­თე­ბა­ სიყ­ვა­რუ­ლის,­რო­გორც­ უმ­ძაფ­რე­სი­ გრძნო­ბის­მი­ე­რი­ფე-
ნო­მე­ნის­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ ინ­ტეპ­რე­ტა­ცი­ე­ბის­ დროს­და­ რა­ტომ­ღაც­ ალექ­სან­დ­რე­ ჭავ­ჭა­ვა-
ძის­პო­ე­ტუ­რი­ცნო­ბი­ე­რე­ბა­იმ­დე­ნად­დატყ­ვე­ვე­ბუ­ლია­ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლი­მე­ტა­ფო­რე­ბით,­
რომ­ ფაქ­ტობრივად­ ამ­ თვალ­საზ­რი­სი­თაც­ სრუ­ლი­ად­ ახალ­ სა­ხე-­სიმ­ბო­ლო­ებს­ თით-
ქ­მის­ არ­ ვხვდე­ბით­ („სახე­ შე­ნი“;­ „სიყვარულო­ ძალ­სა­ შენ­სა“;­ „ანდაზათ­ ხილ­ვა­მან“;­
„უწყალო­სიყ­ვა­რუ­ლი“,­„ოჰ­საყ­ვა­რე­ლო“;­„როს­გიყ­ვარ­დი“;­„გლახ­თვალ­თა­შე­ნი“­და­
ა.­შ...­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­მიჯ­ნურ­თ­მეტყ­ვე­ლე­ბა­თა­ვი­სი­არ­სით­სენ­ტი­მენ­ტა­ლუ­რი­
უფ­რო­ა,­ვიდ­რე­რო­მან­ტი­კუ­ლი,­რად­გან­ის­თა­ვის­სუ­ლი­ერ­ნავ­თ­სა­ყუ­დელ­ში­იმ­გ­ვა­რად­
იძი­რე­ბა,­რომ­პი­როვ­ნე­ბის­არსს,­ხშირ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­სწო­რედ­გრძნო­ბის­უზე­ნა­ე­სო­ბა­ში­
ხე­დავს.

ამ­ჯე­რად,­ჩვენ­მხო­ლოდ­რამ­დე­ნი­მე­ლექ­სის­ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­ილუს­ტ­რა­ცი­ას­გთა-
ვა­ზობთ­სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბით­ჭრილ­ში:

„ჟამნი რბიან“3∗ – თა­ვი­სი­არ­სით­მძაფ­რი­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბი­თი­იმ­პულ­სი­საა­ეს­ლექ-
სი,­რად­გა­ნაც­ამ­მხატ­ვ­რულ­ველ­ში­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძე­დრო­ის­წარ­მავ­ლო­ბის­ერ-
თ­გ­ვარ­ლო­კა­ლი­ზე­ბას­„სულგრძელი­სიყ­ვა­რუ­ლით“­ლა­მობს­და­ამი­ტო­მაც­გრძნო­ბის­
ნა­თე­ბაა­მის­თ­ვის­მა­რა­დი­უ­ლი­და­შე­სა­ბა­მი­სად­–­„სპეტაკ­ზამ­ბახთ­ვე­ლად“­გა­აზ­რე­ბუ-
ლი­(„ზამბახი“­უბი­წო­ე­ბის,­ასე­ვე­სევ­დის­სიმ­ბო­ლო.­ცის­ფე­რი­ზამ­ბა­ხი­ხში­რად­გვხვდე­ბა­
მგლო­ვი­ა­რე­ღვთის­მ­შობ­ლის­გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბებ­ზე.­ყო­ფით­სიმ­ბო­ლი­კა­ში­ის­სიმ­პა­თი­ა­სა­
და­სიყ­ვა­რულ­ზე­მიგ­ვა­ნიშ­ნებს).4­

„ვისაც გსურთ“ – ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლი­მხატ­ვ­რუ­ლი­სა­ხე­ე­ბით­ხატ­ვის­ნი­მუ­ში­(პყრობილი­
სატ­რ­ფო­–­სამ­შობ­ლო­ეროვ­ნუ­ლი­ცნო­ბი­ე­რე­ბის­კლა­სი­კუ­რი­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ა­ა...),­რო-
დე­საც­ სამ­შობ­ლოს­ ბე­დის­წე­რით­ შეძ­რუ­ლი­ პო­ე­ტი-­მა­მუ­ლიშ­ვი­ლი­ პა­ტიმ­რის­ უუფ­ლე-
ბო­ბის­მას­შ­ტა­ბით­და­ტრა­გიზ­მით­აც­ნო­ბი­ე­რებს­ანექ­სი­რე­ბუ­ლი­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­არ­ც­თუ­
სა­ხარ­ბი­ე­ლო­რე­ა­ლო­ბას.­ამი­ტო­მაც,­ეს­„პოეტური­ქა­რაგ­მა“­და­არა­სიმ­ბო­ლო­ზედ­მი-
წევ­ნით­აღ­რ­მა­ვებს­პო­ე­ტის­ემო­ცი­ურ­პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბას­თა­ვი­სი­ერის­წი­ნა­შე.­მით­უფ-
რო,­რომ­„ალექსანდრე­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლად­ცნო­ბი­ლი­„ვისაც­გსურთ­ჩემ-
თა­ამ­ბავ­თა­ცნო­ბა“...­და­მთე­ლი­წყე­ბა­ლექ­სე­ბი­სა...­–­მი­სი­პირ­ვე­ლი­პა­ტიმ­რო­ბი­თა­და­
ტამ­ბოვ­ში­გა­და­სახ­ლე­ბით­თა­რიღ­დე­ბა“.5­ამ­ლექ­სის­ემო­ცი­უ­რი­მუხ­ტი­გამ­ძაფ­რე­ბუ­ლია­
გვე­ლის­ სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბის,­ ამ­ჯე­რად­ მხო­ლოდ­და­ მხო­ლოდ,­ სა­ბე­დის­წე­რო­რა­კურ-
სით:­„გველივე­ჰშთე­ბა­გვე­ლად“.

1 გ. ასათიანი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 161.
2 ზ. აბზიანიძე, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 115.
3 ∗ ალექსანდრე ჭავჭავაძე, თხზულებანი, თბ., 1940. ლექსთა სახელდებას ვახდენ ამ კრებულიდან.
4 ზ. აბზიანიძე, ქ. ელაშვილი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 108.
5 ზ. აბზიანიძე, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 114.
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„თუ ხე ბუ ნე ბით მწა რე ა“ –­ბიბ­ლი­უ­რი­სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბის­(„ყოველი­ხე­თა­ვი­სი­ნა-
ყო­ფით­იც­ნო­ბა“­–­ლუ­კა­6:44)­პო­ე­ტუ­რი­ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცია­სიმ­წა­რი­სა,­რო­გორც­ბო­რო­ტე-
ბის,­უკე­თუ­რე­ბის­ვერ­სა­ხეც­ვ­ლა­თუნ­დაც­სა­მოთხი­სე­უ­ლი­სი­სა­თუ­თი­თა­და­მად­ლ­მო­სი-
ლე­ბით.­ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლის­სიმ­წა­რის­ვერ­გე­ზის­ც­ვ­ლის­მწა­რე­გა­მოც­დი­ლე­ბა­ხე­თა­მეტყ-
ვე­ლე­ბის­უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­ენი­თაა­გაცხა­დე­ბუ­ლი.

„მწამებ ხსოვ ნი სა“ – „ლექსი­და­წე­რი­ლი­უნ­და­იყოს­1804­წელს,­რო­ცა­ახალ­გაზ­რ-
და­პო­ე­ტი­პირ­ვე­ლად­იქ­ნა­გა­და­სახ­ლე­ბუ­ლი,­თუმ­ცა­ქა­ღალ­დის­ჭვირ­ნი­შა­ნი­უჩ­ვე­ნებს­
1808­ წელს“.­ გან­ც­დის­ უშუ­ა­ლო­ბა­ და­ სიმ­ძაფ­რე­ გან­ზო­გა­დე­ბუ­ლია­ და,­ მეტ­ნაკ­ლე­ბად­
სა­ხელ­დე­ბის­რო­მან­ტი­კუ­ლი­ელ­ფე­რის­პა­რა­ლე­ლუ­რად,­თა­ვად­პო­ე­ტუ­რი­ტექ­ს­ტიც­ამ­
ჟღე­რა­დო­ბი­თაა­ გან­წყო­ბი­ლი.­ ამას­თა­ნა­ვე,­ ალ.­ ჭავ­ჭა­ვა­ძე­ სა­კუ­თარ­უბე­დო­ბას,­ მა­მუ-
ლიშ­ვი­ლურ­ ხელ­მო­ცა­რუ­ლო­ბას,­ ბე­დის­ ქცე­ვას­ „ხსოვნის­ ჩრდილ­ში“­­ გა­მო­ამ­წყ­ვ­დევს­
და­დრო­ის­ კარ­ნა­ხით­შეც­ვ­ლილ­ცხოვ­რე­ბი­სე­ულ­პე­რი­პე­ტი­ებს­უკომ­პ­რო­მი­სო­ ბრძო-
ლას­უცხა­დებს­–­თუმ­ცა­მხო­ლოდ­პო­ე­ზი­ა­ში­(„არ­ვსდევ­ჟამ­თა­ცვლას“­–­„ვაჰ­დრო­ნი,­
დრო­ნი“;­„თუ­მცვა­ლა­დრო­მან­ამით­ოდენ,­რომ­მაც­ნო­თა­ვი“­–­„მწამებ­ხსოვ­ნი­სა“)...

ალექ­სან­დ­­რე­ ჭავ­ჭა­ვა­ძე­ იმ­დე­ნად­ ვერ­ გან­კარ­გავს­ იმ­ სა­ბე­დის­წე­რო­ მოვ­ლე­ნებს,­
რაც­დროს­მო­აქვს,­რომ­ერ­თა­დერთ­გა­მო­სა­ვალს­ხე­დავს­თა­ვად­გა­და­ვი­დეს­სტა­ტი­კურ­
მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში­და­ამით­შე­ა­ფერ­ხოს,­აიცი­ლოს­გან­საც­დე­ლი.

„თავსა უფ ლად“ – მი­უ­ხე­და­ვად­იმი­სა,­რომ­ერ­თი­შე­ხედ­ვით­თით­ქოს­და­სენ­ტი­მენ-
ტა­ლუ­რია­ ეს­ლექ­სი,­ ანუ­ გრძნო­ბა­ პო­ე­ტუ­რი­და­ პი­როვ­ნუ­ლი­თვით­რე­ა­ლი­ზე­ბის­ფე-
ნო­მე­ნა­დაა­გაცხა­დე­ბუ­ლი;­თუმ­ცა­ღა­ამას­თა­ნა­ვე­იკ­ვე­თე­ბა­ერ­თი­ას­პექ­ტიც­–­„უძლურ-
ლბილი­გუ­ლი“­და­„სევდის­გუნ­დი“­ჩნდე­ბა­პო­ე­ტი­სათ­ვის­სა­კუ­თა­რი­თა­ვის­შეც­ნო­ბი­სა­
თუ­ცხოვ­რე­ბის­გა­ში­ნა­არ­სე­ბის­იმ­ერ­თა­დერ­თ­ჭეშ­მა­რი­ტე­ბად,­რო­დე­საც­სა­კუ­თარ­თავს­
ვერ­ცნობს­სრუ­ლად­და­ამ­ფორ­მით­ემიჯ­ნე­ბა­სა­ზო­გა­დო­ე­ბას­გრძნო­ბა;­ეს­ლექ­სი,­რო-
გორც­უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­ამ­ბი­ვა­ლენ­ტუ­რი­აბ­ს­ტ­რაქ­ცი­ა,­პო­ე­ტუ­რი­ორაზ­როვ­ნე­ბის­ნი­მუშს­
წარ­მო­ად­გენს­და­ამ­თვალ­საზ­რი­სით­უკ­ვე­რო­მან­ტი­კუ­ლი­ელ­ფე­რი­სა­ა.

„კავკასია“ – მთის­მეტყ­ვე­ლე­ბის­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­ას­პექ­ტი­და­არა­ოდენ­ძველ­ქარ-
თულ­მწერ­ლო­ბა­ში­არ­სე­ბუ­ლი­ერ­თ­გ­ვა­რი­ტა­ბუ­ი­რე­ბუ­ლი­ხედ­ვა­ამ­საკ­რა­ლუ­რი­ფე­ნო-
მე­ნის­ მი­მართ­–­ „სვეტნი­ ცა­თა­ნი“...­ პირ­ვე­ლი­ მცდე­ლო­ბა­ მთა,­რო­გორც­ლი­ტე­რა­ტუ-
რუ­ლი­სიმ­ბო­ლო­იყოს­გა­აზ­რე­ბუ­ლი,­თუმ­ცა­ღა­არ­არის­ბო­ლომ­დე­სრულ­ყო­ფი­ლი...­ეს­
მხო­ლოდ­ჩა­ნა­სა­ხია­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­სიმ­ბო­ლო­სი;­შე­სა­ბა­მი­სად,­მთის­შთამ­ბეჭ­და­ო­ბა­
წარ­მო­ად­გენს­მა­რა­დი­უ­ლი,­უც­ვ­ლე­ლი,­ის­ტო­რი­უ­ლი­წარ­სუ­ლის­იდე­ა­ლი­ზი­რე­ბის­ერ­თ-
გ­ვარ­სა­ხე-­სიმ­ბო­ლოს.­და­ფაქ­ტობრივად,­ვა­ჟა-­ფ­შა­ვე­ლამ­დე­მთა­მთე­ლი­თა­ვი­სი­სა-
ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­დი­ა­პა­ზო­ნით­არაა­შეც­ნო­ბი­ლი.­ალ­ექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძეს­თან­მთა-­
მ­ყინ­ვა­რი­სტა­ტი­კუ­რია­და­მხო­ლოდ­მის­წი­აღ­ში­ხდე­ბა­ქმე­დე­ბა.

ალ­ექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში­ყვე­ლა­ზე­რო­მან­ტი­კუ­ლია­ლექ­სი­„გოგჩა“­
(„მისი­ლი­რი­კის­აღი­ა­რე­ბუ­ლი­ნი­მუ­ში“)1.­და­შე­სა­ბა­მი­სად,­სიმ­ბო­ლო­ლო­გი­უ­რი­თვალ-
სა­წი­ე­რით,­აქ­ჩნდე­ბა­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­სიმ­ბო­ლოც.

გუ­რამ­ასა­თი­ა­ნი­(„სათავეებთან“)­საკ­მა­ოდ­ვრცლად­გან­მარ­ტავს­ამ­ლექ­სის­ში­ნა-
გან­ბუ­ნე­ბას:­„გოგჩა“­თა­ვი­სი­მხატ­ვ­რუ­ლი­გა­აზ­რე­ბით­აშ­კა­რად­სცილ­დე­ბა­კლა­სი­ცის-
ტუ­რი­პო­ე­ტი­კის­პრინ­ცი­პებს­და­გა­ცი­ლე­ბით­უფ­რო­ახ­ლოს­დგას­ევ­რო­პუ­ლი­რო­მან-
ტიზ­მის­ისეთ­ცნო­ბილ­ნა­წარ­მო­ე­ბებ­თან,­რო­გო­რი­ცა­ა,­მა­გა­ლი­თად,­ლა­მარ­ტი­ნის­ლი-
რი­კუ­ლი­ლექ­სი­„ტბა“.

1 ზ. აბზიანიძე, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 118.
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„გოგჩაში“­ ყუ­რადღე­ბას­ იპყ­რობს­ ფიქ­რის,­ დაკ­ვირ­ვე­ბის,­ აზ­როვ­ნე­ბის­ სი­ფა­ქი­ზე.­
სამ­ყა­როს­ინ­ტე­ლექ­ტუ­ა­ლუ­რი­ხედ­ვა­და­სა­გან­თა­არ­ს­ში­წვდო­მის­მძაფ­რი­სურ­ვი­ლი­ამ­
ლექ­სის­ავ­ტორს­უშუ­ა­ლოდ­ანა­თე­სა­ვებს­ნი­კო­ლოზ­ბა­რა­თაშ­ვი­ლის­ლი­რი­კას­თან“.1­

„გოგჩა“ (1841­ წ.)­ –­ ავტორის­ პირველივე­ მინიშნება­ ტბაზე,­ რაც­ გვაძლევს­ სწორ­
სიმბოლოლოგიურ­ გეზს)­ თავისი­ სიდიადით­და­ მასშტაბით­ ზღვასავით­ უკიდეგანოა;­
სწორედ­ამიტომ,­ის­სიმბოლოა­შეჩერებული­წამის;­გარდასულ­დღეთა­დიდების­და­
არა­ოდენ­უტყვი­მოწამეობის;­ტბის­სარკისებური­ანალოგიის­ინერციით,­პიროვნული­
თვითჩაღრმავებისა­ და­ თვითგამოსახვის­ უნივერსალური­ ფენომანია;­ გოგჩა­
ალქსანდრე­ ჭავჭავაძისათვის­ პოეტური­ მედიტაციის­ სიმბოლოა,­ –­ ანარეკლია­ უკვე­
არარსებული­რეალობის­–­ისტორიულ­წარსულს­რომ­ვუწოდებთ;­და­იმავდროულად,­
უდაბურების­და­ არა­ –­რაობის­ ანუ­დიდი­ სევდის­ –­ტბის­უძრავ,­ „გაყინულ“,­ მაგრამ­
თავისი­გამომსახველობით­ფრიად­მეტყველ­სულს­რომ­გააჩნია.

„გოგჩა“­ –­ მარტოსული,­ გაორებული­ ცნობიერების­ მქონე­ პოეტ-ჩინოსანის­
ერთადერთი­ნავთსაყუდელია­–­თუმცა­„დიდი­სევდის­აჩრდილით“...

ალექსანდრე­ჭავჭავაძე­თავისი­ცხოვრების­წესით,­ცნობიერებით,­რაღა­თქმა­უნდა,­
ჩინებული­ევროპული­განათლებით­(ამის­შესატყვისია­მისი­თარგმანებიც...)­ერთგვარი­
„რომანტიკული­ პათოსის“­ მატარებელი­ ფრიად­ საინტერესო­ პიროვნება­ გახლდათ.­
რამდენადაც­ ცხოვრებაში­ ახალი­ ტენდენციების­ ფრიად­ თამამი­ დამკვიდრებული­
იყო,­ იმდენად­ კონსერვატორი,­ ტრადიციული­ და­ ქრესტომათიული­ მხატვრული­
აზროვნებაში.­ ის,­ როგორც­ შემოქმედი,­ ძალზე­ ფრთხილი­ იყო­ ახალი­ პოეტური­
სახეების­ინტეგრირებისას­და­ამიტომაც,­უკვე­არსებული­არქეტიპებით­სარგებლობდა.­
ფაქტიურად­ შევეცადე­ მეჩვენებინა,­ რა­ იყო­ მწირი­ სახისმეტყველებითი­ სპექტრის­
მიზეზი­ალექსანდრე­ჭავჭავაძის­შემოქმედებაში­და­შესაბამისად,­იყო­თუ­არა,­თავისი­
კლასიკური­გაგებით­რომანტიკოსი­პოეტი...

გრიგოლ ორბელიანი

რო­მან­ტიზ­მის,­რო­გორც­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბის,­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში­აღ­მო-
ცე­ნე­ბას­წინ­უს­წ­რებ­და­არა­იმ­დე­ნად­კა­ნონ­ზო­მი­ე­რი­ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­წი­ნამ­ძღ­ვ­რე­ბი,­
არა­მედ­ პო­ლი­ტი­კუ­რი­ ხელ­მო­ცა­რუ­ლო­ბა,­რა­ ვი­თა­რე­ბა­შიც­ აღ­მოჩ­ნ­და­ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­
XIX­სა­უ­კუ­ნის­დამ­დეგს.

რო­მან­ტიზ­მ­მა­მწერ­ლო­ბა­ში­გზა­გა­უხ­ს­ნა­სა­ზო­გა­დო­ე­ბი­სა­თუ­კონ­კ­რე­ტულ­პი­როვ-
ნე­ბა­თა­ში­ნა­გან­რყე­ვებს­–­ძი­რი­თა­დი­გრძნო­ბის­პრი­ო­რი­ტე­ტით­გად­მო­ცე­მულს,­რა­მაც­
კლა­სი­ციზ­მის­მარ­წუ­ხებ­ში­მოქ­ცე­უ­ლი­სუ­ლი­ე­რი­ტკი­ვი­ლი­გა­ცი­ლე­ბით­მძაფ­რი­და­მჟღე-
რი­გა­ხა­და.

ქარ­თულ­სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში­რო­მან­ტიზ­მის­ წარ­მო­მავ­ლო­ბა­ კე­თილ­შო­ბი­ლურ,­დიდ­გ-
ვა­როვ­ნულ,­ ტრა­დი­ცი­ულ­ საწყის­თა­ნაა­ ასო­ცი­რე­ბუ­ლი.­ ქარ­თ­ველ­ რო­მან­ტი­კოს­თა­გან­
თით­ქ­მის­ ყვე­ლას­ (თუ­ არ­ ჩავ­თ­ვ­ლით­ ნი­კო­ლოზ­ ბა­რა­თაშ­ვილს,­ რომ­ლის­თ­ვი­საც­ ეს­
სტა­ტუ­სი­აუხ­დე­ნელ­ოც­ნე­ბად­დარ­ჩა,­არა­და,­ჭეშ­მა­რიტ­რო­მან­ტი­კოს­პო­ე­ტად­მხო­ლოდ­
ის­შედ­გა,­ეგებ­სწო­რედ­ამი­ტო­მაც...)­ზე­აღ­მა­ვა­ლი­სამ­ხედ­რო­კა­რი­ე­რა­ჰქონ­დათ:­გე­ნე-
რალ­-­ლე­ი­ტე­ნან­ტი­–­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძე.­ასე­ვე,­გე­ნე­რა­ლი­იყო­ვახ­ტანგ­ორ­ბე­ლი-

1 გ. ასათიანი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 174-177.
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ა­ნიც.­და­ბო­ლოს­–­ამათ­გან­ყვე­ლა­ზე­წარ­მა­ტე­ბუ­ლი­იყო­გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ა­ნი­–­ორ-
მოც­და­ათ­წ­ლი­ა­ნი­სამ­ხედ­რო­სამ­სა­ხუ­რი­(ბოლომდე­დარ­ჩა­პო­ეტ­-­გე­ნერ­ლად­რუ­სე­თის­
იმ­პე­რი­ის­უმაღ­ლე­სი­ჯილ­დოს­–­ან­დ­რია­პირ­ველ­წო­დე­ბუ­ლის­ორ­დე­ნის­მფლო­ბე­ლი).­
მათ­თ­ვის­ეს­მა­მა­კა­ცუ­რი­ღირ­სე­ბი­სა­თუ­სა­კუ­თა­რი­კე­თილ­შო­ბი­ლუ­რი­გე­ნის­ერ­თ­-ერთ­
გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბას­წარ­მო­ად­გენ­და,­თუმ­ცა­„დამპყრობლის“­მუნ­დი­რის­წნეხ­ქ­ვეშ­მოქ­ცე-
ულ­ნი­სუ­ლი­ერ­ამ­ბო­ხის­ფორ­მას­მხო­ლოდღა­პო­ე­ზი­ა­ში­პო­უ­ლობ­დ­ნენ.­ამი­ტო­მაც,­მა-
თი­შე­მოქ­მე­დე­ბა,­ხშირ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში,­სწო­რედ­რო­მან­ტიზ­მის­დი­ა­პა­ზონ­ში­(რომანტიზმი­
ხომ­პი­როვ­ნე­ბის­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბე­ბით­მო­ცუ­ლი­სუ­ლი­ე­რე­ბის­ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რი­გა­მოვ-
ლი­ნე­ბა­ა...)­ პო­უ­ლობს­ თა­ვის­ ბუ­ნებ­რივ­ ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ას,­ თუმ­ცა­ღა­ აქ,­ ზოგ­ჯერ­ რო-
მან­ტიზ­მის­თ­ვის­ და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ­ ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლი­ ფორ­მე­ბი­დან­ ერ­თ­გ­ვარ­ პო­ე­ტურ­
ცდო­მი­ლე­ბებ­საც­ვაწყ­დე­ბით.

ამ­გ­ვა­რი­სა­ხე­ე­ბით­გა­ჯე­რე­ბუ­ლია­სწო­რედ­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძი­სა­და­გრი­გოლ­
ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ პო­ე­ზი­ა.­ ნი­შან­დობ­ლი­ვია­ ისიც,­რომ­ ყვე­ლა­ზე­დი­დი­ ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ტო­რი­
გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­პო­ე­ზი­ა­შიც­თა­ვად­მი­სი­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ნი­ჭი­და­აღ­მაფ­რე­ნა­ა,­
რო­მელ­საც­ვერ­ბორ­კავ­და­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძი­სე­უ­ლი­დახ­ვე­წი­ლი­ევ­რო­პუ­ლი­გა-
ნათ­ლე­ბა­და­ ვერც­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ ხიბ­ლი­ ძვე­ლი­ ქარ­თუ­ლი­ მწერ­ლო­ბი­დან­ ამოზ­რ­დი­ლი­
მე­ტა­ფო­რუ­ლი­სა­ხე­ე­ბი­სად­მი.

გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­სა­ღი­პო­ე­ტუ­რი­სიტყ­ვა­მეტ­ნაკ­ლე­ბად­სევ­და­ში­გა­ეხ­ვია­და­
გან­ც­დის­ მუხ­ტი­ უფ­რო­ მას­შ­ტა­ბუ­რი­ გახ­და­ 1832­ წლის­ არ­შემ­დ­გა­რი­ ამ­ბო­ხის­ შემ­დეგ,­
რო­დე­საც­ დიდ­გ­ვა­როვ­ნე­ბის­ მა­მუ­ლიშ­ვი­ლურ­ გზნე­ბა­სა­ და­ კე­თილ­შო­ბი­ლურ­ პა­თოსს­
ასე­სას­ტი­კად­და­უ­პი­რის­პირ­დ­ნენ...

მი­უ­ხე­და­ვად­იმი­სა,­რომ­გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ანს­„აშკარა­და­ნა­შა­უ­ლი­არ­და­უმ­ტ­კიც-
და­და­გა­ან­თა­ვი­სუფ­ლეს­საქ­მის­სა­ბო­ლოო­გა­მო­ძი­ე­ბის­დამ­თავ­რე­ბის­თა­ნა­ვე.­ავ­ლაბ-
რის­ყა­ზერ­მებ­ში­ სა­მი­თვის­ პა­ტიმ­რო­ბის­შემ­დეგ­ იგი,­რო­გორც­მეშ­ვი­დე­ კა­ტე­გო­რი­ის­
მცი­რე­დამ­ნა­შა­ვე­„კავკასიის­ხაზ­ზე“­მოქ­მედ­ჯარ­ში­გაგ­ზავ­ნეს“.1

ეს­ პე­რი­ო­დი­ გრი­გოლ­ ორ­ბე­ლი­ა­ნის­თ­ვის­ ძლი­ერ­ დამ­თ­რ­გუნ­ვე­ლი­ აღ­მოჩ­ნ­და­
და­ ცხოვ­რე­ბის­ ოპ­ტი­მის­ტურ­ რა­კურ­ს­ში­ ხედ­ვა­ და­ შე­სა­ბა­მი­სად,­ თან­და­ყო­ლი­ლი­ სი-
ლა­ღე­ ერ­თ­გ­ვა­რად­ და­ი­ბინ­და;­ სა­ზო­გა­დო­ „სევდის­ ლა­ბი­რინ­თ­ში“­ გა­მომ­წყ­ვ­დე­ულ­მა­
(პირდაპირი­ და­ გა­და­ტა­ნი­თი­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბით)­ სა­სო­წარ­კ­ვე­თი­სა­ და­ მარ­ტოდ­შ­თე­ნის­
ემო­ცი­ას­პო­ე­ტუ­რი­აღ­სა­რე­ბის­ფორ­მა­მის­ცა...­და­შე­სატყ­ვი­სად,­სუ­ლით­ნა­ტიფ­სა­კუ­თარ­
დას­გა­ენ­დო.­

ლექ­სი­ „ჩემს­დას­ ეფე­მი­ას“­ –­ 1835­ წ.­რი­გა.­თა­ვად­ ეფე­მია­ წარ­მო­ად­გენს­ პო­ე­ტის­
სუ­ლი­ერ­ ნავ­თ­სა­ყუ­დელს,­ რომ­ლის­ არ­სე­ბო­ბაც­ ამ­ რო­მან­ტი­კულ­ ქარ­გა­ზე­ გაწყო­ბილ­
ლექ­ს­ში­ის­ში­ნა­გა­ნი­მე­ო­ხე­ბაა­„უსაგნოდ­და­უიმე­დოდ“­დარ­ჩე­ნი­ლი­პო­ე­ტი­რომ­ებღა-
უ­ჭე­ბა­და­ტრა­დი­ცი­ულ­მე­ტა­ფორ­ულ­სა­ხე­ებს­ფი­ლო­სო­ფი­ურ­სიღ­რ­მე­სა­და­ეზო­თე­რი-
ულ­ჟღე­რა­დო­ბას­რომ­ანი­ჭებს;­ვარ­დის­ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლი­მე­ტა­ფო­რა­აქ­იერ­ც­ვ­ლი­ლია­
–­ კე­თილ­შო­ბი­ლე­ბი­სა­ და­ სი­ნა­ტი­ფის­ მიღ­მა­ დი­დი­ ტკი­ვი­ლი­ა;­ ვარ­დის­ მშვე­ნი­ე­რე­ბაც­
ისე­თი­ვე­ პი­რო­ბი­თი­ა,­რო­გორც­ ყვე­ლა­ფე­რი­ ამ­ქ­ვე­ყა­ნა­ზე.­ ამი­ტო­მაც,­ გრძნო­ბა­თა­ შო-
რის­ყვე­ლა­ზე­უსაზღ­ვ­რო­და­უზე­ნა­ე­სი­–­სიყ­ვა­რუ­ლი­სას­წა­ულ­თ­მოქ­მე­დია­–­მი­სი­სხი­ვი­
თვით­ „ეკალს­ ვარ­დად­ შექ­მ­ნის“.­ ამ­გ­ვა­რი­ ქმნა­დო­ბის­ მის­ტე­რია­ლექ­სის­ არა­ მარ­ტო­
ში­ნა­გან­ მეტყ­ვე­ლე­ბას­ ამ­ძაფ­რებს­და­ ა­ზო­გა­დებს,­ არა­მედ­ მის­ „პოეტურ­ პულ­სა­ცი­ას“­

1 ჯ. ჭუმ ბუ რი ძე, კრი ტი კულ - ბი ოგ რა ფი უ ლი ნარ კ ვე ვი გრი გოლ ორ ბე ლი ა ნი, წიგ ნ ში „საღამო გა მო სალ მე-
ბი სა“, თბ., 1841, გვ. 8 (ამავე კრე ბუ ლი და ნაა ლექ ს თა სა ხელ დე ბაც).
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ძლი­ერ­ინ­ტენ­სი­ურს­ხდის.­სწო­რედ­ამის­თა­ო­ბა­ზე­წერ­და­გუ­რამ­ასა­თი­ა­ნი:­„არც­ერთ­
რო­მან­ტი­კოს­ პო­ეტს,­და­ სა­ერ­თოდ,­ არც­ ერთ­ ქარ­თ­ველ­პო­ეტს­ ვა­ჟამ­დე­ არა­ ჰქო­ნია­
გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი­ისე­მძაფ­რად­ნივ­თი­ე­რი­სამ­ყა­როს­–­სა­გან­თა­ფაქ­ტუ­რის,­ფე­რა­დოვ-
ნე­ბის,­ სურ­ნე­ლი­სა­და­ პლას­ტი­კის­ გან­ც­და,­რო­გორც­ ეს­ გრ.­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ლი­რი­კა­ში­
იგ­რ­ძ­ნო­ბა“.1

პო­ე­ტუ­რი­ მუხ­ტის­ ძლი­ე­რი­ ნე­ბე­ლო­ბა­ თა­ვის­და­უ­ნე­ბუ­რად­ ქმნის­ სრუ­ლი­ად­ ახალ­
და­მო­უ­ლოდ­ნელ­„მხატვრულ­ვა­რი­ა­ცი­ებს“,­რო­მელ­თა­გან­ზო­გა­დე­ბაც­ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­
სიმ­ბო­ლო­თა­ ერ­თ­გ­ვა­რი­ არ­ქე­ტი­პე­ბი­ა.­ ასე­თია­ლექ­სი­ „ჩემი­ ეპი­ტა­ფი­ა“,­ სა­დაც­ პო­ე­ტი­
კონ­კ­რე­ტუ­ლი­ სა­ხე-­სიმ­ბო­ლო­ე­ბით­ კი­ არ­ გვა­ნე­ბივ­რებს,­ არა­მედ­ მთლი­ა­ნად­ ლექ­ს-
წყო­ბაა­იმ­დაგ­ვა­რი,­რომ­გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­მი­ერ­შექ­მ­ნი­ლი­„საკუთარი­ეპი­ტა­ფი­ა“­
სიმ­ბო­ლოა­ერ­თ­გ­ვა­რი­თვი­ნი­ე­რი­სიკ­ვ­დი­ლის,­იდუ­მა­ლე­ბის­ლი­რიზ­მის­თუ­საფ­ლავ­თ­ჭ-
ვ­რე­ტით­ცხოვ­რე­ბის­შეც­ნო­ბის...

გრი­გოლ­ ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ „პოეტური­ უჩ­ვე­უ­ლო­ბა“,­ რო­მე­ლიც­ მი­სი­ შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­
ცნო­ბი­ე­რე­ბის­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბაა­ –­ სამ­ყა­როს­ ჭარბ­ფე­რა­დოვ­ნე­ბის­ მიღ­მა,­ მძაფრ­ ცხო-
ველ­მ­ყო­ფე­ლურ­საწყის­ში,­ან­და­თუნ­დაც­ღა­მის­უხედ­ველ,­მაგ­რამ­არ­ც­თუ­ყოვ­ლის­მ­ს-
პობ­არა­არ­ს­ში­ახ­დენს­ბუ­ნე­ბის­თა­ვი­სუ­ფალ,­პირ­ველ­საწყი­სი­ერ­შეც­ნო­ბას,­რაც­სივ­რ-
ცი­თი­ხედ­ვის­შე­საძ­ლებ­ლო­ბას­ქმნის.­ბუ­ნე­ბის­ფე­ნო­მე­ნი­ამ­გ­ვა­რად­ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბუ-
ლი­(იქნება­ეს­პე­ი­ზა­ჟი­თუ­უბ­რა­ლოდ­ეს­კი­ზი...)­სცილ­დე­ბა­თა­ვის­ემ­პი­რი­ულ­საწყისს,­
ერ­თ­გ­ვა­რად­იბინ­დე­ბა­და­აღ­ქ­მის­წერ­ტი­ლის­გან­წყო­ბი­სა­თუ­ემო­ცი­ის­შე­სა­ბა­მი­სი­ცვლა­
იწ­ვევს­ირე­ა­ლუ­რო­ბის­მძაფრ­შეგ­რ­ძ­ნე­ბას,­რო­მე­ლიც­სპარ­სუ­ლი­მი­ნი­ა­ტუ­რე­ბი­ვით­ნა-
ტი­ფი­და­იდუ­მა­ლი­ა.

რო­მან­ტი­კო­სე­ბის­თვა­ლით­აღ­ქ­მუ­ლი­ბუ­ნე­ბის­სუ­რა­თი­მა­თი­სუ­ლი­ე­რი­მდგო­მა­რე-
ო­ბის­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი­კო­დია­–­ისე­თი­ვე­სა­ი­დუმ­ლო­ე­ბით­მო­ცუ­ლი­და­ამას­თა­ნა­ვე­ამ­
შე­უც­ნობ­ლო­ბის­ამ­ხ­ს­ნე­ლიც,­რო­გორც­თა­ვად­სიმ­ბო­ლო­ა.­ამი­ტო­მაც,­ბუ­ნე­ბა­რო­მან­ტი-
კო­სებ­თან­ზოგ­ჯერ­მხო­ლოდ­სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბი­თი­ას­პექ­ტი­თაა­მო­ცუ­ლი.­ამის­შე­სატყ-
ვი­სი­მხატ­ვ­რუ­ლი­ილუს­ტ­რა­ცი­ე­ბი­ა:­

„გაზაფხული“ (1832­წ.)­–­სუ­ლი­ე­რი­ტკი­ვი­ლის­სიმ­ძაფ­რის;­ჩამ­ქ­რა­ლი­სუ­ლის­კ­ვე­თე-
ბის­ვე­რაღ­დ­გე­ნის;­ფე­რა­დო­ვა­ნი­დღე­ე­ბის­ში­ნა­გა­ნი­ქრო­ბის­ინ­ვერ­სი­უ­ლი­სა­ხე-­სიმ­ბო-
ლო;

„გამოსალმება“ (1832­წ.)­–­ტრა­დი­ცი­უ­ლად­ქარ­თუ­ლი­ეთ­ნოფ­სი­ქო­ლო­გი­ის­თვალ-
სა­წი­ე­რი­დან,­ გა­მო­სალ­მე­ბა­ სა­უ­კუ­ნო­ გან­შო­რე­ბის­ სი­ნო­ნი­მია­ (სიცოცხლესთან­ გა-
მო­სალ­მე­ბა...);­ ამი­ტო­მაც­ გან­შო­რე­ბის­ გა­უ­საძ­ლი­სი­ ემო­ცია­ სიმ­ბო­ლი­ზი­რე­ბუ­ლია­
„გამოსალმების­ რი­ტუ­ალ­ში“,­ რო­მელ­შიც­ პი­რა­დად­ ავ­ტო­რის­ „სულიერი­ ორე­უ­ლის“­
თან­მ­ხ­ლე­ბი­მთე­ლი­სამ­ყა­რო­ა...

„ღამე“ (1832­წ.)­–­ალ­ბათ,­პო­ე­ტის­მი­ერ­ამ­გ­ვა­რი­სუ­ლი­ე­რი­სიმ­ყუდ­რო­ვის­მომ­ნი­ჭე-
ბე­ლი­უნ­და­ყო­ფი­ლი­ყო­ღა­მის­მეტყ­ვე­ლე­ბა,­რომ­მო­მა­ვალ­ში­გა­ლაკ­ტი­ონს­შე­ექ­მ­ნა­„მე­
და­ღა­მე“;

და,­ რა­ღა­ თქმა­ უნ­და,­ –­ „საღამო­ გა­მო­სალ­მე­ბი­სა“­ (1814­ წ.),­ რო­მე­ლიც­ გრი­გოლ­
ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ პო­ე­ტუ­რი­ ვირ­ტუ­ო­ზო­ბის­ ნი­მუ­ში­ა,­ სა­დაც­ იმ­დე­ნად­ ყოვ­ლის­მომ­ც­ვე­ლი­
და­მას­შ­ტა­ბუ­რია­ბუ­ნე­ბის­შეგრ­ძ­ნე­ბა­და­ამ­იმ­პულ­ს­თა­პო­ე­ტურ­ტექ­ს­ტ­ში­გან­თავ­სე­ბის­
კულ­ტუ­რა,­რომ­წუ­თი­სოფ­ლის­შეც­ნო­ბა­თუ­მის­ბე­დის­წე­რა­ში­სა­კუ­თა­რი­არ­სის­ვერ­გან-
რ­ჩე­ვის­უნუ­გე­შო­ბა­თით­ქოს­და,­უნ­და­ჩა­ი­ფერ­ფ­ლოს­რო­მან­ტი­კულ­მა­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბამ.­

1 გ. ასათიანი, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 185.



300

მაგ­რამ­ამ­ლექ­სის­სა­ო­ცა­რი­ხმო­ვა­ნე­ბა­–­ძი­რი­თა­დი­აკორ­დი,­რო­გორც­რეფ­რე­ნი­ისე­
მე­ორ­დე­ბა­–­ესაა­მთი­სა­და­მდი­ნა­რის­მეტყ­ვე­ლე­ბა,­რო­მე­ლიც­ქარ­თუ­ლი­მწერ­ლო­ბის­
ბედ­თან­ შე­უ­რი­გებ­ლო­ბის­ ძი­რი­თა­დი­ ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი­ ძარ­ღ­ვი­ა.­ „მხოლოდ­ ჰსჩანს,­
მთა­ნი­მდუ­მა­რედ­აყუ­დე­ბუ­ლან­ცა­თამ­დის“...­მთა­–­სი­ლა­ღის,­მდუ­მა­რე­ბის,­მა­რა­დი­უ-
ლო­ბის­უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­„ზეციური­კი­ბე“;­და­„წყალნი­მთის­და­ქა­ნე­ბულ­ნი,­უფ­ს­კ­რულ­სა­
იკარ­გე­ბი­ან,­თერ­გი­რბის,­თერ­გი­ღრი­ა­ლებს,­კლდე­ნი­ბანს­ეუბ­ნე­ბი­ან!“

მთის­­­მეტყ­­­ვე­­ლე­­ბა­თუ­უკ­­­ვ­­­და­­ვი­შე­­ჩე­­რე­­ბუ­­ლი­წა­­მია­–­წარ­­­სუ­­ლით­ხიბ­­­ლი­და­უტყვ­მა­-
რა­­დი­­უ­­ლო­­ბა­­ში­გა­­ხიზ­­­ვ­­­ნა.­თერ­­­გი­(მდინარე)­ჯან­­­სა­­ღი­ნე­­ბე­­ლო­­ბა­­ა,­სი­­ცოცხ­­­ლის­პა­­თო­­სი­
და­მა­­რა­­დიმ­­­პულ­­­სუ­­რი­იმე­­დი­სუ­­ლის­ხსნი­­სა.

გრი­­გოლ­ორ­­­ბე­­ლი­­ან­­­მა­ სიყ­­­ვა­­რუ­­ლი­და­ გრძნო­­ბით­ ხიბ­­­ლი­ იმ­­­გ­­­ვა­­რად­ გა­­ნა­­ზო­­გა­­და­
თა­­ვის­სატ­­­რ­­­ფი­­ა­­ლო­ლი­­რი­­კა­­ში,­რომ­მის­პი­­რად­ცხოვ­­­რე­­ბა­­შიც­აისა­­ხა­მძაფ­­­რად.­რე­­ა­-
ლუ­­რად­ის­უშ­­­ვილ­­­ძი­­როდ­მარ­­­ტო­დარ­­­ჩა,­ირე­­ა­­ლუ­­რად­კი­ეს­სი­­მარ­­­ტო­­ვე­ილუ­­ზო­­რუ­­ლი-
­ა,­რად­­­გან­ყვე­­ლა­მის­ლექ­­­ს­­­ში­„გრძნობის­ქარ­­­ბორ­­­ბა­­ლა­­ა“.­რო­­მე­­ლი­ერ­­­თი­ჩა­­მოვთ­­­ვა­-
ლოთ­ამ­ციკ­­­ლის­ლექ­­­სე­­ბი­­დან:­„ნ...დმი“;­„მასვე“;­„ეკატერინა­ჭავ­­­ჭა­­ვა­­ძი­­სას“,­„მტირალ­
ნ...ს“;­„მ...დმი“;­„ს“;­„ე-სა“;­„ნ“;­„სო..ორ“­სატ­­­რ­­­ფი­­ა­­ლო­ლექ­­­სე­­ბი­(ოთხტაეპიანი­რით­­­მი­-
ა­­ნი­კუპ­­­ლე­­ტე­­ბი);­„გამოსალმება­ს-ს“­(„ვითა­ცის­ნა­­მი“...).

ამ­ მიძღ­ვ­ნი­ლი­ ლექ­სე­ბის­ და­ქა­რაგ­მე­ბუ­ლი­ სახ­ლ­დე­ბე­ბის­ მი­უ­ხე­და­ვად,­ გრი­გოლ­
ორ­ბე­ლი­ა­ნის­თ­ვის­მომ­ნუს­ხ­ვე­ლი­ყო­ფი­ლა­ალექ­სან­დ­რე­ჭავ­ჭა­ვა­ძის­ასულ­თა­მშვე­ნი-
ე­რე­ბა­ და­ გო­ნე­ბის­ სი­კე­თე...­ ზა­ზა­ აბ­ზი­ა­ნი­ძე­ გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­
პორ­ტ­რეტ­ში­ პო­ე­ტის­ მა­მა­კა­ცურ­ გზნე­ბას­ ამ­გ­ვა­რად­ ხსნის:­ „ჭავჭავაძიანთ­ ქა­ლე­ბი­
მარ­თ­ლაც­გულ­წ­რ­ფე­ლად­ემე­გობ­რე­ბი­ან­მათ­გა­ნუყ­რელ­მე­სა­ი­დუმ­ლე­სა­და­თა­ნა­მო-
სა­უბ­რეს­–­„კურკას“.­გრი­გო­ლის­წე­რი­ლე­ბი­დან­და­ლექ­სე­ბი­დან­კი­ჩანს,­რომ­ის­სი-
ხა­რუ­ლით­აირ­ჩევ­და­სხვა­როლს­–­საყ­ვარ­ლი­სა­თუ­ქმრი­სას­ (ჯერ­ნი­ნო­ზე­ფიქ­რობს,­
მე­რე­–­„წინანდლის­ვარ­დ­ზე“­–­ეკა­ტე­რი­ნე­ზე).­ვაი­რომ,­ქალ­ბა­ტონ­ნი­გრი­ბო­ე­დო­ვი­სა­
და­და­დი­ა­ნი­სა,­ესო­დენ­ახ­ლო­ბელ­ნი­და­მიმ­ზიდ­ველ­ნი,­„კურკასთვის­მი­უწ­ვ­დო­მელ­ნი­
აღ­მოჩ­ნ­დ­ნენ...“.1

სხვა­თა­შო­რის,­მიძღ­ვ­ნილ­და­სატ­რ­ფი­ა­ლო­ლექ­ს­თა­ჟღე­რა­დო­ბა­ტრა­დი­ცი­ულ­ქარ-
თულ­ხმო­ვა­ნე­ბა­ზეა­აწყო­ბი­ლი,­თუმ­ცა­ღა­იმ­დე­ნად­ძლი­ე­რი­მა­მა­კა­ცუ­რი­ნე­ბე­ლო­ბა­იკ-
ვე­თე­ბა,­რომ­სცილ­დე­ბა­ევ­რო­პულ­სამ­ხედ­რო­ყა­ი­და­ზე­გა­დაწყო­ბილ­დიდ­გ­ვა­რო­ვა­ნის­
ლი­რიზმს­და­თა­ვის­და­უნე­ბუ­რად,­ამო­ხეთ­ქავს­ბო­ჰე­მუ­რი­„ცხელი­სის­ხ­ლი“...­თუმ­ცა­ღა­
გრძნო­ბის­სიმ­ძაფ­რის­და­გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბი­თი­ტემ­პე­რა­მენ­ტის­მი­უ­ხე­და­ვად,­ეს­სატ­რ-
ფი­ა­ლო­ლექ­სე­ბი­ (კლასიკური­გა­გე­ბით)­ არაა­ტრა­დი­ცი­უ­ლი­რო­მან­ტი­კუ­ლი­ხა­ზის.­ აქ­
სიყ­ვა­რუ­ლის­მა­ინც­ხა­ლა­სი­ფე­რე­ბი­ა...

გრი­გოლ­ ორ­ბე­ლი­ა­ნის­ ლექ­ს­თა­გან­ მხო­ლოდ­ რამ­დე­ნი­მე­შია­ საკ­რა­ლურ­ სიმ­ბო-
ლო­თა­ (ძირითადად­ ბიბ­ლი­უ­რი­ არ­ქე­ტი­პე­ბი...)­ თა­ვი­სუ­ფა­ლი­ მხატ­ვ­რუ­ლი­ ინ­ტერ­პ-
რე­ტი­რე­ბა­ ამ­ სიმ­ბო­ლო­ე­ბის­ „შინაგანი­ კა­ნო­ნი­კის“­ გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით;­ ესაა­ ლექ­სი­
„ფსალმუნი“2­(1878),­რომელიც­მე-14;­23-ე­ფსალმუნის­პოეტურ­ქარგაში­განთავსებაა­
და­მთის­ზესწრაფვაში­მარადიული­სიწმინდის­შეცნობა;­ამდაგვარივეა­ლექსი­„იმედო“­
(1883);­ორივე­ლექსი­ ცხოვრების­ მიწურულსაა­ შექმნილი.­ფაქტიურად,­ ამ­ლექსებიც­
მისი­ერთგვარი­მზაობაა­ქრისტიანული­აღსასრულისა...

1 ზ. აბზიანიძე, დასახელებული ნაშრომი, გვ. 126.
2 ნ. სულავა, გრიგოლ ორბელიანი „ფსალმუნი“. ალექსანდრე ორბელიანის ხსოვნისადმი მიძღვნილი 
მეორე სამეცნიერო კონფერენციის მასალები. თბ., 1998., გვ. 61-67.
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და­კი­დევ,­ერ­თი­მი­სი­ქრეს­ტო­მა­თი­უ­ლი­ლექ­სი;­ასე­ვე­თა­ვი­სი­არ­სით­საკ­რა­ლუ­რი,­
რად­გან­ქარ­თ­ველ­თა­ვის­მე­ფე-­წ­მინ­და­ნი­თა­მა­რი,­რომ­ლის­ფრეს­კაც­ბე­თა­ნი­ის­ტა­ძარ-
შია­(ოღონდ­ძვე­ლე­ბუ­რად­არა­სხივ­მ­ფე­ნი...)­გრი­გოლ­ორ­ბე­ლი­ა­ნი­სათ­ვის­დი­დე­ბუ­ლი­
წარ­სუ­ლის,­თუნ­დაც­წა­მი­ე­რი­(და­არა­მოჩ­ვე­ნე­ბი­თი)­ნავ­თ­სა­ყუ­დე­ლი­ა...

ქარ­თუ­ლი­რო­მან­ტიზ­მი­თა­ვი­სი­ არ­სით­ ამ­ მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბის­ „კანონიკას“­ ერ­თ­გ­ვა-
რად­სცილ­დე­ბა,­ასე­ვე­მე­ტად­თა­ვი­სე­ბუ­რია­სიმ­ბო­ლოს­მხატ­ვ­რუ­ლი­დი­ა­პა­ზო­ნი­ქარ-
თ­ველ­ რო­მან­ტი­კოს­თა­ შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში;­ რად­გან­ სიმ­ბო­ლოლ­ოგი­უ­რი­ თვალ­სა­წი­ე-
რი­დან,­ სრუ­ლი­ად­ სხვა­ სპე­ცი­ფი­კით­ შე­იც­ნო­ბა­ მა­თი­ პო­ე­ზი­ა.­ და­ შე­სა­ბა­მი­სად,­ ტრა-
დი­ცი­უ­ლი­ქრო­ნო­ლო­გი­აც­მეტ­ნაკ­ლე­ბად­და­ვარ­ღ­ვიე­და­გზამ­კ­ვ­ლე­ვად­მათ­პო­ე­ზი­ა­ში­
არ­სე­ბუ­ლი­ „სახისმეტყველებით­ ორი­ენ­ტირს“­ მი­ვენ­დე.­ რად­გან­ სა­ხის­მეტყ­ვე­ლე­ბის­
„ლიტერატურული­ვე­ლი“­მწერ­ლო­ბის­იმ­გ­ვა­რი­უხი­ლა­ვი­ფრთე­ბია­–­ში­ნა­გა­ნი­ზეს­წ­რაფ-
ვა­ა,­ სა­დაც­სწო­რედ­სა­ხე-­სიმ­ბო­ლო­ე­ბის­მეშ­ვე­ო­ბი­თაა­სა­თუ­თად­და­ცუ­ლი­და­შე­ნარ-
ჩუ­ნე­ბუ­ლი­ნე­ბის­მი­ე­რი­ერის­ხელ­შე­უ­ხე­ბე­ლი­სუ­ლი­ე­რე­ბა.­სუ­ლი­ე­რე­ბა­კი­თა­ვის­მხრივ­
ამაღ­ლე­ბუ­ლის­ღვთა­ებ­რი­ვი­წვდო­მაა­–­მუ­სი­კა­ლუ­რი­ბგე­რე­ბით,­ფე­რე­ბი­თა­თუ­სიტყ-
ვე­ბით­ამეტყ­ვე­ლე­ბუ­ლი.­შეც­ნო­ბის­თუ­ში­ნა­გა­ნი­გან­წ­მენ­დის­ეს­„კულტუროლოგიური­
ბი­ლი­კი“­ (ლიტერატურული­ სიმ­ბო­ლო­ე­ბის­ მთე­ლი­ სპექ­ტ­რი)­ იმ­დე­ნად­ ჭეშ­მა­რი­ტი­და­
უნი­ვერ­სა­ლუ­რი­ა,­რომ­აქ­–­„შემოქმედებითი­ცნო­ბი­ე­რე­ბის“,­ერ­თი­შე­ხედ­ვით,­ერ­თ­ფე-
როვ­ნე­ბა­შია­სა­ძი­ე­ბე­ლი­რეა­ლო­ბი­დან­ირე­ა­ლურ­ში­„გადასახლების“­მთე­ლი­პო­ე­ტურ­-­
ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­გან­ზო­მი­ლე­ბა.­ამი­ტო­მაც­წარ­მო­სახ­ვის­მეშ­ვე­ო­ბით­მხო­ლოდ­ყოვ­ლის-
მომ­ც­ვე­ლი­ხედ­ვა­აფე­რა­დებს­და­ახ­დენს­პო­ე­ტუ­რი­აღ­ქ­მის­მო­დი­ფი­ცი­რე­ბას,­რაც­გა­მო-
ი­ხა­ტე­ბა­ ასო­ცი­ა­ცი­ა­თა­ სრუ­ლი­ად­ ახა­ლი­ სის­ტე­მის­ წარ­მო­შო­ბა­სა­თუ­ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­
სიმ­ბო­ლო­თა­ქმნა­დო­ბა­ში.­ეს­ფე­ნო­მე­ნი­კი­თავს­იჩენს,­რა­ღა­თქმა­უნ­და,­სწო­რედ­რო-
მან­ტიზ­მ­ში,­რო­გორც­ირე­ა­ლუ­რი­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ჭვრე­ტის­რე­ა­ლურ­გან­ს­ხე­უ­ლე­ბა­ში.
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THE SYMBOLOLOGICAL ASPECT OF ROMANTICISM

Romanticism­represents­an­extensive­artistic­site­for­literary­symbols.­For­this­reason,­
it­seems­extremely­important­to­explore­the­artistic­extent­of­the­symbols.­Starting­from­
the­specificity­of­this­direction,­the­whole­spectrum­of­free­interpretations­of­chrestom-
atic­mythical­archetypes­as­well­as­biblical­pictorial­language­overlaps.­

In­ the­work­of­ the­Romantics,­ the­eternal,­uncompromising­struggle­of­ two­worlds­
(the­rational­and­the­unreal)­is­an­excellent­means­for­the­literary­demonstration­of­the­
inner­world­ of­ their­ opposing­ essence.­However,­ for­ the­ “inquiring­mind”,­ there­ is­ no­
sensation­of­absolute­harmony­that­has­produced­the­“Weltschmerz”...

For­the­Romantic­poets,­nature­is­a­kind­of­“spiritual­echo”­and­represents­a­unique­
artistic­phenomenon.­However,­ literary­symbols­must­be­separated­ from­the­spectrum­
of­ poetic­ vocation­ or­ purpose­ of­ nature,­ because­ the­ illustration­ of­ nature­ cannot­ be­
attributed­to­a­symbol.­

Taking­ into­ account­ the­ Georgian­ material­ (and­ this­ material­ is­ extensively­ and­
thoroughly­ researched­ by­me),­ one­ could­ conclude­ that­ a­ layer­ of­ literary­ symbols­ is­
unswervingly­associated­with­Romanticism­and­receives­an­impressive­extent­within­the­
framework­of­this­direction.­

Based­ on­Georgian­ ethnopsychology­ -­ artistic­ thought­ (creative­ consciousness)­ is­
essentially­presented­in­a­poetic-philosophical­cut,­which­can­be­more­or­less­explained­
by­ the­ homogeneity­ of­ symbolological­ perception,­ because­Georgian­ literature­mainly­
represents­biblical­pictorial­language­and­only­partially­overlaps­with­the­interpretable­
archetypes­of­myth.­

For­this­reason,­Georgian­Romanticism­generated­its­own­literary­symbols­as­soon­as­
it­emerged,­-­of­course­with­the­Romantic­colouring­and­corresponding­“canonicity”.­In­
this­matter,­absolute­perfection­is­achieved­by­Nikoloz­Baratashvili,­whose­artistic­and­
biographical­peripeties­contain­and­radiate­the­spirit­of­the­entire­Romanticism.­The­po-
etic­work­of­Nikoloz­Baratashvili­from­the­point­of­view­of­symbolology­was­thoroughly­
researched­in­my­scientific­papers,­and­as­a­result,­the­portrait­of­his­pictorial­language­
emerged­in­full­clarity.­Nikoloz­Baratashvili,­as­a­romanticist,­founded­the­phenomenon­of­
the­language­of­pain­in­Georgian­literature.­This­phenomenon­was­explored­in­my­treatise­
“Aesthetics­of­World­Pain”.­The­intertextual­content­of­Baratashvili’s­work­is­set­out­in­
the­“Symphonic­Dictionary­of­Literary­Symbols”.­For­this­reason,­in­the­present­article­I­
limit­myself­only­to­exploring­the­vocabulary­of­the­pictorial­language­of­Vakhtang­Orbe-
liani,­Alexander­Chavchavadze­and­Grigol­Orbeliani.­
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SYMBOLOLOGISCHER ASPEKT DER ROMANTIK

Die­Romantik­stellt­einen­ausgiebigen­künstlerischen­Ort­für­literarische­Symbole­dar.­
Aus­diesem­Grund­erscheint­es­äußerst­wichtig­das­künstlerische­Ausmaß­der­Symbole­
zu­erforschen.­Ausgehend­von­der­Spezifik­dieser­Richtung­überschneidet­sich­das­ganze­
Spektrum­freier­Interpretationen­von­chrestomatischen­mythischen­Archetypen­sowie­der­
biblischen­Bildersprache.­

Im­ Schaffen­ der­ Romantiker­ stellt­ der­ ewige,­ kompromisslose­ Kampf­ zweier­
Welten­ (der­ rationalen­ und­ irrealen)­ ein­ ausgezeichnetes­ Mittel­ für­ das­ literarische­
Demonstrieren­der­inneren­Welt­deren­gegensätzlichen­Wesens­dar.­Allerdings­gibt­es­für­
den­„forschenden­Geist“­keine­Empfindung­absoluter­Harmonie,­die­den­„Weltschmerz“­
erzeugt­hat...

Für­die­Dichter­der­Romantik­ist­die­Natur­eine­Art­„geistiger­Widerhall“­und­stellt­ein­
einmaliges­künstlerisches­Phänomen­dar.­Jedoch­müssen­die­literarischen­Symbole­von­
dem­Spektrum­dichterischer­Berufung­bzw.­Bestimmung­der­Natur­abgesondert­werden,­
weil­die­Illustrierung­der­Natur­nicht­auf­ein­Symbol­zurückzuführen­werden­kann.­

Unter­Berücksichtigung­des­georgischen­Materials­(und­dieses­Material­wird­von­mir­
ausführlich­und­gründlich­erforscht)­ könnte­man­schlussfolgern,­dass­eine­Schicht­der­
Literatursymbole­unbeirrt­mit­der­Romantik­assoziiert­wird­und­erhält­ein­eindrucksvolles­
Ausmaß­im­Rahmen­dieser­Richtung.­Ausgehend­aus­der­georgischen­Ethnopsychologie­–­
wird­das­künstlerische­Denken­(schöpferisches­Bewusstsein)­im­Wesentlichen­in­einem­
dichterisch-philosophischen­Schnitt­dargestellt,­was­mehr­oder­weniger­durch­die­Ho-
mogenität­der­symbolologischen­Wahrnehmung­erklärt­werden­kann,­denn­in­der­geor-
gischen­Literatur­wird­hauptsächlich­biblische­Bildersprache­vertreten­und­nur­teilweise­
überschneiden­sie­sich­mit­den­interpretierbaren­Archetypen­des­Mythos.­

Aus­diesem­Grunde­hat­die­georgische­Romantik­gleich­nach­ihrer­Entstehung­ihre­
eigenen­ literarischen­Symbole­erzeugt,­ -­ selbstverständlich­mit­der­ romantischen­Fär-
bung­und­entsprechenden­„Kanonik“.­ In­dieser­Hinsicht­erreicht­die­absolute­Vollkom-
menheit­Nikoloz­Baratashvili,­der­mit­seinen­künstlerischen­und­biografischen­Peripetien­
den­Geist­der­gesamten­Romantik­beinhaltet­und­ausstrahlt.­Das­dichterische­Werk­von­
Nikoloz­Baratashvili­von­dem­Gesichtspunkt­der­Symbolologie­wurde­in­meinen­wissen-
schaftlichen­Abhandlungen­eingehend­erforscht,­und­dadurch­entstand­das­Portrait­seiner­
Bildersprache­in­voller­Klarheit.­Nikoloz­Baratashvili­hat­als­Romantiker­in­der­georgisch-
en­ Literatur­ das­ Phänomen­ der­ Sprache­ des­ Schmerzes­ gegründet.­ Dieses­ Phänomen­
wurde­in­meiner­Abhandlung­„Ästhetik­des­Weltschmerzes“­erforscht.­Der­intertextuelle­
Inhalt­des­Schaffens­von­Baratashvili­ist­im­„Symphonie-Lexikon­der­Literatursymbole“­
dargelegt.­Aus­diesem­Grunde­beschränke­ich­mich­im­vorliegenden­Artikel­lediglich­auf­
die­Erforschung­des­Wortschatzes­der­Bildersprache­von­Vakhtang­Orbeliani,­Alexander­
Chavchavadze­und­Grigol­Orbeliani.­
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მასალა შეკრიბა გიორგი ცქიტიშვილმა

ტიტანი

დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი­ვარ,­ცოცხა­ლი­რომ­ყო­ფი­ლი­ყო­და­ამ­სა­თა­უ­რის­თ­ვის­თვა­ლი­მო-
ეკ­რა,­ირო­ნი­უ­ლად­გა­ე­ღი­მე­ბო­და.­რად­გან­არ­მიც­ნობ­და,­პირ­და­პირ­ვერ­მეტყო­და,­მაგ-
რამ­ნამ­დ­ვი­ლად­იფიქ­რებ­და­–­რა­უბე­დუ­რე­ბა­ა,­სა­ი­დან­ასე­თი­პა­თე­ტი­კა?!..­კი,­უეჭ­ვე-
ლად­ასე­იქ­ნე­ბო­და­ყვე­ლა­ფე­რი...­მახ­სოვს,­ 1985­წლის­გა­ზაფხუ­ლი­იდ­გა.­მა­შინ­დე­ლი­
თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­IV­კურ­სე­ლი­ვი­ყა­ვი.­9­მა­ისს,­მე­ო­რე­მსოფ­ლიო­ომ­ში­საბ­ჭო-
თა­კავ­ში­რის­გა­მარ­ჯ­ვე­ბის­40­წლის­თა­ვი­მთელ­ვე­ე­ბა­სსრკ-ს­სა­ზე­ი­მოდ,­მას­შ­ტა­ბუ­რად­
უნ­და­აღე­ნიშ­ნა.­ჩვე­ნი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტიც­ვალ­დე­ბუ­ლი­იყო­რა­ი­მე­ღო­ნის­ძი­ე­ბა­მი­ეძღ­ვ­ნა­ამ­
თა­რი­ღი­სათ­ვის.

სას­წავ­ლო­თე­ატ­რის­დარ­ბაზ­ში­ სტუ­დენ­ტებ­სა­და­ პე­და­გოგ­-­მას­წავ­ლებ­ლებს­თა­ვი­
მოგ­ვი­ყა­რეს.­შეხ­ვედ­რა­რექ­ტორ­მა,­ეთერ­გუ­გუშ­ვილ­მა­გახ­ს­ნა.­შემ­დეგ,­სიტყ­ვა­პე­და-
გო­გებს­ გა­დას­ცა.­ გუ­ლის­გა­მაწ­ვ­რი­ლე­ბე­ლი,­ და­უმ­თავ­რე­ბე­ლი,­ მო­საწყე­ნი­ გა­მოს­ვ­ლა­
ჰქონ­და­ ერთ­ლექ­ტორს,­რო­მე­ლიც­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ მარ­ქ­სიზმს,­ მეც­ნი­ე­რულ­ კო­მუ­ნიზ­მ­სა­
თუ­პარ­ტი­ის­ის­ტო­რი­ას­(ზუსტად­ვერ­ვიხ­სე­ნებ!..)­ას­წავ­ლი­და.­ეს­ასა­კო­ვა­ნი­კა­ცი­ომის­
მო­ნა­წი­ლე­გახ­ლ­დათ.­ცდი­ლობ­და­იმა­ზე­ესა­უბ­რა­ჩვენ­თან,­რაც­თავს­გა­დახ­და...­მაგ-
რამ,­რომ­იტყ­ვი­ან,­„ისე­შე­იჭ­რა­როლ­ში“,­სა­ხელ­გან­თ­ქ­მუ­ლი­ბა­რონ­მი­უნ­ჰა­უ­ზე­ნის­მო-
ნათხ­რო­ბი­და­უ­ჯე­რე­ბე­ლი­ის­ტო­რი­ე­ბი­მარ­თ­ლაც­ამას­თან­რა­მო­სა­ტა­ნი­იყო...­მოკ­ლედ,­
თურ­მე­ამ­ჩვენს­ლექ­ტორს,­პრაქ­ტი­კუ­ლად­სულ­მარ­ტოს­პირ­წ­მინ­დად­გა­უ­ნად­გუ­რე­ბია­
ფა­შის­ტუ­რი­გერ­მა­ნი­ა...­რო­გორც­იქ­ნა,­ბა­ქი­ამ­გა­მოს­ვ­ლა­და­ას­რუ­ლა­და­სცე­ნი­დან­დარ-
ბაზ­ში­ჩა­მო­ვი­და.­რექ­ტორ­მა­მი­ხე­ილ­თუ­მა­ნიშ­ვილს­უხ­მო.­იგი,­ჩვენ­თან­ერ­თად,­პარ-
ტერ­ში­ იჯ­და.­ წა­მოდ­გა,­ მა­ღა­ლი,­ გამ­ხ­და­რი,­ მხრებ­ში­ოდ­ნავ­ მოხ­რი­ლი...­ ად­გი­ლი­დან­
და­იწყო­თხრო­ბა...­ქალ­ბა­ტონ­მა­ეთე­რმა,­ბა­ტო­ნო­მი­შა,­სცე­ნა­ზე­ამობ­რ­ძან­დი­თო...­რა­
სა­ჭი­რო­ა,­აქე­დან­იყო­სო,­იუარა...­რო­გორ­გე­კად­რე­ბათ,­ზე­მოთ­ამობ­რ­ძან­დი­თო!..

ბო­ლოს,­ სცე­ნა­ზე­ უხა­ლი­სოდ­ ავი­და.­ ლა­პა­რა­კობ­და­ ხმა­დაბ­ლა,­ წყნა­რად,­ დინ-
ჯად...­ყო­ველ­გ­ვა­რი­გმი­რულ­-­ჰე­რო­ი­კუ­ლი­პა­თო­სის­გა­რე­შე...­ან­გა­რიშ­მი­უ­ცემ­ლად­მარ-
ც­ვ­ლავ­და­ შავ­ კრი­ა­ლო­სანს...­დროდადრო,­ ხე­ლით­უხერ­ხუ­ლად­ ის­წო­რებ­და­ ჭა­ღა­რა­
თმას­ყუ­რებ­თან,­სა­ფეთ­ქ­ლებ­თან...­ერ­თი­სიტყ­ვაც­არ­დას­ც­დე­ნია­იმა­ზე­თუ­რო­გორ­იბ-
რ­ძო­და...­ფრაგ­მენ­ტუ­ლად­მახ­სოვს­მი­სი­ნა­ამ­ბო­ბი...­რო­გორ­შე­მო­ვიდ­ნენ­გერ­მა­ნე­ლე­ბი­
(თუ­არ­ვცდე­ბი,­უკ­რა­ი­ნულ­ქა­ლაქ­თუ­და­ბა­შე­პე­ტოვ­კა­ში...)...­რო­გორ­ჩა­ვარ­და­ტყვედ...­
რო­გორ­ში­ო­და­და­არა­ა­და­მი­ა­ნუ­რად­სწყუ­რო­და...­სა­არ­ტი­ლე­რიო­ჭურ­ვე­ბით­მტრის­შე-
მო­ტე­ვის­შემ­დეგ,­რო­გორ­იწ­ვო­და­ირ­გ­ვ­ლივ­ყვე­ლა­ფე­რი...­რო­გორ­ჩარ­ჩა­სა­მუ­და­მოდ­
მეხ­სი­ე­რე­ბა­ში­აფეთ­ქე­ბი­სა­გან­ნა­ხევ­რად­დაგ­ლე­ჯი­ლი­ცხე­ნი...­რო­გორ­იყი­და­რკი­ნიგ-
ზის­ერ­თ­-ერთ­სად­გურ­ში­თხელყდი­ა­ნი­წიგ­ნი­(იულიუს­ფუ­ჩი­კის­„რეპორტაჟი­სახ­რ­ჩო-
ბე­ლი­დან“)...

დარ­ბაზ­ში­ მყო­ფი­ წი­ნა­ გა­მომ­ს­ვ­ლე­ლი­ აღ­შ­ფოთ­და...­ ეს­ რა­ უმ­ს­გავ­სო­ბა­ა­ო!..­ ამას­
რას­უყ­ვე­ბა­ახალ­გაზ­რ­დებს!..­რო­გორ­შე­იძ­ლე­ბა­ო...­ეს­სა­და­უ­რი­იდე­ო­ლო­გი­ა­ა­ო...­მოკ-
ლედ,­ძლივს­და­ა­შოშ­მი­ნეს­კა­ცი,­ლა­მის­სცე­ნა­ზე­აუვარ­და­თუ­მა­ნიშ­ვილს...
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ეს­ამ­ბა­ვი­არც­სხვი­სი­ნა­ამ­ბო­ბია­და­არც­არ­სად­ამო­მი­კითხავს.­ამის­თვით­მ­ხილ­ვე-
ლი­ვარ...­დღე­საც­ვერ­ვი­ჯე­რებ­(უფრო­მარ­თე­ბუ­ლი­იქ­ნე­ბა­-­მი­ჭირს­წარ­მოდ­გე­ნა),­რომ­
ბა­ტო­ნი­მი­შა­ჯა­რის­კა­ცი­იყო...­მე­ო­რე­მსოფ­ლიო­ომ­ში­მო­ნა­წი­ლე­ობ­და...­სულ­ვფიქ­რობ,­
ასე­თი­ინ­ტე­ლი­გენ­ტუ­რი,­სა­ერ­თოდ­იქ­რას­აკე­თებ­და-­მეთ­ქი!..

არა­და,­მა­ნამ­დე­ერთ­თბი­ლი­სურ­ოჯახ­ში­იზ­რ­დე­ბო­და­(დაიბადა­1921­წელს)...­ბევრს­
კითხუ­ლობ­და,­ კარ­გად­ ხა­ტავ­და...­ უნ­დო­და­ არ­ქი­ტექ­ტო­რი­ გა­მო­სუ­ლი­ყო...­ აღ­ფ­რ­თო-
ვა­ნე­ბუ­ლი­იყო­ახ­მე­ტე­ლის­მი­ერ­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბით...­
უმაღ­ლეს­ში­ვერ­მოხ­ვ­და...­ქუ­ლე­ბი­და­აკ­ლ­და...­ჯარ­ში­წა­იყ­ვა­ნეს...­მე­რე­კი­ომი­და­იწყო...

1944­წელს,­რო­გორც­მძი­მედ­და­ა­ვა­დე­ბუ­ლი­სამ­ხედ­რო­სამ­სა­ხუ­რი­დან­გა­ა­თა­ვი­სუფ-
ლეს...­ამ­ბო­ბენ,­ფრონ­ტი­დან­ახ­ალ­დაბ­რუ­ნე­ბუ­ლი,­სამ­ხედ­რო­ფორ­მა­ში­გა­მოწყო­ბი­ლი­
გა­მოცხად­და­თე­ატ­რა­ლურ­ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ მი­სა­ღებ­ გა­მოც­დებ­ზე...­დრა­მის­ფა­კულ­ტე­ტის­
სა­რე­ჟი­სო­რო­სპე­ცი­ა­ლო­ბა­ზე­ჩა­ი­რიცხა...­მი­სი­პე­და­გო­გი­გი­ორ­გი­ტოვ­ს­ტო­ნო­გო­ვი­იყო...­
ჯგუ­ფე­ლე­ბი­კი­-­აკა­კი­დვა­ლიშ­ვი­ლი,­ავ­ქ­სენ­ტი­გამ­სა­ხურ­დი­ა,­გრი­გოლ­(გიგა)­ლორ­თ-
ქი­ფა­ნი­ძე,­მი­ხე­ილ­გი­ჟიმ­ყ­რე­ლი...

1949­ წელს,­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­დამ­თავ­რე­ბის­ შემ­დეგ,­ აკა­კი­ ხო­რა­ვამ­ იგი­
რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­წა­იყ­ვა­ნა­სა­მუ­შა­ოდ...­სწო­რედ­აქ,­1951­წელს­დად­გ­მულ­მა­სპექ-
ტაკ­ლ­მა,­იული­უს­ფუ­ჩი­კის­„ადამიანებო,­იყა­ვით­ფხიზ­ლად!..“­ („რეპორტაჟი­სახ­რ­ჩო-
ბე­ლი­დან“)­ პირ­ვე­ლი­ წარ­მა­ტე­ბა­ და­ პრო­ფე­სი­უ­ლი­ აღი­ა­რე­ბა­ მო­უ­ტა­ნა...­ ფა­შის­ტე­ბის­
წი­ნა­აღ­მ­დეგ­ მებ­რ­ძო­ლი­ იატაკ­ქ­ვე­შე­ლე­ბის,­ წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბის­ მოძ­რა­ო­ბის­ წევ­რე­ბის­
თავ­გან­წირ­ვა­ყო­ველ­გ­ვა­რი­გაზ­ვი­ა­დე­ბი­სა­და­პა­თე­ტი­კის­გა­რე­შე­გახ­ლ­დათ­მოთხ­რო-
ბი­ლი...­კი­ნა­ღამ­და­მა­ვიწყ­და,­ტყვე­ო­ბა­ში­ყოფ­ნი­სას,­რა­ო­დენ­და­უ­ჯე­რებ­ლა­დაც­არ­უნ­და­
მოგ­ვეჩ­ვე­ნოს,­მ.თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი­თურ­მე­ორ­ჯერ­გაქ­ცე­უ­ლა...­შე­იძ­ლე­ბა,­ამის­გა­მო,­სპექ-
ტაკ­ლ­ში­ზედ­მი­წევ­ნით­ბუ­ნებ­რი­ვი,­და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი­გახ­ლ­დათ­ცი­ხის­სა­კა­ნის­ეპი­ზო­დე-
ბი...­ამ­წარ­მოდ­გე­ნამ­ისიც­ნათ­ლად­წარ­მო­ა­ჩი­ნა,­რომ­დამ­წყებ­რე­ჟი­სორს­ხე­ლე­წი­ფე-
ბო­და­მსა­ხი­ო­ბებ­თან­საკ­მა­ოდ­ნა­ყო­ფი­ე­რად­მუ­შა­ო­ბა...

მე­რე­იყო­ჯონ­ფლეტ­ჩე­რის­„ესპანელი­მღვდე­ლი“...­თით­ქოს,­სამ­ხ­რე­თუ­ლი­მზით­
გამ­თ­ბა­რი­წარ­მოდ­გე­ნა,­რო­მელ­შიც­ახალ­გაზ­რ­დო­ბა,­სიყ­ვა­რუ­ლი,­მე­გობ­რო­ბა,­ზნე­კე-
თი­ლო­ბა­სა­ბო­ლო­ოდ­(როგორც­ზღაპ­რებ­შია­ხოლ­მე)­ამარ­ცხებ­და­სი­ხარ­ბეს,­სი­ძუნ­წეს,­
მომ­ხ­ვე­ჭე­ლო­ბას...­ცეცხ­ლო­ვა­ნი­ტემ­პე­რა­მენ­ტით,­ფე­რა­დო­ვა­ნი,­მიმ­ზიდ­ვე­ლი­სა­ნა­ხა­ო-
ბით,­მუ­სი­კით,­ცეკ­ვი­თა­და­სიმ­ღე­რით,­წარ­მოდ­გე­ნამ­უამ­რა­ვი­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­მი­ი­ზი­და...­
იმ­ხა­ნად,­მ.­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­მი­ერ­დად­გ­მულ­სპექ­ტაკ­ლებ­ში,­უკ­ვე­მკა­ფი­ოდ­ინ­დი­ვი­დუ-
ა­ლურ,­და­სა­მახ­სოვ­რე­ბელ­სცე­ნურ­სა­ხე­ებს­ქმნიდ­ნენ­მსა­ხი­ო­ბე­ბი:­ერო­სი­მან­ჯ­გა­ლა­ძე,­
სა­ლო­მე­ყან­ჩე­ლი,­კო­ტე­მა­ხა­რა­ძე,­მე­დეა­ჩა­ხა­ვა,­გი­ორ­გი­გე­გეჭ­კო­რი,­ბად­რი­კო­ბა­ხი­ძე,­
რა­მაზ­ჩხიკ­ვა­ძე,­გუ­რამ­სა­ღა­რა­ძე,­კარ­ლო­სა­კან­დე­ლი­ძე...­მოგ­ვი­ა­ნე­ბით,­ბე­ლა­მი­რი­ა-
ნაშ­ვი­ლი,­სერ­გო­ზა­ქა­რი­ა­ძე,­ზი­ნა­კვე­რენ­ჩხი­ლა­ძე...

რე­ჟი­სო­რი­ ერ­თ­ნა­ირ­ ყუ­რადღე­ბას­ უთ­მობ­და,­ რო­გორც­ წარ­მოდ­გე­ნის­ უმ­თავ­რეს­
სათ­ქ­მელს,­ისე­მის­გა­რეგ­ნულ,­ვი­ზუ­ა­ლურ­მხატ­ვ­რულ­ფორ­მას.­აქ­ტი­უ­რი­მო­ქა­ლა­ქე­ობ-
რი­ვი­პო­ზი­ცია­მ.თუ­მა­ნიშ­ვილს­ყო­ველ­თ­ვის­ახა­სი­ა­თებ­და.­მას­სურ­და­მა­ყუ­რე­ბელ­თან­
იმ­პრობ­ლე­მებ­ზე,­სატ­კი­ვარ­ზე­და­უ­ფა­რა­ვად­ესა­უბ­რა,­რო­მე­ლიც­მი­სი­აზ­რით­თა­ნა­მედ-
რო­ვე­სა­ზო­გა­დო­ე­ბას­აწუ­ხებ­და.­ამას­თან,­მის­მი­ერ­დად­გ­მუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­ყო­ველ­თ-
ვის­გა­მო­ირ­ჩე­ოდ­ნენ­მა­ღა­ლი­სას­ცე­ნო­კულ­ტუ­რით,­დახ­ვე­წი­ლი­გე­მოვ­ნე­ბით,­ტაქ­ტი­თა­
და­ზო­მი­ე­რე­ბის­შეგ­რ­ძ­ნე­ბის­იშ­ვი­ა­თი­უნა­რით.

სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში­ არ­სე­ბულ­ ზნე­ობ­რივ­ მან­კი­ე­რე­ბებს­ და­უ­ფა­რა­ვად­ ამ­ხელ­დ­ნენ:­
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ბრო­ნის­ლავ­ნუ­ში­ჩის­„ფილოსოფიის­დოქ­ტო­რი“,­იონა­ვა­კე­ლის­„საქმიანი­კა­ცი“­და­კი-
ტა­ბუ­ა­ჩი­ძის­„ამბავი­სიყ­ვა­რუ­ლი­სა“...­ერ­თ­მა­ნე­თის­მი­მართ­ადა­მი­ა­ნე­ბის­უდი­დეს­მო­რა-
ლურ­პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბა­ზე­ღრმად­აფიქ­რებ­და­მა­ყუ­რე­ბელს:­პა­ველ­კო­ჰო­უ­ტის­„როცა­
ასე­თი­სიყ­ვა­რუ­ლი­ა“,­ალექ­სეი­არ­ბუ­ზო­ვის­„ირკუტსკული­ის­ტო­რი­ა“,­გი­ორ­გი­(გიგლა)­
ხუ­ხაშ­ვი­ლის­„ზღვის­შვი­ლე­ბი“...­მი­უ­ხე­და­ვად­ჟან­რობ­რი­ვი­(ტრაგედია,­კო­მე­დი­ა,­დრა-
მა,­სა­ტი­რა)­მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბი­სა,­რე­ჟი­სო­რის­ხელ­წე­რი­სათ­ვის­მა­ინც­ნიშანდობლივი­
გახ­ლ­დათ­სცე­ნუ­რი­ხა­სი­ა­თე­ბის­ზუს­ტი­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი­ნი­უ­ან­სე­ბით,­ნი­შან­-­თ­ვი­სე­ბე-
ბით­გა­მო­ძერ­წ­ვა.­სწო­რედ­ამის­გა­მო­იყ­ვ­ნენ­მის­სპექ­ტაკ­ლებ­ში­მოქ­მე­დი­პი­რე­ბი­ასე-
თი­ბუ­ნებ­რივ­ნი,­ორ­გა­ნულ­ნი,­და­მა­ჯე­რე­ბელ­ნი.­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­სცე­ნა­ზე,­თით­ქოს­თა­ვის­
თა­ნა­მედ­რო­ვეს,­რე­ა­ლუ­რი­ცხოვ­რე­ბი­დან­ძა­ლი­ან­კარ­გად­ნაც­ნობ­ადა­მი­ანს­ხე­დავ­და;­
რო­მელ­საც­ესა­თუ­ის­პრობ­ლე­მა­ჰქონ­და­მო­საგ­ვა­რე­ბე­ლი;­სხვა­დას­ხ­ვა­სუ­ლი­ე­რი­სატ-
კი­ვა­რი­აწუ­ხებ­და;­ამი­ტომ,­მა­ყუ­რე­ბელს­ეს­მო­და­მი­სი,­თა­ნა­უგ­რ­ძ­ნობ­და...

რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­პრაქ­ტი­კუ­ლი­სა­რე­ჟი­სო­რო­მოღ­ვა­წე­ო­ბის­გარ­და,­თით­ქ­მის­
თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­დამ­თავ­რე­ბის­დღი­დან­(ანუ­1949­წლი­დან),­მ.­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი­
პა­რა­ლე­ლუ­რად,­საკ­მა­ოდ­აქ­ტი­უ­რად­(და­უნ­და­ით­ქ­ვას,­ნა­ყო­ფი­ე­რად)­ეწე­ო­და­პე­და­გო-
გი­ურ­საქ­მი­ა­ნო­ბას.­ამის­დას­ტუ­რია­ის,­რომ­მან­არა­ერ­თი­მსა­ხი­ო­ბი­და­რე­ჟი­სო­რი­აღუ-
ზარ­და­ ქარ­თულ­თე­ატრს.­თუ­მა­ნიშ­ვილ­მა­ შე­მო­ი­ღო­და­და­ნერ­გა­ ჩვენს­თე­ატ­რა­ლურ­
ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­ეგ­რეთ­წო­დე­ბუ­ლი­ექ­ს­პე­რი­მენ­ტუ­ლი­ჯგუ­ფე­ბი.­ად­რინ­დე­ლი­მე­თო­დის­გან­
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით,­ახ­ლა­თა­ნა­კურ­სე­ლი­მსა­ხი­ო­ბე­ბი­და­რე­ჟი­სო­რე­ბი­ერ­თად­გა­დი­ოდ­ნენ­
სას­წავ­ლო­პრო­ცესს.

ფორ­მის,­ასე­ვე­ახა­ლი­გა­მომ­სახ­ვე­ლი­სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბის­ძი­ე­ბის­პრო­ცეს­მა­შვა­რუს­თა-
ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­ისე­თი­წარ­მოდ­გე­ნე­ბი,­რო­გო­რე­ბიც­იყო:­სენ­დერ­ბი­უს­„ქალთა­აჯან­ყე-
ბა“,­კარ­ლო­გოლ­დო­ნის­„სასტუმროს­დი­ა­სახ­ლი­სი“,­უილი­ამ­შექ­ს­პი­რის­„მეფე­ლი­რი“­
და­„ზაფხულის­ღა­მის­სიზ­მა­რი“...­მის­მა­ე.წ.­„კეთილისმყოფელებმა“­(სამართლიანობა­
მო­ითხოვს­აღი­ნიშ­ნოს,­ისი­ნი­რე­ჟი­სორს­მთე­ლი­ცხოვ­რე­ბის­მან­ძილ­ზე­მრავ­ლად­ჰყავ-
და)­ეს­სპექ­ტაკ­ლე­ბი­უმალ­„შემოქმედებით­ჩა­ვარ­დ­ნად“­მო­ნათ­ლეს...­თუმცა,­მი­უ­ხე-
და­ვად­დი­დი­სურ­ვი­ლი­სა­და­გა­აფ­თ­რე­ბუ­ლი­ბრძო­ლი­სა,­ იმავეს­ვე­რაფ­რით­გახ­დ­ნენ­
თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­უდა­ვო­შე­დევ­რებ­თან:­გი­ორ­გი­(გუგა)­ნა­ხუც­რიშ­ვი­ლის­„ჭინჭრაქა“­და­
ჟან­ანუ­ის­„ანტიგონე“.

და­სას­რულ,­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­ყოფ­ნის­ბო­ლო­წლებ­ში,­მან­კი­დევ­რამ­დე­ნი-
მე­წარ­მოდ­გე­ნა­დად­გა.­მათ­შო­რის,­ოტია­იოსე­ლი­ა­ნის­„სანამ­ურე­მი­გა­დაბ­რუნ­დე­ბა“,­
ალექ­სან­დ­რე­ჩხა­ი­ძის­„ხიდი“­და­უილი­ამ­შექ­ს­პი­რის­„იულიუს­კე­ი­სა­რი“...­სა­ბო­ლო­ოდ,­
გულ­ნატ­კენ­მა­და­ტო­ვა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი,­რო­მელ­შიც­მან­22­წე­ლი­(1949-1971)­გა­ა-
ტა­რა...­მცი­რე­ხნით­(1965-1966)­მთა­ვა­რი­რე­ჟი­სო­რიც­იყო.­სამ­წუ­ხა­როდ,­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­
თა­ნად­გო­მა­არ­ისურ­ვეს­მის­მა­გუ­შინ­დელ­მა­მო­წა­ფე­ებ­მა;­ასე­ვე,­ოდეს­ღაც­რე­ჟი­სო­რის­
ერ­თ­გულ­თა­ნა­მო­აზ­რე­მსა­ხი­ობ­თა­ჯგუფ­მა,­ე.წ.­„შვიდკაცამ“...

მი­ხე­ილ­ თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­ შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ მოღ­ვა­წე­ო­ბის­ პირ­ვე­ლი­ (პირობითად­
თუ­დავ­ყოფთ!..)­ პე­რი­ო­დი­ (რუსთაველის­თე­ატ­რი),­ გარ­და­ ზე­მო­აღ­ნიშ­ნუ­ლი­სა,­ მნიშ-
ვ­ნე­ლო­ვა­ნია­იმი­თაც,­რომ­ის­გახ­ლ­დათ­ქარ­თულ­თე­ატ­რ­ში­1950-იანი­წლე­ბის­მე­ო­რე­
ნა­ხე­ვარ­ში­ დაწყე­ბუ­ლი­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ თვი­სობ­რი­ვი­ გა­ნახ­ლე­ბის­ ერ­თ­-ერ­თი­ ლი-
დე­რი.­სწო­რედ­მან­და­იწყო­ის­საკ­მა­ოდ­მტკივ­ნე­უ­ლი­პრო­ცე­სი,­რომ­ლის­მი­ზა­ნი­იყო­
ცრუ­პა­თე­ტი­კუ­რი,­ყალ­ბი­ჰე­რო­ი­კით­გამ­ს­ჭ­ვა­ლუ­ლი­ქართუმი­თეატრის­გან­ვი­თა­რე­ბის­
ახალ­რელ­სებ­ზე­გა­დაყ­ვა­ნა...­უნ­და­ით­ქ­ვას,­რომ­თუ­მა­ნიშ­ვილ­მა­და­მის­მა­მიმ­დევ­რებ-
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მა­და­სა­ხუ­ლი­ამო­ცა­ნა­წარ­მა­ტე­ბით­დაძ­ლი­ეს.­ მა­თი­ძა­ლის­ხ­მე­ვის­შე­დე­გად,­ იმ­ხა­ნად­
ჩვენს­პრო­ფე­სი­ულ­სცე­ნა­ზე­თან­და­თან­იმ­ძ­ლავ­რა­ლი­რი­ულ­მა,­ფსი­ქო­ლო­გი­ურ­მა­ნა-
კად­მა;­ქარ­თუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლე­ბის­გმი­რე­ბი­ჩა­მო­ვიდ­ნენ­მა­ღა­ლი­კვარ­ცხ­ლ­ბე­კი­დან,­ე.წ.­
„ოჩოფეხებიდან“­და­რე­ა­ლურ,­მა­ყუ­რებ­ლი­სათ­ვის­კარ­გად­ნაც­ნობ­ადა­მი­ა­ნე­ბად­იქ­ც-
ნენ...

იგი­ თა­ვის­ მო­წა­ფე­ებს­ (როგორც­ მსა­ხი­ო­ბებს,­ ისე­ რე­ჟი­სო­რებს)­ ჩას­ჩი­ჩი­ნებ­და­ –
მოქ­მე­დი­პი­რის­საქ­ცი­ელ­ში­მუ­დამ­მო­ტი­ვა­ცია­ეძე­ბე­თო.­მარ­თ­ლაც,­რე­ა­ლურ­ცხოვ­რე-
ბა­ში,­ისე­ვე­რო­გორც­სცე­ნა­სა­თუ­ეკ­რან­ზე,­ადა­მი­ა­ნი­უმე­ტე­სად­ერთს­ფიქ­რობს,­მე­ო­რეს­
ამ­ბობს­და­მე­სა­მეს­აკე­თებს!..­რო­დის,­რო­მელ­მო­მენ­ტ­შია­ის­გულ­წ­რ­ფე­ლი?!..­ალ­ბათ,­
მა­შინ,­რო­დე­საც­რა­ი­მე­კონ­კ­რე­ტულ­ნა­ბიჯს­დგამს,­ამა­თუ­იმ­საქ­ცი­ელს­სჩა­დის...­ანუ,­
მოქ­მე­დებს­(ანტიკური­ბერ­ძ­ნე­ბის­ენა­ზე­აკი­დრა­მა­ქმე­დე­ბას,­მოქ­მე­დე­ბას­ნიშ­ნავს!..)...­
აი,­ამის­უტყუ­ა­რი­ამოხ­ს­ნა,­გა­შიფ­ვ­რა­და­მა­ყუ­რე­ბელ­თან­გა­სა­გე­ბად,­მკა­ფი­ოდ,­ნათ-
ლად­მი­ტა­ნაა­აუცი­ლე­ბე­ლი,­რო­დე­საც­რო­მე­ლი­მე­პერ­სო­ნაჟს­ვა­სა­ხი­ე­რებთ­ან­თე­ატ-
რა­ლურ­წარ­მოდ­გე­ნას­ვდგამთ...­სა­ჭი­როა­ორ­უმ­თავ­რეს­კითხ­ვას­გა­ე­ცეს­პა­სუ­ხი­-­რას­
აკე­თებს­ (სჩადის)­მოქ­მე­დი­პი­რი,­ანუ­რო­გორ­იქ­ცე­ვა­და­რა­ტომ­აკე­თებს­ამას?!..­რა­
აიძუ­ლებს,­რა­ამოქ­მე­დებს?!..­თუ­მა­ნიშ­ვილ­მა­ყბა­და­ღე­ბუ­ლი­სტა­ნის­ლავ­ს­კის­სის­ტე­მა­
რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე­პრაქ­ტი­კუ­ლი­გა­მო­ყე­ნე­ბის,­სპექ­ტაკ­ლ­ზე­მუ­შა­ო­ბის­ქმე­დით­მე­თო­დად­აქ-
ცი­ა...

თე­ატ­რის­გა­რე­შე­დარ­ჩე­ნი­ლი,­ახ­ლა­უკ­ვე­მხო­ლოდ­პე­და­გო­გი­ურ­საქ­მი­ა­ნო­ბას­ღა­
ეწე­ო­და;­ ე.წ.­ ექ­ს­პე­რი­მენ­ტულ­ (მსახიობები­ და­ რე­ჟი­სო­რე­ბი)­ ჯგუ­ფებს­ უშ­ვებ­და.­ 1973­
წელს­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­პრო­ფე­სო­რი­გახ­და...­მა­ლე­ვე­იქ,­ზე­ვით­ვი­ღაც­მიხ-
ვ­და,­რომ­მი­სი­რან­გის­რე­ჟი­სო­რის­არ­გა­მო­ყე­ნე­ბა­უბ­რა­ლოდ­და­ნა­შა­უ­ლი­იყო...­1971-
1975­წლებ­ში­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­ტე­ლე­ვი­ზი­ის­(მაშინ­ერ­თა­დერ­თის;­ახ­ლან-
დე­ლი­სა­ზო­გა­დო­ებ­რი­ვი­მა­უწყე­ბე­ლი)­სა­ტე­ლე­ვი­ზიო­თე­ატ­რის­მთა­ვა­რი­რე­ჟი­სო­რი­ა...­
1960-იანი­წლე­ბის­პირ­ველ­ნა­ხე­ვარ­ში,­მას­უკ­ვე­ჰქონ­და­შე­ხე­ბა­ამ­თე­ატ­რ­თან.­თუ­მა-
ნიშ­ვილ­მა­მა­შინ­და­ვით­კლდი­აშ­ვი­ლის­„დარისპანის­გა­სა­ჭი­რი“­დად­გა...­მან­აქ­ცენ­ტი­
ადა­მი­ან­თა­ში­ნა­გან­სამ­ყა­რო­ში­მიმ­დი­ნა­რე­პრო­ცეს­ზე­გა­და­ი­ტა­ნა...­და­რის­პან­ქარ­სი­ძის­
როლს­სერ­გო­ზა­ქა­რი­ა­ძე­ა­სა­ხი­ე­რებ­და...­რე­ჟი­სორ­მა­ავ­ტო­რი­სე­ულ­ტრა­გი­კო­მი­კუ­რო-
ბა­ზე­(ე.წ.­ცრემ­ლი­ა­ნი­სი­ცი­ლი)­გა­ა­მახ­ვი­ლა­ყუ­რადღე­ბა...­XIX­სა­უ­კუ­ნე­ში­გა­თა­მა­შე­ბუ­ლი­
ამ­ბა­ვი,­თა­ვი­სი­სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბით­კი­დევ­უფ­რო­მჭიდ­როდ­და­უ­კავ­ში­რა­თა­ნა­მედ­რო­ვე-
ო­ბას.­კლდი­აშ­ვი­ლის­პი­ე­სის­მი­ხედ­ვით­დად­გ­მუ­ლი­სა­ტე­ლე­ვი­ზიო­სპექ­ტაკ­ლის­გმი­რებს­
იმ­დ­რო­ინ­დე­ლი­(1960-იანი­წლე­ბის)­კოს­ტი­უ­მე­ბი­ეც­ვათ...­საკ­მა­რი­სი­იყო­და­რის­პანს­პი-
ჯაკ­ზე­ყა­ბა­ლა­ხი­მო­ეგ­დო­და­ის­უკ­ვე­იმე­რელ­აზ­ნა­უ­რად­იქ­ცე­ო­და...­ეს­ხერ­ხი,­მოგ­ვი­ა­ნე-
ბით­(1969­წელს)­მის­მა­ყო­ფილ­მა­მოს­წავ­ლე­ებ­მა­(რობერტ­სტუ­რუა­და­თე­მურ­ჩხე­ი­ძე)­
რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­დად­გ­მულ­დ.­კლდი­აშ­ვი­ლის­„სამანიშვილის­დე­დი­ნაც­ვალ­ში“­
გა­მო­ი­ყე­ნეს...

მოგ­ვი­ა­ნე­ბით,­აქ­ვე­მან­ჟან­კოქ­ტო­სა­და­ვიქ­ტორ­რო­ზო­ვის­პი­ე­სე­ბიც­გა­ნა­ხორ­ცი­ე-
ლა,­მაგ­რამ­ყვე­ლა­სათ­ვის­ნა­თე­ლი­გახ­ლ­დათ­–­არ­შე­იძ­ლე­ბო­და­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი­თა­ვი­სი­
თე­ატ­რის­გა­რე­შე­ყო­ფი­ლი­ყო...­ძა­ლი­ან­უჭირ­და...­მიხ­ვ­დ­ნენ,­მხარ­ში­და­უდ­გ­ნენ­და­1975­
წლი­დან­ იგი­ კი­ნოს­ტუ­დია­ „ქართულ­ფილ­მ­თან“­ არ­სე­ბუ­ლი­ კი­ნომ­სა­ხი­ობ­თა­თე­ატ­რ­-
-­ს­ტუ­დი­ის­ მთა­ვა­რი­რე­ჟი­სო­რი­ა.­რო­გორც­თა­ვად­ხში­რად­იმე­ო­რებ­და,­თა­ნა­მო­აზ­რე-
ე­ბის­გა­რე­შე­თე­ატ­რი­არ­არ­სე­ბობ­სო...­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რ­ში­მას­ე.წ.­„შვიდკაცა“­(ე.­
მანჯგალაძე,­ბ.­კო­ბა­ხი­ძე,­კ.­მა­ხა­რა­ძე,­გ.­გე­გეჭ­კო­რი,­მ.­ჩა­ხა­ვა,­რ.­ჩხიკ­ვა­ძე,­გ.­სა­ღა­რა-
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მ. მრევლიშვილის „ხარატაანთ კერა“.  სამსახიობო ფაკულტეტის  IV კურსის პირველი სადიპლომო 
სპექტაკლი. დადგმა  მ. თუმანიშვილის.  1951.  
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ხელნაწერი  აფიშა - „ერთი ღამის შეცდომები“, 1953-1954 სასწავლო წელი
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სამსახიობო­ფაკულტეტის­III­კურსის­საკურსო­სპექტაკლი.­­ა.­ჟერის­­„მეექვსე­სართული“.­
დადგმა­­მ.­თუმანიშვილის,­1957-1958­სასწავლო­წელი.
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სარეჟისორო­ფაკულტეტის­III­კურსის­საკურსო­სპექტაკლი,­
მ.­სერვანტესის­„სალამანკის­გამოქვაბული“.­დადგმა­მ.­კუჭუხიძის,­
კურსის­ხელმძღვანელი­მ.­თუმანიშილი,­1958-1959­სასწავლო­წელი.­

სამსახიობო­ფაკულტეტის­IV­კურსის­მეორე­სადიპლომო­სპექტაკლი­გ.­იბსენის­„მოჩვენებანი“.­
დადგმა­მ.­თუმანიშვილის,­1958-1959­სასწავლო­წელი.­ჯგუფური­ფოტო­სპექტაკლის­შემდეგ.­­­
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სამსახიობო­ფაკულტეტის­მუსიკალური­განყოფილების­IV­კურსის­საკურსო­სპექტაკლი.­­
ო’დარნის­„მასკოტა“.­­დადგმა­­მ.­თუმანიშვილის,­1959-1960­­სასწავლო­წელი.

ძე)­ჰყავ­და...­ახ­ლა­მი­სი­თა­ნა­მო­აზ­რე­ე­ბი­სა­კუ­თა­რი­სტუ­დენ­ტე­ბი­გახ­დ­ნენ­და­1978­წლის­
14­იან­ვარს­(ქართული­თე­ატ­რის­დღე!..)­ახა­ლი­თე­ატ­რის­ფარ­დაც­პირ­ვე­ლად­გა­იხ­ს­ნა.­
წარ­მოდ­გე­ნი­ლი­იყო­ლე­ვან­ჭე­ლი­ძის­„ესმერალდა“...­თუ­მა­ნიშ­ვილს,­თით­ქოს­„მეორე­
სუნ­თ­ქ­ვა“­ გა­ეხ­ს­ნა.­ იგი­ მთე­ლი­ გა­ტა­ცე­ბით­ ჩა­ერ­თო­ ახა­ლი­ პრო­ფე­სი­უ­ლი­ ქარ­თუ­ლი­
თე­ატ­რის­ შექ­მ­ნის­ საქ­მე­ში...­ პრე­მი­ე­რა­ პრე­მი­ე­რას­ მოს­დევ­და:­ ალექ­სან­დ­რე­ ფა­დე­ე-
ვის­ „ახალგაზრდა­ გვარ­დი­ის­ სა­ხე­ლით“,­ და­ვით­ კლდი­აშ­ვი­ლის­ „ბაკულას­ ღო­რე­ბი“,­
ალექსანდრე­ სუ­ხო­ვო-­კო­ბი­ლი­ნის­ „საქმე“,­ ჟან-ბატისტ­ დე­ მო­ლი­ე­რის­ „დონ­ ჟუ­ა­ნი“,­
თორ­თონ­უაილ­დე­რის­„ჩვენი­პა­ტა­რა­ქა­ლა­ქი“­(გადმოკეთებულ-გადმოქართულებული­
რე­ვაზ­გაბ­რი­ა­ძის­მი­ერ),­უილი­ამ­შექ­ს­პი­რის­„ზაფხულის­ღა­მის­სიზ­მა­რი“,­ჟან­ჟი­რო­დუს­
„ამფიტრიონი“...

შე­იძ­ლე­ბა­თა­მა­მად­ით­ქ­ვას,­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლი­ქარ­თუ­ლი­თე­ატ­რის­ის­ტო­რი­ა­ში,­მარ­თ-
ლაც­უნი­კა­ლუ­რი­მოვ­ლე­ნა­ა.­იგი,­ჯერ­ერ­თი,­მე­ტად­ნა­ყო­ფი­ე­რი­რე­ჟი­სორ­-­პ­რაქ­ტი­კო-
სი­ა;­არა­ნაკ­ლებ­წარ­მა­ტე­ბუ­ლი­პე­და­გო­გი­ა...­მე­ტი­რა­ღა­მო­ეთხო­ვე­ბა­ერთ­ადა­მი­ანს...­
მაგ­რამ,­ არის­კი­დევ­ერ­თი­სფე­რო,­მი­მარ­თუ­ლე­ბა,­რო­მე­ლიც­მან­უყუ­რადღე­ბოდ­არ­
და­ტო­ვა...­ ცალ­კე,­ სა­გან­გე­ბო­ სა­უბ­რის­თე­მაა­ მის­ მი­ერ­და­წე­რი­ლი­ წიგ­ნე­ბი...­ მეხ­სი­ე-
რე­ბა­ში­ უმალ­ ამო­ტივ­ტივ­და­ „რეჟისორი­ თე­ატ­რი­დან­ წა­ვი­და“,­ „ახლა­ კი,­ ფარ­და!..“;­
თუმცა,­ყვე­ლა­ზე­მე­ტად,­ჩემ­თ­ვის­მა­ინც­1970-იანი­წლე­ბის­მე­ო­რე­ნა­ხე­ვარ­ში­გა­მო­ცე-
მუ­ლი­„სანამ­რე­პე­ტი­ცია­და­იწყე­ბა.­.­.­“­-ა­ძვირ­ფა­სი...­იმი­ტომ,­რომ­ამ­წიგ­ნით,­რო­გორც­
უნი­კა­ლუ­რი­ სა­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­თი­ თე­ატ­რის­ რე­ჟი­სო­რე­ბი­სა­ და­ თე­ატ­რ­მ­ცოდ­ნე­ე­ბის­
აღ­ზ­რ­დაა­შე­საძ­ლე­ბე­ლი...­და­მერ­წ­მუ­ნეთ,­ეს­წიგ­ნი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­ნი­უ­ან-
სებ­ში­აბ­სო­ლუ­ტუ­რად­ჩა­უ­ხე­დავ­ადა­მი­ან­საც­რომ­წა­ა­კითხოთ,­ის­ბევრ­რა­მეს­სიღ­რ­მი-



316

სე­უ­ლად­ჩაწ­ვ­დე­ბა,­ ნათ­ლად­გა­ა­ა­ნა­ლი­ზებს,­ ყვე­ლა­ფერს­გა­ი­გებს­და­მიხ­ვ­დე­ბა...­ ანუ,­
ხე­ლოვ­ნე­ბის­ ამ­დარ­გის­ უმ­თავ­რე­სი­ არ­სი­ ეცო­დი­ნე­ბა...­თუ­თა­ვად­ ვერ­დად­გამს­ (ეს­
უკ­ვე­გან­გე­ბის­ნე­ბა­ა!..)­სპექ­ტაკ­ლებს,­მა­თი­ჩი­ნე­ბუ­ლი­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­და­შემ­ფა­სე­ბე­ლი­
უდა­ვოდ­გახ­დე­ბა...

თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­გარ­და,­ჩვე­ნი­თე­ატ­რის­წარ­სულ­სა­და­აწ­მ­ყო­ში­არც­მე­გუ­ლე­ბა­ადა-
მი­ა­ნი,­ვინც­ყვე­ლა­ფე­რი­ეს­(რაზეც­ზე­მოთ­მქონ­და­სა­უ­ბა­რი!..)­შეძ­ლო,­მო­ას­წ­რო...­სამ-
წუ­ხა­როდ,­ისიც­გა­მი­გო­ნი­ა,­მის­სი­ცოცხ­ლე­ში­ (ბოლო­ხანს,­რა­თქმა­უნ­და!..),­ არც­თუ­
მთლად­ჩუ­მად,­ჩურ­ჩუ­ლით­რე­პე­ტი­ცი­ა­ზე­მი­სი­ყო­ფი­ლი­სტუ­დენ­ტე­ბის­(როგორც­მსა­ხი-
ო­ბე­ბის,­ისე­რე­ჟი­სო­რე­ბის)­მხრი­დან­წა­მოს­რო­ლი­ლი­ფრა­ზე­ბი:­„დაბერდა­ეს­კა­ცი!..“,­
„ასე­ ვინ­ღა­ დგამს!..“,­ „დროს­ ჩა­მორ­ჩა!..“,­ „გააწყალა­ გუ­ლი!..“;­ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში­ გან-
ვი­თა­რე­ბულ­სა­ხელ­მ­წი­ფო­ებ­რივ­სა­თუ­ სო­ცი­ა­ლურ­-ე­კო­ნო­მი­კურ­უმ­წ­ვა­ვეს­ კრი­ზი­სულ­
მოვ­ლე­ნებ­საც­ მო­ეს­წ­რო...­ შიმ­შილს,­ უშუ­ქო­ბას,­ სი­ცი­ვეს,­ უსახ­ს­რო­ბას...­ ქარ­თ­ვე­ლე­ბი­
ერ­თ­მა­ნეთს­რომ­და­ვე­რი­ეთ,­იმა­საც...­ში­და­ქარ­თ­ლი­და­აფხა­ზე­თი­რომ­წაგ­ვარ­თ­ვეს,­
ამა­საც...

წუხ­და,­რა­თქმა­ უნ­და,­ გუ­ლი­ტკი­ო­და,­ მაგ­რამ­ გა­რეგ­ნუ­ლად,­ სხვე­ბის­და­სა­ნა­ხად­
მა­ინც­ ინარ­ჩუ­ნებ­და­ სიმ­შ­ვი­დეს,­ გა­წო­ნას­წო­რე­ბუ­ლო­ბას...­ კვლავ­ ბევრს­ და­დი­ო­და­
ფე­ხით...­ უყ­ვარ­და­მარ­ტოს­ბუ­ნე­ბა­ში­ ხე­ტი­ა­ლი...­ უც­ნა­უ­რი­ფორ­მის­ფეს­ვე­ბი­სა­თუ­ნა-
ირ­ფე­რი­ ფოთ­ლე­ბის­ შეგ­რო­ვე­ბა...­ ისევ­ აქ­ტი­უ­რად­ და­დი­ო­და­ თე­ატ­რ­სა­ თუ­ თე­ატ­რა-
ლურ­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში...­და­მე­რე­ყვე­ლა­ფე­რი­დამ­თავ­რ­და...­წყნა­რად,­უხ­მა­უ­როდ­წა­ვი­და­
(გარდაიცვალა­1996­წელს)...­დღე­ვან­დე­ლი­გა­და­სა­ხე­დი­დან,­არც­ისე­თი­მხცო­ვა­ნი,­რო-
გორც­მა­შინ­მე­გო­ნა...­ 75­წლის...­ წარ­მა­ტე­ბებ­თან,­სი­ხა­რულ­თან­ერ­თად,­არა­ერ­თხელ­
ატ­კი­ნეს,­დაწყ­ვი­ტეს­გუ­ლი...­მოკ­ლედ,­ამა­ში­ახა­ლი­არც­არა­ფე­რი­ა...­ასე­თი­რამ­ჩვენ­ში­
ად­რეც­ბევ­რ­ჯერ­მომ­ხ­და­რა...­

თუ­თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­ მი­ერ­ გან­ვ­ლილ­ შე­მოქ­მე­დე­ბით­ გზას­ თვალს­ კი­დევ­ ერ­თხელ­
გა­და­ვავ­ლებთ,­ ყვე­ლა­ფერს­ სა­გან­გე­ბოდ­ შე­ვის­წავ­ლით,­ ავ­წონ­-­დავ­წო­ნით,­ ეჭ­ვიც­ არ­
მე­პა­რე­ბა,­მა­სა­ვით­აღარ­გვე­ხა­მუ­შე­ბა­ის­ეპი­თე­ტი,­რო­მე­ლიც­ამ­წე­რი­ლის­სა­თა­უ­რად­
გა­მო­ვი­ტა­ნე.

მიხეილ თუმანიშვილი:

„...­ სცე­ნუ­რი­ შე­მოქ­მე­დე­ბა­ ნიშ­ნავს­ სხვა­ ადა­მი­ა­ნებს­ უქა­და­გო­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­
ყვე­ლა­ზე­ სა­ნუკ­ვა­რი­ იდე­ე­ბი...­ თე­ატ­რი­ უსა­თუ­ოდ­ უნ­და­ იყოს­ სა­ნა­ხა­ო­ბა,­ მაგ­რამ­ იგი­
„წარმოდგენის­გა­მარ­თ­ვის“­უბ­რა­ლო­მიზ­ნით­ვერ­შე­მო­ი­ფარ­გ­ლე­ბა...­მან­ამ­სა­ნა­ხა­ო-
ბით­უნ­და­გაგ­ვამ­დიდ­როს­და­ურ­თი­ერ­თ­ზე­გავ­ლე­ნით­ერ­თ­მა­ნეთ­ში­რა­ღაც­შეგ­ვაც­ვ­ლე-
ვი­ნოს.­ეს­ძალ­ზე­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ამო­ცა­ნაა­...იდეალური­თე­ატ­რი­ესაა­ნი­ჭი­ე­რი,­ღრმად­
გა­ნათ­ლე­ბუ­ლი­ ფა­ნა­ტი­კო­სე­ბის,­ თა­ვი­ან­თი­ მი­სი­ის­ ერ­თ­გულ­ მსა­ხი­ობ­თა­ თა­ნა­მე­გობ-
რო­ბა,­ რო­მელ­საც­ შე­უძ­ლია­ თა­ვი­ შეს­წი­როს­ მძი­მე­ შრო­მას­ და­ ადა­მი­ა­ნებს­ უამ­ბოს:­
„ადამიანის­შე­სა­ხებ,­ადა­მი­ა­ნის­თ­ვის,­ადა­მი­ა­ნის­მეშ­ვე­ო­ბით!“­...­ეს­მა­თი­ერ­თა­დერ­თი­
მოთხოვ­ნი­ლე­ბა­და­ცხოვ­რე­ბის­აზ­რი­უნ­და­იყოს!..“1

„...­ მხო­ლოდ­და­უ­ღა­ლა­ვი­ვარ­ჯი­შე­ბით­შე­იძ­ლე­ბა­შე­ი­ძი­ნო­მსა­ხი­ო­ბის­ურ­თუ­ლე­სი­
ჩვე­ვე­ბი,­რომ­ლე­ბიც­აუცი­ლე­ბე­ლია­რო­ლის­შე­საქ­მ­ნე­ლად...­ჩვე­ნი­შე­მოქ­მე­დე­ბის­მთე-

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 7.
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ლი­სა­ი­დუმ­ლო­ე­ბა­იმა­ში­მდგო­მა­რე­ობს,­რომ­ადა­მი­ა­ნის­შიგ­ნით­არ­სე­ბუ­ლი­უხი­ლა­ვი­
ხი­ლუ­ლად­ვაქ­ცი­ოთ...­უპირ­ვე­ლეს­ყოვ­ლი­სა,­მთე­ლი­სიმ­კაც­რით­უნ­და­ჩას­წ­ვ­დე­კა­ნო-
ნებს,­წე­სებს,­ნორ­მებს.­მხო­ლოდ­ამის­შემ­დეგ­შეძ­ლებ­სუ­ლით­აღ­ზე­ვე­ბას­ათას­გ­ვა­რი­
გარ­და­სახ­ვი­სათ­ვის...“1

„მიყვარს­ მო­მა­ვა­ლი­ სპექ­ტაკ­ლის­ გა­მო­გო­ნე­ბა.­ მიყ­ვარს,­ რო­დე­საც­ თრთოლ­ვით­
ვცდი­ლობ­ და­ვი­ნა­ხო­ და­ შე­ვიგ­რ­ძ­ნო­ მო­მა­ვა­ლი­ სცე­ნუ­რი­ სამ­ყა­როს­ და­ მის­ მკვიდრ­
ადა­მი­ან­თა­ოდ­ნავ­შე­სამ­ჩ­ნე­ვი­კონ­ტუ­რე­ბი.­შე­მოქ­მე­დე­ბის­ეს­წუ­თე­ბი­მშვე­ნი­ე­რი­ა,­გა-
ნუ­მე­ო­რე­ბე­ლი.­მე­ვქმნი­ფან­ტას­ტი­კურ­სამ­ყა­როს,­სა­დაც­თა­ვად­ვარ­მე­უ­ფე­და­მბრძა-
ნე­ბე­ლი,­ეს­სამ­ყა­რო­ჩე­მი­ხილ­ვე­ბის­სამ­ყა­რო­ა...­რამ­დენ­ჯერ­უმარ­თე­ბუ­ლო­კრი­ტი­კით­
ან­ მა­ყუ­რებ­ლის­გულ­ცი­ვო­ბით­სუ­ლის­სიღ­რ­მე­ში­ მძი­მედ­დაჭ­რი­ლი,­თე­ატ­რი­დან­გავ-
დი­ო­დი­და­მძაგ­და­იგი.­მაგ­რამ­დრო­გა­დი­ო­და,­ტკი­ვი­ლი­ყუჩ­დე­ბო­და­და­სულ­ში­კვლავ­
ისად­გუ­რებ­და­სურ­ვი­ლე­ბი,­ხილ­ვე­ბი,­ფორ­მე­ბი,­ქმე­დე­ბე­ბი,­გან­წყო­ბი­ლე­ბე­ბი­და­თით-
ქოს­და­შე­უმ­ჩ­ნევ­ლად­ჩნდე­ბო­და­ახა­ლი­პი­ე­სა,­რო­ლი,­სიტყ­ვე­ბი...­სიტყ­ვე­ბი...­რე­ჟი­სო­რი­
ის­კი­არ­არის,­ვინც­სპექ­ტაკლს­დგამს,­არა­მედ­ის,­ვი­საც­არ­შე­უძ­ლი­ა,­არ­დად­გას­სპექ-
ტაკ­ლი.­ათი­დან­ერ­თი­ჭეშ­მა­რი­ტი­წარ­მა­ტე­ბა­–­ბედ­ნი­ე­რე­ბა­ა,­სი­ცოცხ­ლე­ა,­სიყ­ვა­რუ­ლი­ა!­
მაგ­რამ,­თა­ვი­არ­უნ­და­მო­იტყუ­ო.­ჩვენს­პრო­ფე­სი­ა­ში­წარ­მა­ტე­ბა­საკ­მა­ოდ­იშ­ვი­ა­თი­სტუ-
მა­რი­ა,­შენ­მი­ერ­დად­გ­მულ­ყვე­ლა­წარ­მოდ­გე­ნას­გა­მარ­ჯ­ვე­ბად­ვერ­მი­იჩ­ნევ“.2

„თეატრი­უნი­კა­ლუ­რი,­გან­საც­ვიფ­რე­ბე­ლი­რა­მა­ა!­ვერ­წარ­მო­მიდ­გე­ნია­ჩე­მი­ცხოვ-
რე­ბა­ უთე­ატ­როდ,­ ისე­ვე­რო­გორც­ მზი­სა­და­ ჰა­ე­რის,­ წყა­როს­რაკ­რა­კი­სა­და­ ვარ­ს­კ­ვ-
ლა­ვე­ბით­მო­ჭე­დი­ლი­ცის­გა­რე­შე,­რო­გორც­ნაწ­ვი­მარ­ზე­გა­მობ­რ­წყი­ნე­ბუ­ლი­ცი­სარ­ტყე-
ლი­სა­და­აყ­ვა­ვე­ბუ­ლი­ხე­ე­ბის­გა­რე­შე.­მთე­ლი­არ­სე­ბით­მიყ­ვარს­თე­ატ­რი.­ისე­მიყ­ვარს,­
რო­გორც­სი­ცოცხ­ლე.­უთე­ატ­როდ­ვი­ტან­ჯე­ბი,­რო­გორც­ბავ­შ­ვი­უდე­დოდ,­რო­გორც­ადა-
მი­ა­ნი­საკ­ვე­ბის­გა­რე­შე.­მე­არ­მინ­და­ვიცხოვ­რო­ფარ­დე­ბის,­კუ­ლი­სე­ბის,­ორ­კეს­ტ­რის,­
დე­კო­რა­ცი­ე­ბის,­მსა­ხი­ო­ბე­ბის...­პი­ე­სის­გა­რე­შე.­მიყ­ვარს­ყვე­ლა­ნა­ი­რი­ფარ­და:­მსუ­ბუ­ქი­
და­მძი­მე,­ჰა­ე­რო­ვა­ნი­თუ­უხე­ში,­ჯვა­ლოს­მსგავ­სი,­რგო­ლებ­ზე­თუ­ჯო­ხებ­ზე­და­კი­დე­ბუ-
ლი;­უზარ­მა­ზა­რი,­სადღაც­ზე­ცა­ში­აჭ­რი­ლი­და­ისე­თი,­ძლივს­რომ­ფა­რავს­სცე­ნას.­მი-
ტა­ცებს­მა­თი­გა­მო­გო­ნე­ბა,­ჩა­მოგ­ლე­ჯა,­გა­ნად­გუ­რე­ბა.­ვაკ­ვირ­დე­ბი,­რო­გორ­იგო­ნე­ბენ­
მათ­სხვე­ბი.­მაგ­რამ,­არ­მიყ­ვარს­გა­მე­ო­რე­ბა,­მიმ­ს­გავ­სე­ბა.­მიყ­ვარს­შეშ­ლი­ლი­მსა­ხი-
ო­ბე­ბი,­ რომ­ლე­ბიც­ ან­გა­რიშ­მი­უ­ცემ­ლად­ ეძ­ლე­ვი­ან­თე­ატ­რის­ სტი­ქი­ას.­ მიყ­ვარს­ ისე­თი­
რე­პე­ტი­ცი­ა,­მხი­ა­რულ­თა­მა­შად­რომ­გა­და­იქ­ცე­ვა.­სა­მა­გი­ე­როდ,­მე­ჯავ­რე­ბა­რე­პე­ტი­ცია­
–­სამ­სა­ხუ­რი.­მიყ­ვარს­თე­ატ­რა­ლუ­რი­კოს­ტი­უ­მე­ბი,­ნიღ­ბე­ბი,­გრი­მი,­ცხვი­რე­ბი,­წვე­რე-
ბი...­მიყ­ვარს­გა­ნა­თე­ბა,­იმი­ტომ­რომ­ყო­ვე­ლი­ვე­ეს­ჩე­მი­თა­ვი­სა­და­სხვე­ბის­მოტყუ­ე­ბა­ში­
მეხ­მა­რე­ბა.­თე­ატ­რი­ხომ,­ბო­ლოს­და­ბო­ლოს,­ლა­მა­ზი,­ჯა­დოს­ნუ­რი­ტყუ­ი­ლი­ა...­არ­შე-
მიძ­ლია­სი­ცოცხ­ლე­თე­ატ­რის­გა­რე­შე!­მე­ის­მიყ­ვარს­პრე­მი­ე­რის­დღე­ებ­ში,­მორ­თულ­-
-­მო­კაზ­მუ­ლი,­გაბ­რ­წყი­ნე­ბუ­ლი­რომ­ეგე­ბე­ბა­სტუმ­რებს.­მიყ­ვარს­მა­ში­ნაც,­რო­ცა­ჰა­ერ­ში­
მარ­ცხის­ სუ­ნი­ ტრი­ა­ლებს,­რო­ცა­ ის­ უფე­რუ­ლი­ა,­ ჩამ­კ­ვ­და­რი;­რო­ცა­ ის,­თით­ქოს­დამ-
ნა­შა­ვე­ა­ო,­მი­ყუ­ჩე­ბუ­ლია­და­გა­რინ­დე­ბუ­ლი;­მიყ­ვარს­მა­ში­ნაც,­რო­ცა­დარ­ბაზ­ში­უფ­რო­
ნაკ­ლე­ბია­ ხალ­ხი,­ ვიდ­რე­ სცე­ნა­ზე.­ მიყ­ვარს­თე­ატ­რი­ღა­მით,­რო­დე­საც­ წარ­მოდ­გე­ნის­
შემ­დეგ­მო­ხერ­ხე­ბულ­სა­ვარ­ძელ­ში­შე­იძ­ლე­ბა­მო­კა­ლათ­დე­და­მღელ­ვა­რე­ბით­უც­ქი­რო­
ჩაბ­ნე­ლე­ბულ­სცე­ნას,­ერ­თა­დერ­თი­მო­რი­გე­ნა­თუ­რა­რომ­ანა­თებს­მხო­ლოდ.­მიყ­ვარს­
უზარ­მა­ზა­რი,­ცა­რი­ე­ლი­სცე­ნა­და­იქ­მყო­ფი­მარ­ტო­ხე­ლა­მე­ხან­ძ­რე,­ვე­რაფ­რით­რომ­ვერ­

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 9.
2 იქვე, გვ. 14,15. 
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გა­უ­გი­ა,­რა­ტომ­არ­მივ­დი­ვარ­შინ!­რა­ო­დენ­სა­სი­ა­მოვ­ნო­ა,­ამ­თე­ატ­რა­ლუ­რი­სიმ­შ­ვი­დის­
წუ­თებ­ში­ჩაბ­ნე­ლე­ბულ­სცე­ნა­ზე­მო­მა­ვა­ლი­წარ­მოდ­გე­ნის­კონ­ტუ­რე­ბის­ამოც­ნო­ბა!..­მიყ-
ვარს­თე­ატ­რი­ისე­თი,­რო­გო­რიც­ის­არის­–­მშვე­ნი­ე­რი,­საყ­ვა­რე­ლი,­ბო­რო­ტი,­გუ­ლის-
მომ­კ­ვ­ლე­ლი,­დი­დი­თუ­მცი­რე,­მო­კაზ­მუ­ლი­თუ­ძუნ­წად­მორ­თუ­ლი...­ეს­ხომ­სა­ო­ცა­რი,­
მშვე­ნი­ე­რი­სამ­ყა­რო­ა!­ამ­ქ­ვეყ­ნად­ყვე­ლა­ფერს­მირ­ჩევ­ნია­თე­ატ­რი­–­ყვე­ლა­ზე­მშვე­ნი­ე-
რი,­ყვე­ლა­ზე­საყ­ვა­რე­ლი­რამ...­სა­ოც­რე­ბა­თა­ეს­გა­ნუ­მე­ო­რე­ბე­ლი­სამ­ყა­რო!“1

„ბომარშე­წერ­და:­ჩე­მი­მთა­ვა­რი­საზ­რუ­ნა­ვი­ის­არის,­თუ­რო­გორ­და­ვიპყ­რო­მა­ყუ-
რე­ბე­ლი,­რო­გორ­ავა­ღელ­ვო,­სუ­ლერ­თია­–­გა­ვა­ცი­ნებ­თუ­ავა­ტი­რებ,­ოღონდ­კი,­რო-
გორ­მე­ მშვი­დი­ და­ გულ­გ­რი­ლი­ არ­ დარ­ჩე­სო.­ თუ­ თა­ნა­მედ­რო­ვე­ ადა­მი­ა­ნი­ თე­ატ­რ­ში­
მო­დის­და­ სა­ინ­ტე­რე­სოს,­ ახალს,­ გან­საც­ვიფ­რე­ბელს­ ვე­რა­ფერს­ ხე­დავს­ სპექ­ტაკ­ლ­ში,­
ვერ­ხე­დავს­ვერც­სა­ტი­რალ­სა­და­ვერც­სა­სა­ცი­ლოს,­მას­გუ­ლი­უც­რუვ­დე­ბა­და­თე­ატრს­
ტო­ვებს.­ტო­ვებს­დე­მონ­ს­ტ­რა­ცი­უ­ლად,­რომ­თე­ატრს­თა­ვი­სი­უკ­მა­ყო­ფი­ლე­ბა­აგ­რ­ძ­ნო-
ბი­ნოს...­ მაგ­რამ,­ რო­გორც­ კი­ მა­ყუ­რე­ბელ­თა­ დარ­ბაზ­სა­ და­ სცე­ნას­ შო­რის­ კონ­ტაქ­ტი­
მყარ­დე­ბა,­ მა­ყუ­რე­ბე­ლი­ მა­შინ­ვე­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ მა­გი­ის,­ „ჰიპნოზის“­ ტყვე­ო­ბა­ში­ ექ­ცე-
ვა­და­ხდე­ბა­სას­წა­უ­ლი,­რო­მელ­საც­ან­ტი­კურ­სა­ბერ­ძ­ნეთ­ში­კა­თარ­ზისს­უწო­დებ­დ­ნენ...­
მა­ყუ­რე­ბე­ლი­ ათას­ნა­ი­რი­ა,­ მაგ­რამ­ ერ­თი­ან­ „მაყურებელთა­დარ­ბა­ზად“­ შე­დუ­ღა­ბე­ბუ-
ლი,­იგი­მგრძნო­ბი­ა­რე­და­ფა­ქიზ­ორ­გა­ნიზმს­წარ­მო­ად­გენს.­ამ­გ­ვა­რი­დარ­ბა­ზი­მსა­ხი­ო-
ბის­სცე­ნუ­რი­ქცე­ვის­უმ­ცი­რეს­დე­ტალ­საც­კი­არ­ტო­ვებს­უყუ­რადღე­ბოდ...­თე­ატ­რა­ლუ-
რი­ხე­ლოვ­ნე­ბა,­უპირ­ვე­ლეს­ყოვ­ლი­სა,­სა­ზო­გა­დო­ე­ბას­თან,­მა­ყუ­რე­ბელ­თან­კავ­ში­რი­ა.­
მხატ­ვარ­თან,­მწე­რალ­თან,­მო­ქან­და­კეს­თან­შე­და­რე­ბით,­მსა­ხი­ო­ბი­ყო­ველ­თ­ვის­„წინა­
ხაზ­ზე­ა“.­ მსა­ხი­ო­ბის­ გარ­და­ ვერც­ ერ­თი­ ხე­ლო­ვა­ნი­ ვერ­ ახერ­ხებს­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბას­თან­
უშუ­ა­ლო­ კავ­ში­რის­დამ­ყა­რე­ბას...­ მსა­ხი­ობს­ ყო­ველ­ სა­ღა­მოს­ ძალ­ზე­ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­
და­გუ­ლახ­დი­ლი­დი­ა­ლო­გი­აქვს­თა­ვის­თა­ნა­მე­მა­მუ­ლე­ებ­თან.­შე­საძ­ლო­ა,­ეს­დი­ა­ლო­გი­
გა­ი­მარ­თოს­ან­არ­გა­ი­მარ­თოს.­თუ­დი­ა­ლო­გი­გა­ი­მარ­თა,­ე.ი.­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­
ცოცხა­ლი­ა,­ხო­ლო­თუ­დარ­ბა­ზი­ცა­რი­ე­ლი­ა,­ე.ი.­ეს­ხე­ლოვ­ნე­ბა­მკვდა­რი­ა...­ბო­ლოს­და­
ბო­ლოს,­რა­არის­თე­ატ­რა­ლუ­რი­სპექ­ტაკ­ლი?­რას­აკე­თე­ბენ­თე­ატ­რ­ში?­თე­ატ­რი,­ავ­ტო-
რი­სე­უ­ლი­სიტყ­ვი­სა­და­რე­მარ­კის­მეშ­ვე­ო­ბით­ამო­ი­კითხავს­მოქ­მედ­პირ­თა­ფსი­ქო­ლო-
გი­ას,­რა­საც­ქცე­ვის,­ქმე­დე­ბის­ენა­ზე­გა­და­ი­ტანს,­ამის­შე­დე­გად­კი­და­ი­ბა­დე­ბა­მსა­ხი­ო­ბის­
გა­მომ­ხატ­ველ­სა­შუ­ა­ლე­ბა­თა­გვირ­გ­ვი­ნი­–­ჟღე­რა­დი­სიტყ­ვა.­რამ­დე­ნად­შე­უძ­ლია­თე-
ატრს­გან­ჭ­ვ­რი­ტოს,­ხო­ლო­შემ­დეგ­სა­ხი­ე­რად­თქვას­ის,­რაც­გმირ­თა­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი­
ცხოვ­რე­ბის­სიღ­რ­მი­სე­ულ­ფე­ნებ­ში­ხდე­ბა­–­აი,­ამა­ზეა­და­მო­კი­დე­ბუ­ლი­სპექ­ტაკ­ლის­გა-
მარ­ჯ­ვე­ბა­თუ­ მარ­ცხი...­დღეს­ მსა­ხი­ო­ბი­ ხდე­ბა­თე­ატ­რის­ იდე­ე­ბის­ მქა­და­გე­ბე­ლი,­ მი­სი­
პი­როვ­ნე­ბა­ დღე­ვან­დელ­ თე­ატ­რ­ში­ უწინ­დელ­ზე­ გა­ცი­ლე­ბით­ დიდ­ როლს­ თა­მა­შობს...­
მთა­ვა­რია­მსა­ხი­ო­ბის­ში­ნა­გა­ნი­სამ­ყა­როს­და­მრწამ­სის­გავ­ლე­ნა.­სწო­რედ­ამი­ტომ­იზ-
რ­დე­ბა­ასე­ძა­ლი­ან­მი­სი­–­პი­როვ­ნე­ბის­მო­ქა­ლა­ქე­ობ­რი­ვი­რო­ლი.­იკარ­გე­ბა­თვით­ცნე-
ბა­ „წარმოდგენა“.­ აღ­შ­ფო­თე­ბუ­ლი­ მა­ყუ­რე­ბე­ლი­ ზურგს­ აქ­ცევს­ „წარმომადგენლებს“.­
მა­ყუ­რე­ბელ­თა­დარ­ბა­ზი­თე­ატ­რის­თა­ნა­მო­აზ­რე­რომ­გახ­დეს,­თა­ვად­მსა­ხი­ო­ბე­ბი­უნ­და­
იყ­ვ­ნენ­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი­ადა­მი­ა­ნე­ბი,­რომ­ლებ­თა­ნაც­სა­ინ­ტე­რე­სოა­ურ­თი­ერ­თო­ბა...“2

„...იმპროვიზაცია­–­თე­ატ­რის­არ­სი­ა!..­რა­თქმა­უნ­და,­ამას­სა­ერ­თო­არა­ფე­რი­აქვს­
სცე­ნურ­„ხულიგნობასა“­და­ცუდ­ლი­ტე­რა­ტუ­რულ­„ნათავისართან“.­სტა­ნის­ლავ­ს­კი­ამ-
ბობ­და­–­ყო­ველ­იმ­პ­რო­ვი­ზა­ცი­ას­სულ­ცო­ტა­ორ­მოც­და­ა­თი­რე­პე­ტი­ცია­მა­ინც­სჭირ­დე-

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 15,16. 
2 იქვე, გვ. 17-19. 
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ბა­ო...­მა­ყუ­რე­ბელ­თან­ურ­თი­ერ­თო­ბა­მარ­ტო­ერ­თ­მა­ნე­თი­სათ­ვის­რა­ღა­ცის­გა­ზი­ა­რე­ბა­კი­
არ­არის,­არა­მედ,­ვი­მე­ო­რებ,­ურ­თი­ერ­თ­ში­რა­ღა­ცის­შეც­ვ­ლა­ა.­თე­ატ­რა­ლუ­რი­პრო­ცე­სის­
უნი­კა­ლო­ბა­მსა­ხი­ო­ბის­სცე­ნუ­რი­შე­მოქ­მე­დე­ბი­სა­და­მა­ყუ­რებ­ლის­ურ­თი­ერ­თ­კავ­ში­რის­
შე­დე­გი­ა.­ამ­რი­გად,­სწო­რედ­მსა­ხი­ო­ბი­სა­და­მა­ყუ­რებ­ლის­ურ­თი­ერ­თ­კავ­ში­რით­იბა­დე­ბა­
თე­ატ­რა­ლუ­რი­ხე­ლოვ­ნე­ბა­–­ცოცხა­ლი­ადა­მი­ა­ნის­გა­ნუ­მე­ო­რე­ბე­ლი,­შე­უ­და­რე­ბე­ლი­ხე-
ლოვ­ნე­ბა,­მა­ყუ­რებ­ლის­თვალ­წინ­წარ­მო­შო­ბი­ლი,­მი­სი­შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­წარ­მო­სახ­ვის­
მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით­შექ­მ­ნი­ლი.­რო­ცა­ასე­თი­კავ­ში­რი­და­ურ­თი­ერ­თო­ბა­არ­არ­სე­ბობს,­თე-
ატ­რი­კვდე­ბა.­ხე­ლოვ­ნე­ბას­თან­კონ­ტაქ­ტი­მხო­ლოდ­მა­შინ­იწ­ვევს­სი­ხა­რულს,­რო­დე­საც­
მა­ყუ­რე­ბელ­მა­იცის,­რა­უნ­და­გა­ი­თა­მა­შოს­თე­ატ­რ­მა,­რა­პრობ­ლე­მებ­ზე­უნ­და­ესა­უბ­როს,­
რა­უნ­და­შე­ახ­სე­ნოს,­რით­უნ­და­ააღელ­ვოს.­თუ­ამ­თა­მა­შის­ფორ­მა­აღელ­ვებს­მა­ყუ­რე-
ბელს,­ის­და­თე­ატ­რი­თა­ნა­მო­აზ­რე­ნი­და­პარ­ტ­ნი­ო­რე­ბი­ხდე­ბი­ან,­ეთან­ხ­მე­ბი­ან,­ან­ეკა-
მა­თე­ბი­ან­ერ­თ­მა­ნეთს.­მა­ყუ­რე­ბელ­მა­სცე­ნა­ზე­მიმ­დი­ნა­რე­ამ­ბებ­ში­შე­იძ­ლე­ბა­სა­კუ­თა­რი­
თა­ვი­ან­თა­ვი­სი­მე­ზო­ბე­ლი­იც­ნოს...­სი­ხა­რუ­ლით­აღ­მო­ა­ჩენს,­რომ­სა­ინ­ტე­რე­სო­თე­ატ-
რა­ლუ­რი­ფორ­მა­„ამას­და­ამას“­გუ­ლის­ხ­მობს,­რომ­ეს­„ამის­თა­ო­ბა­ზე­ა“...­ეს­აღ­მო­ჩე­ნა­
მა­ყუ­რე­ბელს­მხო­ლოდ­იმ­შემ­თხ­ვე­ვა­ში­ახა­რებს,­თუ­„საუბარი“­მა­ღა­ლი­ხე­ლოვ­ნე­ბის­
დო­ნე­ზე­ხდე­ბა,­თუ­თე­ატ­რი­სწორ­ხა­ზო­ვან­პლა­კა­ტებს­არ­მი­მარ­თავს­და­არ­ემ­ს­გავ­სე­ბა­
კუ­ლუ­ა­რულ­„ჭორიკნებს“,­რო­გორ­მე­თა­ნა­მედ­რო­ვედ­რომ­გა­მოჩ­ნ­დეს.­თე­ატ­რი­დი­დი­
ხე­ლოვ­ნე­ბა­ა,­რო­მე­ლიც­გამ­ვ­ლელ­-­გა­მომ­ვ­ლელს­თა­ვის­კენ­იზი­დავს,­რო­გორც­ეს­პირ-
ველ­ყო­ფი­ლი­თე­ატ­რის­დროს­ხდე­ბო­და,­ იძუ­ლე­ბულს­ხდის­მათ,­რამ­დე­ნი­მე­სა­ა­თით­
მა­ინც­ჩა­უღ­რ­მავ­დ­ნენ­ურ­თი­ერ­თო­ბე­ბის­იმ­პრობ­ლე­მებს,­რომ­ლე­ბიც­დღეს­სა­ზო­გა­დო-
ე­ბას­აღელ­ვებს.­თე­ატ­რი­ის­ად­გი­ლი­ა,­სა­დაც­სა­შუ­ა­ლე­ბა­გვეძ­ლე­ვა­ჩვე­ნი­ცხოვ­რე­ბის­
მჩქე­ფა­რე­დი­ნე­ბას­გა­მო­ვე­თი­შოთ­და­რა­ღა­ცას­და­ვუ­ფიქ­რ­დეთ,­რა­ღაც­შე­ვიგ­რ­ძ­ნოთ.­
მა­ყუ­რე­ბე­ლი­თე­ატ­რ­ში­იმი­სათ­ვის­უნ­და­მო­ვი­დეს,­რომ­ცო­ტა­თი­„წაიფილოსოფოსოს“­
სა­კუ­თარ­სა­და­თა­ვის­თა­ნა­მე­მა­მუ­ლე­თა­ცხოვ­რე­ბა­ზე“.1

„მაგრამ­რა­აინ­ტე­რე­სებს­თა­ნა­მედ­რო­ვე­მა­ყუ­რე­ბელს?­მხო­ლოდ­და­მხო­ლოდ­სი-
უ­ჟე­ტი?..­თა­ნა­მედ­რო­ვე­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­სპექ­ტაკ­ლ­ში­უფ­რო­რთულ­ინ­ფორ­მა­ცი­ას­ეძებს,­
ვიდ­რე­უბ­რა­ლო­სი­უ­ჟე­ტია­და­არა­მარ­ტო­თა­ნა­მედ­რო­ვე­მა­ყუ­რე­ბე­ლი!­ძვე­ლი­ათე­ნის­
მცხოვ­რებ­ლებ­მა­შე­სა­ნიშ­ნა­ვად­იცოდ­ნენ­მი­თის­სი­უ­ჟე­ტე­ბი,­მაგ­რამ­მათ­თ­ვის­სი­უ­ჟე­ტი­
კი­ არ­ იყო­ინ­ფორ­მა­ცი­ის­ მთა­ვა­რი­წყა­რო,­ არა­მედ­მი­სი­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი­და­მუ­შა­ვე-
ბა,­სი­უ­ჟე­ტის­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი­ანა­ტო­მი­ა,­რაც­ამ­მითს­სა­ინ­ტე­რე­სოს,­აქ­ტუ­ა­ლურ­სა­და­
ამა­ღელ­ვე­ბელს­ხდი­და.­ტყუ­ი­ლად­ხომ­არ­იყო,­რომ­უდი­დე­სი­ტრა­გი­კო­სი­პო­ე­ტე­ბი:­ეს-
ქი­ლე,­სო­ფოკ­ლე,­ევ­რი­პი­დე­სრუ­ლი­ად­გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად­თხზავ­დ­ნენ­ცნო­ბი­ლი­სი­უ-
ჟე­ტე­ბის­ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რად­და­მუ­შა­ვე­ბულ­ვერ­სი­ებს...­ყო­ვე­ლი­ახა­ლი­სპექ­ტაკ­ლი,­კარ-
გად­ცნო­ბი­ლი­პი­ე­სის­ახა­ლი­ვერ­სიაა­და­იგი­სა­ინ­ტე­რე­სოდ­უნ­და­და­იდ­გას...­რაც­უფ­რო­
მძი­მე­და­პა­სუხ­სა­გე­ბი­პრობ­ლე­მე­ბია­დას­მუ­ლი­პი­ე­სა­ში,­მით­უფ­რო­ზუს­ტი­უნ­და­იყოს­
სცე­ნუ­რი­გა­დაწყ­ვე­ტა,­მით­უფ­რო­დახ­ვე­წი­ლი­–­სპექ­ტაკ­ლის­ენა.­ენის­სა­კითხი­კი­თა­ნა-
მედ­რო­ვე­თე­ატ­რ­ში­მე­ტის­მე­ტად­გარ­თულ­და...­არ­სე­ბობს­თე­ატ­რის­ორი­უმ­თავ­რე­სი­სა-
ხე­ო­ბა:­ერ­თი,­რო­მე­ლიც­ცხოვ­რე­ბის­ილუ­ზი­ას­ქმნის­(არისტოტელეს­თე­ატ­რი),­მე­ო­რეს­
კი­არ­სურს­„რაღაცას“­მი­ემ­ს­გავ­სოს,­უნ­და­თა­ვის­თა­ვა­დო­ბა­შე­ი­ნარ­ჩუ­ნოს­და­სცე­ნის­
ხე­ლოვ­ნე­ბის­სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბით­ცხოვ­რე­ბის­შე­სა­ხებ­იმ­ს­ჯე­ლოს.­ესაა­სხვა­ო­ბა!..­ ეპი­კუ­რი­
თე­ატ­რიც­ ასე­ვე­უდ­გე­ბა­თა­მაშს,­რა­თა­ ამ­ გზით­უკე­თე­სად­ჩას­წ­ვ­დეს­ სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში­
მომ­ხ­და­რი­ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლი­მოვ­ლე­ნე­ბის­არსს.­მე­ო­რე­სა­ხის­თე­ატ­რი­ცხოვ­რე­ბის­მო-

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბ., 2008,   გვ. 21, 25,26.
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დე­ლი­რე­ბას­ახ­დენს,­იკ­ვ­ლევს,­ცდი­ლობს­სიღ­რ­მი­სე­უ­ლად­ჩას­წ­ვ­დეს­მას,­მაგ­რამ­სა­ა­მი-
სოდ­მხო­ლოდ­თე­ატ­რა­ლუ­რი­თა­მა­შის­ხერ­ხებს­იყე­ნებს“.1

„...ერთ­ადა­მი­ან­ში­ხომ­მრა­ვა­ლი­ადა­მი­ა­ნი­ცხოვ­რობს.­ჩვენ­ყო­ველ­თ­ვის­სხვა­დას-
ხ­ვა­როლს­ვთა­მა­შობთ,­არა­თვალ­თ­მაქ­ცო­ბის­გა­მო,­არა­მედ­ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი­აზ­რით...­
რამ­დე­ნი­რო­ლი­ვი­თა­მა­შე­მე­ჩემს­ცხოვ­რე­ბა­ში?!..­ცხოვ­რე­ბა­თე­ატ­რი­ა!..­ არა­შექ­ს­პი-
რი­სე­უ­ლი­გა­გე­ბით,­არა­მედ­არ­სით...­სა­ერ­თოდ,­რა­არის­სპექ­ტაკ­ლი­რე­ჟი­სო­რის­თ­ვის?­
ფაქ­ტი­უ­რად,­სპექ­ტაკ­ლი­არის­ჩე­მი­დღი­უ­რი.­ის,­რაც­მა­ღელ­ვებს,­რაც­მა­წუ­ხებს,­რის-
გა­ნაც­ბედ­ნი­ე­რი­ვარ.­ხალხს­ჰგო­ნი­ა,­სპექ­ტაკლს­რომ­ვა­კე­თებ,­ავ­ტორს­ვდგამ.­არა­და,­
ავ­ტო­რის­სიტყ­ვებს,­რე­მარ­კებს,­ჩე­მი­ფიქ­რის,­ჩე­მი­გრძნო­ბის­გა­მო­სა­ხა­ტა­ვად­ვი­ყე­ნებ...­
ეს­არის­აღ­სა­რე­ბა...­დავ­დ­გი­70­სპექ­ტაკ­ლი­და­ამათ­გან­4-5­თუ­მომ­წონს.­ხან­და­ხან­ყვე-
ლა­ფე­რი­სწო­რი­ა,­ზუს­ტი­ა,­მაგ­რამ­არ­მწიფ­დე­ბა,­არ­იბა­დე­ბა.­მი­ლი­არ­დი­ელე­მენ­ტი­ა,­
უამ­რა­ვი­შე­მად­გე­ნე­ლი­ნა­წი­ლი.­უბ­რა­ლოდ,­შე­იძ­ლე­ბა­რა­ღაც­ზედ­მე­ტი­იყო,­ან­რა­ღაც­
ისე­არ­გა­მო­ვი­და.­რა­არის­თე­ატ­რი?­რა­არის­თე­ატ­რის­არ­სი?­თუ­მა­ყუ­რე­ბე­ლი­თე­ატ-
რ­ში­არ­და­დის,­ესე­იგი,­ის­თე­ატ­რი­სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­მიღ­მა­ცხოვ­რობს.­სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­კი­
თა­ვი­სი­ცხოვ­რე­ბით­ცხოვ­რობს...­დღე­და­ღა­მე­ამ­ამ­ბით­უნ­და­ცხოვ­რობ­დე,­რომ­მე­რე­
აღ­მო­ა­ჩი­ნო...­ იმუ­შა­ვეთ,­იმუ­შა­ვეთ­იმი­ტომ,­რომ­ამ­ცხოვ­რე­ბა­ში­მე­ტი­არა­ფე­რი­რჩე-
ბა...“2

„ვერა­და­ვერ­ვი­ძი­ნებ.­ვწრი­ა­ლებ.­ხან­ერთ­გვერ­დ­ზე­გა­დავ­ბ­რუნ­დე­ბი,­ხან­მე­ო­რე-
ზე.­ათა­სი­ფიქ­რი­მიტ­რი­ა­ლებს­თავ­ში.­ზოგს­ბლოკ­ნოტ­ში­ვი­წერ,­აქ­ვე­სა­წოლ­თან­რომ­
მი­დევს,­ისე,­ყო­ვე­ლი­შემ­თხ­ვე­ვი­სათ­ვის,­რა­ი­მე­აზ­რი­ა­ნი­თუ­მო­მი­ვა­თავ­ში...­ვინ­თხზავს­
ჩვენს­სიზ­მ­რებს,­ღამ­-­ღა­მო­ბით­რომ­ვხე­დავთ­ძილ­ში?..­კა­ცობ­რი­ო­ბა­ჯერ­-­ჯე­რო­ბით­უძ-
ლუ­რია­ჩას­წ­ვ­დეს­ამ­სა­ი­დუმ­ლოს...­იდუ­მა­ლი­ჩვენს­გვერ­დი­თა­ა...­რა­ღა­ვთქვათ­მა­შინ­
შთა­გო­ნე­ბა­ზე,­ ინ­ტუ­ი­ცი­ა­ზე,­ წარ­მო­სახ­ვა­ზე,­ ში­ნა­გან­ გას­ხი­ვოს­ნე­ბა­ზე,­ სცე­ნურ­ გარ­და-
სახ­ვა­ზე?!..­ვუხ­ს­ნი,­ჩემს­მო­წა­ფე­ებს,­რო­გორ­უნ­და­და­იდ­გას­სპექ­ტაკ­ლი­და­თან­ვეჭ­ვობ­
–­თა­ვად­კი­ვი­ცი?..­არა­ვინ­იცის,­ჩვენ­მხო­ლოდ­ვცდი­ლობთ,­რა­ღა­ცას­მივ­ხ­ვ­დეთ.­სამ-
ყა­რო­სა­ი­დუმ­ლო­ე­ბი­თაა­მო­ცუ­ლი...­ჩვენ­არა­ფე­რი­ვი­ცით,­ყვე­ლა­ფე­რი­იდუ­მა­ლე­ბი­თაა­
მო­ცუ­ლი!..­ვინ­იცის,­იქ­ნებ­ასე­სჯობ­დეს­კი­დეც.­ყვე­ლა­ფე­რი­გა­სა­გე­ბი­რომ­იყოს,­მა­შინ­
ხომ­მი­სახ­ვედ­რიც­აღა­რა­ფე­რი­დაგ­ვ­რ­ჩე­ბო­და.­არა­და,­რამ­ხე­ლა­სი­ა­მოვ­ნე­ბაა­ძი­ე­ბის,­
მიგ­ნე­ბის,­აღ­მო­ჩე­ნის­პრო­ცე­სი.­რამ­ხე­ლა­სი­ა­მოვ­ნე­ბა­ა,­ამო­იც­ნო­სცე­ნა­ზე­თა­მა­შის,­ან-
და­სპექ­ტაკ­ლის­დად­გ­მის­სა­ი­დუმ­ლო.­ამის­თ­ვის­ღირს­სი­ცოცხ­ლე!“3

„რამდენიც­არ­უნ­და­ვი­კა­მა­თოთ,­პი­ე­სა,­ლი­ტე­რა­ტუ­რა­–­თე­ატ­რა­ლუ­რი­წარ­მოდ­გე-
ნის­ფუ­ძე­თა­ფუ­ძე­ა...­რე­ჟი­სორ­მა­უნ­და­შე­იგ­რ­ძ­ნოს­დრა­მა­ტურ­გის­სტი­ლის­გან­სა­კუთ-
რე­ბუ­ლო­ბა,­ მი­სი­ გრძნო­ბა­თა­ ბუ­ნე­ბა­ და­ შემ­დეგ­ თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ხე­ლოვ­ნე­ბის­ ყვე­ლა­
კომ­პო­ნენ­ტი­ მას­ და­უქ­ვემ­დე­ბა­როს...­ ამო­ცა­ნის­ სირ­თუ­ლე­ შემ­დეგ­ში­ მდგო­მა­რე­ობს:­
რე­ჟი­სორ­მა­თა­ვი­სე­ბუ­რად­უნ­და­გა­ა­კე­თოს,­მაგ­რამ­ისე,­რომ­ამა­ვე­დროს­ავ­ტო­რი­სე­უ-
ლიც­არ­და­კარ­გოს.­თუ­კი­ნა­წარ­მო­ებს­ამო­აც­ლი­მის­სულს­და­სხვას­შთა­ბე­რავ,­ნა­წარ-
მო­ე­ბი­თა­ვის­აზრს­და­კარ­გავს.­ალ­ბათ,­გა­ცი­ლე­ბით­ძნე­ლია­დად­გა­პი­ე­სა­ისე,­რო­გორ-
ცაა­და­წე­რი­ლი;­მო­უ­ნა­ხო­მას­ადექ­ვა­ტუ­რი­თე­ატ­რა­ლუ­რი­თა­მა­შის­წე­სი,­მო­ი­ფიქ­რო­სა-
ინ­ტე­რე­სო­რე­ჟი­სო­რუ­ლი­გა­დაწყ­ვე­ტა,­ვიდ­რე­ის,­რომ­სრუ­ლე­ბით­სხვა­რამ­შეთხ­ზა...­რა­
სა­ჭი­როა­ვებ­რ­ძო­ლოთ­პი­ე­სას,­ვა­ი­ძუ­ლოთ­მას­„ილაპარაკოს“­ის,­რაც­მას­ში­არ­არის­

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბილისი, 2008, გვ. 26,27,28.
2 ჟურნალი ,,თეატრი და ცხოვრება“, №2, 1992 წელი, გვ. 44, 52, 53. 
3 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბ., 2008,  გვ. 64,65.
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და­არც­არა­სო­დეს­ყო­ფი­ლა?!..­რა­ტომ­უნ­და­მო­ვახ­ვი­ოთ­მას­სა­კუ­თა­რი­სათ­ქ­მე­ლი.­არ­
სჯო­ბი­ა,­ისე­თი­პი­ე­სა­აიღო,­რო­მე­ლიც­შენს­სათ­ქ­მელს­იტყ­ვის.­გა­ნა,­ეს­უფ­რო­სწო­რი­
არ­იქ­ნე­ბა?!..­

...უილიამსი­ ერ­თ­გან­ კარ­გად­აღ­ნიშ­ნავს:­ ადა­მი­ა­ნე­ბი­ მარ­ტო­ხე­ლე­ბი­ არი­ან.­ ისი­ნი­
თით­ქოს­ცალ­ცალ­კე­საკ­ნებ­ში­არი­ან­გა­მომ­წყ­ვ­დე­ულ­ნი.­ხო­ლო­მა­თი­ერ­თ­მა­ნეთ­თან­გა-
და­ძა­ხი­ლი­–­და­კა­კუ­ნე­ბა­არის­სწო­რედ­ხე­ლოვ­ნე­ბა.­მის­გა­რე­შე­ადა­მი­ა­ნე­ბი­გა­ვე­ლურ-
დე­ბოდ­ნენ.­შე­მოქ­მე­დე­ბა­მო­ნო­ლო­გი­არ­არის,­იგი­ფა­რუ­ლი­დი­ა­ლო­გია­ადა­მი­ან­სა­და­
სამ­ყა­როს­შო­რის...­ჩაწ­ვ­დე­მომ­ხ­და­რის­არსს­-­არც­ისე­იოლი­ა.­სი­ტუ­ა­ცი­ის­შეს­წავ­ლის,­
მას­ში­ჩაღ­რ­მა­ვე­ბის­გზით­აზ­როვ­ნე­ბას­და­წარ­მო­სახ­ვას­ჯერ­ვა­რა­უ­დამ­დე,­შემ­დეგ­კი­
პი­ე­სა­ში­მომ­ხ­და­რი­კონ­ფ­ლიქ­ტის,­არ­სის­გა­მორ­კ­ვე­ვამ­დე­მივ­ყა­ვართ.­რა­სურს­გმირს,­
რას­ეს­წ­რაფ­ვის,­ვინ­უშ­ლის­მას­ხელს,­რა­სურთ­მათ­ყვე­ლას­ერ­თად?­ამ­გ­ვა­რი­კითხ-
ვე­ბის­სა­შუ­ა­ლე­ბით­წრე,­რო­მელ­შიც­დად­გ­მის­გა­დაწყ­ვე­ტა­უნ­და­მო­ვი­ძი­ოთ,­თან­და­თან­
ვიწ­როვ­დე­ბა,­სულ­უფ­რო­მცირ­დე­ბა...­ვინ­არი­ან­ეს­ადა­მი­ა­ნე­ბი,­გვგვა­ნან­თუ­არა­ჩვენ,­
რას­აკე­თე­ბენ,­„როგორ“­აკე­თე­ბენ?­„როგორ“­–­ეს­ხომ­ყვე­ლა­ზე­მთა­ვა­რი­ა.­ამ­ბო­ბენ,­
„სიტყვები­ფიქ­რ­თა­ სა­მო­სი­ა“.­ ამის­ პე­რიფ­რა­ზი­რე­ბას­თუ­ მო­ვახ­დენთ­ –­ ქცე­ვა,­ ჟეს­ტი­
სურ­ვილ­თა­სა­მო­სი­იქ­ნე­ბა.­სა­ნამ­არ­შე­მო­სავ­სურ­ვი­ლებს,­ისი­ნი­უჩი­ნარ­ნი­არი­ან.­რე-
ჟი­სო­რის­ მთა­ვა­რი­ საქ­მეა­ შეთხ­ზას­ ქცე­ვე­ბი­და­ მოქ­მე­დე­ბე­ბი...­ შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ აქ­ტი­
–­ ეს­ არის­ გა­თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­ იმის­გან,­რაც­ გა­ღელ­ვებს,­ მოს­ვე­ნე­ბას­ გი­კარ­გავს,­რა­საც­
გა­ნიც­დი,­ რაც­ აუცი­ლებ­ლად­ უნ­და­ ით­ქ­ვას:­ დე­და­აზ­რი!..­ შეთხ­ზა­ სპექ­ტაკ­ლი­ ნიშ­ნავს­
შეთხ­ზა­ წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბე­ბი­და­ მა­თი­დაძ­ლე­ვის­ სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბი...­ გმი­რი,­დაბ­რ­კო­ლე­ბა-
თა­გა­და­ლახ­ვის­გზით­მოვ­ლე­ნა­თა­რიგს­მიჰ­ყ­ვე­ბა­და­თან­ცვლი­ლე­ბებს­გა­ნიც­დის.­და-
საწყის­ში­ის­სხვაგ­ვა­რი­ა,­სპექ­ტაკ­ლის­ბო­ლოს­კი­სულ­სხვა­ნა­ი­რი...“1

1 თუმანიშვილი მიხეილ, სანამ რეპეტიცია დაიწყება..., თბ., 2008,   გვ. 65-67,69,70.



322

საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს სახელმწიფო 
უნივერსიტეტის დიმიტრი ჯანელიძის სახელობის სამეცნიერო-კვლევითი 

ინსტიტუტი

2021

SHOTA­RUSTAVELI­THEATRE­AND­FILM­GEORGIAN­STATE­UNIVERSITY­
DIMITRI JANELIDZE SCIENTIFIC-RESEARCH INSTITUTION



323

ახალი გამოცემები

„ნარკვევები XIX სა უ კუ ნის სა თე ატ რო არ ქი ტექ ტუ რის ის ტო რი ი დან“ 

დი­მიტ­რი­ჯა­ნე­ლი­ძის­სა­მეც­ნი­ე­რო-­კ­ვ­ლე­ვით­ინ­ს­ტი­ტუტ­ში­მომ­ზად­და­ირ­მა­დო­ლი-
ძის­ მო­ნოგ­რა­ფია­ „ნარკვევბი­ XIX­
სა­უ­კუ­ნის­ სა­თე­ატ­რო­ არ­ქი­ტექ­ტუ-
რის­ ის­ტო­რი­ი­დან“.­ წიგ­ნ­ში­ ოთხი­
ნარ­კ­ვე­ვის­ სა­ხით­ წარ­მოდ­გე­ნი­ლია­
უახ­ლე­სი­ კვლე­ვე­ბი­ სა­თე­ატ­რო­არ-
ქი­ტექ­ტუ­რის­ოთხ­ნი­მუშ­ზე,­რო­მელ-
თა­გან­ სა­მი­დღეს­ აღარ­ არ­სე­ბობს:­
ტფი­ლი­სის­ სა­ზაფხუ­ლო­ თე­ატ­რი­
(1870),­ ბორ­ჯო­მის­ სა­ზაფხუ­ლო­ თე-
ატ­რი­ (1895),­ სა­თა­ვა­და­ზა­ნუ­რო­ სა-
ად­გილ­მა­მუ­ლო­ ბან­კის­ თე­ატ­რი­
(1878).­გა­მო­ნაკ­ლი­სია­სო­ფელ­ქვე­მო­
მაჩხა­ა­ნის­თე­ატ­რი­(1897)­-­ჩვე­ნამ­დე­
მოღ­წე­უ­ლი­ ერ­თ­-ერ­თი­ უძ­ვე­ლე­სი­
სა­თე­ატ­რო­ნა­გე­ბო­ბა­სა­ქარ­თ­ვე­ლო-
ში.

წიგ­ნი­გა­მო­ი­ცა­შო­თა­რუს­თა­ვე-
ლის­ თე­ატ­რი­სა­ და­ კი­ნოს­ სა­ხელ-
მ­წი­ფო­ უნი­ვერ­სი­ტე­ტის­ გა­მომ­ცემ-
ლო­ბა­ში­ „კენტავრი“,­ გა­ნათ­ლე­ბის,­
მეც­ნი­ე­რე­ბის,­კულ­ტუ­რი­სა­და­სპორ-
ტის­ სა­მი­ნის­ტ­როს­ მხარ­და­ჭე­რით,­
პროგ­რა­მა­ „ორიენტირის“­ ფარ­გ-
ლებ­ში.

დი მიტ რი ჯა ნე ლი ძის სა ხე ლო ბის სა მეც ნი ე რო- კ ვ ლე ვი თი ინ ს ტი ტუ ტის მეც ნი ერ -
- თა ნამ შ რო მე ლე ბის მი ერ 2021 წელს გა მო სა ცე მად მომ ზად და რამ დე ნი მე ნაშ რო მი 
(მონოგრაფია, დამ ხ მა რე სა ხელ მ ძღ ვა ნე ლო, თარ გ მა ნი). უნი ვერ სი ტე ტის გა მომ ცემ-
ლო ბა ში „კენტავრი“ გა მო ი ცა კვლე ვით ინ ს ტი ტუტ ში მომ ზა დე ბუ ლი მო ნოგ რა ფი ე ბი. 
2021 წელს კვლე ვი თი ინ ს ტი ტუ ტის მეც ნი ერ - თა ნამ შ რომ ლებ მა მო ნა წი ლე ო ბა მი ი ღეს 
სა ერ თა შო რი სო ფორ მა ტის სა მეც ნი ე რო კონ ფე რენ ცი ებ სა და სიმ პო ზი უ მებ ში. გა-
მოქვეყ ნ და არა ერ თი პუბ ლი კა ცი ა. გა მო სა ცე მად მომ ზად და „Art კვლე ვე ბი“-ს წი ნამ-
დე ბა რე, მე სა მე კრე ბუ ლი.
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„ლიტერატურული ტექსტის ადაპტაცია კინოში და თეატრში“
­

მა­ნა­ნა­პა­ი­ჭა­ძის­წიგ­ნი­„ლიტერატურუ-ლი­ტექ­ს­ტის­ადაპ­ტა­ცია­კი­ნო­ში­და­თე­ატ­რ-
ში“­წარ­მო­ად­გენს­რო­გორც­და­მო­უ­კი­დე­ბელ­მო­ნოგ­რა­ფი­ას,­ასე­ვე­დამ­ხ­მა­რე­სა­ხელ­მ-
ძღ­ვა­ნე­ლოს­სა­ლექ­ციო­კურ­სე­ბის­თ­ვის­„ლიტერატურული­ტექ­ს­ტის­ადაპ­ტა­ცია­კი­ნო­ში“­
და­„ლიტერატურული­ტექ­ს­ტის­ადაპ­ტა­ცია­თე­ატ­რ­ში“.

წიგ­ნის­მთა­ვა­რი­სათ­ქ­მე­ლი­და­ძი­რი­თა­დი­სა­კითხე­ბი­ა:­რა­არის­ადაპ­ტა­ცი­ა?­ლი­ტე-
რა­ტუ­რუ­ლი­ კი­ნო­ა­დაპ­ტა­ცი­ე­ბის­და­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ადაპ­ტა­ცი­ე­ბის­ მოკ­ლე­ ის­ტო­რი­უ­ლი­
მი­მო­ხილ­ვა.­ ადაპ­ტა­ცი­ის­ მე­თო­დე­ბი/­მე­თო­დო­ლო­გი­ა.­ კი­ნო/­თე­ატ­რა­ლუ­რი­ ადაპ­ტა­ცია­
რო­გორც­პრო­ცე­სი­და­მზა­პრო­დუქ­ტი.­რამ­დე­ნად­ერ­თ­გუ­ლია­ადაპ­ტა­ცია­ლი­ტე­რა­ტუ-
რუ­ლი­პირ­ველ­წყა­რო­სი,­რამ­დე­ნად­ზუს­ტად­მის­დევს­ის­ორი­გი­ნალს.

წიგ­ნი­ გა­მიზ­ნუ­ლია­ რო­გორც­ პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლე­ბის­თ­ვის­ (ხელოვნებათმცოდნეები,­
რე­ჟი­სო­რე­ბი,­ფი­ლო­ლო­გე­ბი),­ასე­ვე­ლი­ტე­რა­ტუ­რით­და­ხე­ლოვ­ნე­ბით­და­ინ­ტე­რე­სე­ბულ­
მკითხ­ველ­თა­ფარ­თო­აუდი­ტო­რი­ი­სათ­ვის.
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დიმიტრი ჯანელიძის სახელობის სამეცნიერო-კვლევით ინსტიტუტში 
გამოსაცემად მომზადდა:

„ქალაქური საცეკვაო ფოლკლორი - „კინტოურ-ყარაჩოხულ-ბაღდადური“
­ ­­
„კინტოურ-ყარაჩოხულ-ბაღდადური“,­ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი­ კომ­პო­ზი­ცი­ის,­ „ძველი­

თბი­ლი­სის­სუ­რა­თე­ბი“,­შე­მად­გე­ნე­ლი­ნა­წი­ლი,­ცნო­ბი­ლი­ა,­რო­გორც­სას­ცე­ნო­სა­ავ­ტო-
რო­ნა­წარ­მო­ე­ბი.­აღ­ნიშ­ნულ­სა­კითხს­-­„კინტოურ-ყარაჩოხულ-ბაღდადურის“­სას­ცე­ნო­
ვა­რი­ან­ტ­ში­ „ძველი­თბი­ლი­სის­ სუ­რა­თე­ბი“-ს­ კვლე­ვას­ -­ ეძღ­ვე­ნე­ბა­ ხა­თუ­ნა­დამ­ჩი­ძის­
ნაშ­რო­მი.­კვლე­ვა­ეყ­რ­დ­ნო­ბა­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­აღ­მო­სავ­ლეთ­ნა­წილ­ში­სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის­გან-
მავ­ლო­ბა­ში­ ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბულ­ ის­ტო­რი­ულ­-ეთ­ნოგ­რა­ფი­ულ,­ სო­ცი­ა­ლურ­-­კულ­ტუ­რულ­
ას­პექ­ტებს­და­აღ­ნიშ­ნუ­ლის­სა­ფუძ­ველ­ზე­ძვე­ლი­თბი­ლი­სის­ძი­რი­თა­დი­მოქ­მე­დი­პერ-
სო­ნა­ჟე­ბის­-­კინ­ტო-­ყა­რა­ჩო­ხე­ლის“­ეთ­ნი­კუ­რი,­სო­ცი­ა­ლუ­რი,­კულ­ტუ­რუ­ლი­ფე­ნო­მე­ნის­
გა­მოკ­ვე­თას.

თარგმანი­-­„ისტორიულ-ყოფითი ცეკვა“
(ავტორი­მარგარიტა­ვასილევა-როჟდესტვენსკაია)

­
ქო­რე­ო­ლო­გია­თარ­გ­მა­ნე­ბის­სიმ­ცი­რეს­გა­ნიც­დის,­მით­უმე­ტეს­ხარ­ვე­ზი­თვალ­სა­ჩი-

ნო­ხდე­ბა­სას­წავ­ლო­პრო­ცე­სის­მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბი­სას.­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­
თე­ატ­რი­სა­და­კი­ნოს­სა­ხელ­მ­წი­ფო­უნი­ვერ­სი­ტე­ტის­სას­წავ­ლო­გეგ­მით­წარ­მოდ­გე­ნი­ლია­
სა­გა­ნი­„ისტორიულ-ყოფითი­ცეკ­ვა“,­რო­მე­ლიც­მო­ი­ცავს­რო­გორც­პრაქ­ტი­კულ,­ასე­ვე­
თე­ო­რი­ულ­ნა­წილს.­დის­ციპ­ლი­ნა­ ით­ვა­ლის­წი­ნებს­ ევ­რო­პუ­ლი­ ხალ­ხუ­რი­ ქო­რე­ოგ­რა-
ფი­ის­ ნი­მუ­შე­ბის­ -­ ბრან­ლი,­ მე­ნუ­ე­ტი,­ გა­ვო­ტი,­ პა­ვა­ნა,­ ალე­მან­და,­ გა­ლი­არ­და,­ ვალ­სი,­
პოლ­კა,­მა­ზურ­კა,­პო­ლო­ნე­ზი­და­ა.შ.,­პრაქ­ტი­კულ­-­თე­ო­რი­ულ­შეს­წავ­ლას.­ის­ტო­რი­ულ­-
-­ყო­ფი­თი­ ცეკ­ვის­თე­ო­რი­ის­ შეს­წავ­ლა­ წლე­ბის­ გან­მავ­ლო­ბა­ში­ მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და­ არა-
ქარ­თულ­(მეტწილად­რუ­სულ)­სა­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­ებ­ზე­დაყ­რ­დ­ნო­ბით.­ძი­რი­თა­დად­გა-
მო­ი­ყე­ნე­ბო­და­მარ­გა­რი­ტა­ვა­სი­ლე­ვა-­როჟ­დეს­ტ­ვენ­ს­კა­ი­ას­წიგ­ნი­„ისტორიულ-ყოფითი­
ცეკ­ვა“,­რო­მე­ლიც­ყვე­ლა­ზე­ადაპ­ტი­რე­ბულ­და­ოპ­ტი­მა­ლურ­ნაშ­რო­მად­მი­იჩ­ნე­ვა­ამ­დის-
ციპ­ლი­ნის­შე­სას­წავ­ლად.

აქე­დან­ გა­მომ­დი­ნა­რე,­ წიგ­ნის,­ „ისტორიულ-ყოფითი­ ცეკ­ვა“,­ მე­ო­რე­ გა­მო­ცე­მის­
(1987)­ქარ­თუ­ლი­ვერ­სია­სა­შუ­ა­ლე­ბას­მის­ცემს­სტუ­დენ­ტებს­მშობ­ლი­ურ­ენა­ზე­შე­ის­წავ-
ლონ­ის­ტო­რი­ულ­-­ყო­ფი­თი­ცეკ­ვის­ის­ტო­რია­და­თე­ო­რი­ა.

სა­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლოს­-­„ისტორიულ-ყოფითი ცეკ ვა“­-­თარ­გამ­ნი­შე­ას­რუ­ლა­კვლე-
ვი­თი­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ მეც­ნი­ერ­-­თა­ნამ­შ­რო­მელ­მა,­ ხე­ლოვ­ნე­ბათ­მ­ცოდ­ნე­ო­ბის­ დოქ­ტორ­მა,­
ქო­რე­ო­ლოგ­მა,­ხა­თუ­ნა­დამ­ჩი­ძემ.
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„პოეტური კინო: საბჭოთა ავანგარდიდან საავტორო კინომდე“ 

რუ­სუ­დან­კვრაცხე­ლი­ას­მო­ნოგ­რა­ფი­უ­ლი­ნაშ­რო­მი „პოეტური კი ნო: საბ ჭო თა ავან-
გარ დი დან სა ავ ტო რო კი ნომ დე“­ეხე­ბა­ისეთ­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­მოვ­ლე­ნას­კი­ნე­მა­ტოგ­რაფ-
ში,­რო­გო­რი­ცაა­„პოეტური­კი­ნო“.­წარ­მოდ­გე­ნი­ლია­კი­ნო­ე­ნა­ში­ამ­უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი­
სეგ­მენ­ტის­თე­ო­რი­უ­ლი­ას­პექ­ტი,­მოვ­ლე­ნის­არ­სი,­ანა­ლი­ზი­და­შე­ფა­სე­ბა.­გან­მარ­ტე­ბუ-
ლია­თა­ვად­მცნე­ბა,­მოვ­ლე­ნის­წი­ნა­პი­რო­ბა,­ფორ­მი­რე­ბა­და­გან­ვი­თა­რე­ბის­მთა­ვა­რი­
ეტა­პე­ბი;­ნაშ­რომ­ში­სა­უ­ბა­რია­პო­ე­ტუ­რი­კი­ნოს­სტრუქ­ტუ­რულ­თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებ­სა­და­მის­
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ზე­ზო­გა­დად­კი­ნე­მა­ტოგ­რაფ­ში.

წიგ­ნი­და­ეხ­მა­რე­ბა­კი­ნოს­სპე­ცი­ა­ლის­ტებს­კი­ნო­ეს­თე­ტი­კი­სა­და­თე­ო­რი­ის­სტრუქ­ტუ-
რუ­ლი­სა­ფუძ­ვ­ლე­ბის­არ­სობ­რივ­გაც­ნო­ბი­ე­რე­ბა­ში.

„მიზანსცენა“

თა­მარ­ქუ­თა­თე­ლა­ძის­ნაშ­რომ­ში­,,მიზანსცენა“­(დამხმარე­სა­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო)­წარ-
მოდ­გე­ნი­ლი­და­გა­ა­ნა­ლი­ზე­ბუ­ლია­XX­სა­უ­კუ­ნის­ქარ­თ­ველ­რე­ჟი­სორ­-­რე­ფორ­მა­ტორ­თა­
სპექ­ტაკ­ლებ­ში­შექ­მ­ნი­ლი­ქრეს­ტო­მა­ტი­უ­ლი­მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის­მი­ზან­ს­ცე­ნე­ბი,­და­კავ­ში­რე-
ბუ­ლი­ერ­თი­მსა­ხი­ო­ბის­როლ­თან,­სამ­სა­ხი­ო­ბო­დუ­ეტ­თან,­მა­სობ­რივ­სცე­ნას­თან.­თი­თო-
ე­ულ­მათ­გან­ში­გა­მოკ­ვე­თი­ლია­ამა­თუ­იმ­რე­ჟი­სო­რის­სა­თე­ატ­რო­ეს­თე­ტი­კის­თა­ვი­სე-
ბუ­რე­ბა.

ნაშ­რომ­ში­გან­ხი­ლუ­ლია­კო­ტე­მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის­სპექ­ტაკ­ლე­ბი:­,,ურიელ­აკოს­ტა“­და­
„ოტელო“;­ სან­დ­რო­ (ალექსანდრე)­ ახ­მე­ტე­ლის­ ,,ანზორი“­ და­ „თეთნულდი“;­ მი­ხე­ილ­
თუ­მა­ნიშ­ვი­ლის­ „ანტიგონე“,­ „ჭინჭრაქა“,­ „ჩვენი­ პა­ტა­რა­ ქა­ლა­ქი“;­ რო­ბერტ­ სტუ­რუ­ას­
„რიჩარდ­III“­და­„მეფე­ლი­რი“;­თე­მურ­ჩხე­ი­ძის­,,ჯაყოს­ხიზ­ნე­ბი“­და­„მარადი­ქმა­რი“;­
შალ­ვა­ გა­წე­რე­ლი­ას­ „ჩვენებურები“­ და­ ,,კუკარაჩა“.­ თი­თო­ე­ულ­ მი­ზან­ს­ცე­ნა­ში­ ნაჩ­ვე-
ნე­ბია­თა­ვად­სპექ­ტაკ­ლის­დად­გ­მის­პე­რი­ო­დის­სო­ცი­ო­პო­ლი­ტი­კუ­რი­რე­ა­ლი­ე­ბი,­რე­ჟი-
სორ­თა­გან­წყო­ბა­და­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა­გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი­მოვ­ლე­ნე­ბის,­მიმ­დი­ნა­რე­თე-
ატ­რა­ლუ­რი­ პრო­ცე­სე­ბის,­ ზო­გა­დად,­ ეროვ­ნუ­ლი­ სა­ნა­ხა­ო­ბი­თი­ფორ­მე­ბი­სად­მი.­ მათ­ზე­
მსჯე­ლო­ბა­შე­უძ­ლე­ბე­ლია­იზო­ლი­რე­ბუ­ლად­-­სპექ­ტაკ­ლის­რე­ჟი­სო­რუ­ლი­კონ­ცეფ­ცი­ის,­
მსა­ხი­ო­ბის­სცე­ნუ­რი­სა­ხის,­თა­მა­შის­წე­სის,­პარ­ტ­ნი­ორ­თან­ურ­თი­ერ­თ­ქ­მე­დე­ბის­გათ­ვა-
ლის­წი­ნე­ბის,­მი­სი­ზო­გად­კონ­ტუ­რებ­ში­წარ­მო­ჩე­ნი­სა­და­გა­აზ­რე­ბის­გა­რე­შე.­კვლე­ვის­
საგ­ნი­სად­მი­ასე­თი­მიდ­გო­მა,­მი­სი­­მთლი­ა­ნო­ბა­ში­დან­ხ­ვი­სა­და­კომ­პ­ლექ­სუ­რად­შე­ფა-
სე­ბის­სა­ფუძ­ვე­ლი­ა.­
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კონფერენციები

საერთაშორისო­კონფერენცია­„ახალი რეალობა - მუზეუმი და პანდემია“

2021­ წლის­ 28-29­ იანვარს­ ქუთაისის­ სახელმწიფო­ ისტორიული­ მუზეუმის­
ორგანიზებით­გაიმართა­საერთაშორისო­ონლაინ­კონფერენცია­„ახალი­რეალობა­-­
მუზეუმი­და­პანდემია“,­რომელშიც­მონაწილეობა­მიიღო­ირმა­დოლიძემ,­მოხსენებით:­
„კრიზისი და ახალი რეალობა“.­ კონფერენციაზე­ წარმოდგენილი­ იყო­ უახლესი­
კვლევები­ სხვადასხვა­ სამეცნიერო­ მიმართულებით:­ მუზეუმი­ და­ კულტურული­
მემკვიდრეობა,­ ხელოვნებათმცოდნეობა,­ არქივმცოდნეობა,­ კულტურათაშორისი­
კომუნიკაციები,­არქეოლოგია.­სექციის­მოდერატორი­-­ირმა­დოლიძე.
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ხელოვნების მკვლევართა XIV საერთაშორისო კონფერენცია

2021­წლის­5-6­ივ­ლისს­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სა­და­კი­ნოს­სა-
ხელ­მ­წი­ფო­უნი­ვერ­სი­ტეტ­ში­გა­ი­მარ­თა­ხე­ლოვ­ნე­ბის­მკვლე­ვარ­თა­XIV­სა­ერ­თა­შო­რი­სო­
კონ­ფე­რენ­ცია­პრი­ო­რი­ტე­ტუ­ლი­თე­მით­„ქალი და ხე ლოვ ნე ბა“.­კონ­ფე­რენ­ცია­ონა­ლინ­
რე­ჟიმ­ში­ჩა­ტარ­და.­დი­მიტ­რი­ჯა­ნე­ლი­ძის­სა­მეც­ნი­ე­რო-­კ­ვ­ლე­ვი­თი­ინ­ს­ტი­ტუ­ტი­დან­მო­ნა-
წი­ლე­ო­ბა­მი­ი­ღეს:­
-­ გი­ორ­გი­ცქი­ტიშ­ვილ­მა,­მოხ­სე­ნე­ბით­„ფაქტი“, 
-­ ირ­მა­დო­ლი­ძემ,­მოხ­სე­ნე­ბით,­„ირინა შტენ ბერ გის სცე ნოგ რა ფი ის შე სა ხებ“,
-­ ხა­თუ­ნა­დამ­ჩი­ძემ,­მოხ­სე­ნე­ბით­„ქალთა ემან სი პა ცი ის შე დე გე ბი სა ცეკ ვაო ხე ლოვ-

ნე ბა ში და ცეკ ვით დარ ღ ვე უ ლი საზღ ვ რე ბი“, 
-­ თა­მარ­ქუ­თა­თე­ლა­ძემ,­მოხ­სე­ნე­ბით­„კაროჟნა, ნა ტა ლი ა, ირი ნე და სხვე ბი“,
-­ მა­ნა­ნა­პა­ი­ჭა­ძემ,­ მოხ­სე­ნე­ბით­„ლუიზა დე ვილ მო რე ნის რო მა ნი „მადამ დე...“ და 

მი სი ორი კი ნო ა დაპ ტა ცი ის კომ პა რა ტის ტუ ლი ანა ლი ზი“.



329

XV­საერთაშორისო­სიმპოზიუმი­
„ლიტერატურათმცოდნეობის თანამედროვე პრობლემები“ 

2021­ წლის­ 22-24­ სექ­ტემ­ბერს,­ თსუ­ შო­თა­ რუს­თა­ვე­ლის­ სა­ხე­ლო­ბის­ ქარ­თუ­ლი­
ლი­ტე­რა­ტუ­რის­ ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­ ორ­გა­ნი­ზე­ბით,­ ივა­ნე­ ჯა­ვა­ხიშ­ვი­ლის­ თბი­ლი­სის­ სა­ხელ-
მ­წი­ფო­ უნი­ვერ­სი­ტე­ტი­სა­ და­ კომ­პა­რა­ტი­ვის­ტუ­ლი­ ლი­ტე­რა­ტუ­რის­ ქარ­თუ­ლი­ ასო-
ცი­ა­ცი­ის­ (GCLA)­ თა­ნა­მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით,­ გა­ი­მარ­თა­ XV­ სა­ერ­თა­შო­რი­სო­ სიმ­პო­ზი­უ­მი­
„ლიტერატურათმცოდნეობის­ თა­ნა­მედ­რო­ვე­ პრობ­ლე­მე­ბი“,­ თე­მა­ზე:­ „ლიტერატურა­
და­პან­დე­მი­ა.­ის­ტო­რი­უ­ლი­და­თე­მა­ტუ­რი­გა­მოც­დი­ლე­ბა“.­სიმ­პო­ზი­უ­მის­მუ­შა­ო­ბა­ში­მო-
ნა­წი­ლე­ო­ბა­მი­ი­ღო­ქე­თე­ვან­ელაშ­ვილ­მა,­მოხ­სე­ნე­ბით:­„ჟამიანობის მხატ ვ რუ ლი საზ-
რი სი“.

სამეცნიერო ონლაინკონფერენცია ქორეოლოგიაში
„ტერფსიქორე-2021“

­
2021­ წლის­ 25­ -­ 26­ ივ­ნისს,­ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­ შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სა­და­ კი-

ნოს­ სა­ხელ­მ­წი­ფო­ უნი­ვერ­სი­ტე­ტი­სა­ და­ ეროვ­ნუ­ლი­ ცეკ­ვე­ბის­ ფე­დე­რა­ცი­ის­ ორ­გა­ნი-
ზე­ბით­ ჩა­ტარ­და­ ტრა­დი­ცი­უ­ლი­ სტუ­დენ­ტუ­რი­ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი­ ფო­რუმ­-­ფეს­ტი­ვა­ლი­

„ტერფსიქორე­ 2021“.­ ფეს­ტი­ვა­ლის­ ფარ­გ-
ლებ­ში,­ გა­ი­მა­რა­თა­ სა­მეც­ნი­ე­რო­ ონ­ლა­ინ­
კონ­ფე­რენ­ცია­ ქო­რე­ო­ლო­გი­ა­ში,­ რომ­ლის­
მო­დე­რა­ტო­რიც­ იყო­ სა­მეც­ნი­ე­რო-­კ­ვ­ლე­ვი­თი­
ინ­ს­ტი­ტუ­ტის­მეც­ნი­ერ­-­თა­ნამ­შ­რო­მე­ლი,­ხა­თუ-
ნა­ დამ­ჩი­ძე.­ მან­ მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა­ მი­ი­ღო­ სტუ-
დენ­ტ­თა­მოხ­სე­ნე­ბე­ბის­რე­დაქ­ტი­რე­ბა­ში.
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საერთაშორისო კონფერენცია
 ,,ტრადიციული ლურჯი სუფრა შემოქმედებითი ინდუსტრიების განვითარებისთვის“

2021­წლის­17-18­სექ­ტემ­ბერს,­იუნეს­კოს­2020-2021­წლე­ბის­„მონაწილეობის­პროგ-
რა­მის“­ ფარ­გ­ლებ­ში,­ თბი­ლი­სის­ სა­ხელ­მ­წი­ფო­ სამ­ხატ­ვ­რო­ აკა­დე­მი­ა­ში­ გა­ი­მარ­თა­
კონ­ფე­რენ­ცია­ ,,ტრადიციული­ლურ­ჯი­ სუფ­რა­ შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი­ ინ­დუს­ტ­რი­ე­ბის­ გან­ვი-
თა­რე­ბის­თ­ვის“.­კონ­ფე­რენ­ცი­ა­ზე­მოხ­სე­ნე­ბით­,,ლურჯი­სუფ­რა“­გა­მო­ვი­და­სა­მეც­ნი­ე­რო-­
კ­ვ­ლე­ვი­თი­ინ­ტი­ტუ­ტის­მეც­ნი­ერ­-­თა­ნამ­შ­რო­მე­ლი,­ეკა­ტე­რი­ნე­თა­ბუ­კაშ­ვი­ლი.­

V საერთაშორისო კონფერენცია 
„არქივმცოდნეობა, წყაროთმცოდნეობა - ტენდენციები და გამოწვევები“

სა ქარ თ ვე ლოს ეროვ ნუ ლი არ ქი ვის V სა ერ თა შო რი სო კონ ფე რენ ცია 2021 წლის 
23-24 სექ ტემ ბერს ონ ლა ინ ფორ მატ ში გა ი მარ თა. მას ში მო ნა წი ლე ო ბა მი ი ღო რუ სუ დან 
კვა რაცხე ლი ამ მოხ სე ნე ბით: „კინემატოგრაფის სტრუქ ტუ რა ლის ტუ რი კვლე ვა და მე-
ტა ფო რის ფი ლო სო ფი უ რი ას პექ ტი“. 

კონ ფე რენ ცი ა ზე სხვა დას ხ ვა სა მეც ნი ე რო მი მარ თუ ლე ბას შო რის, ხე ლოვ ნე ბი სა და 
კულ ტუ რის სექ ცი ა ში, მო ნა წი ლე ობ დ ნენ მეც ნი ე რე ბი სა ქარ თ ვე ლო დან, უკ რა ი ნი დან 
და პო ლო ნე თი დან. სექ ცი ის მო დე რა ტო რი იყო რუ სუ დან კვა რაცხე ლი ა.
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„ქართული თეატრი 2015-2019“
­

2021­წლის­5­მარტს­სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­შო­თა­რუს­თა­ვე­ლის­თე­ატ­რი­სა­და­კი­ნოს­სა­ხელ-
მ­წი­ფო­უნი­ვერ­სი­ტეტ­ში­შედ­გა­ორ­ტო­მე­უ­ლის­„ქართული­თე­ატ­რი­2015-2019“­პრე­ზენ­ტა-
ცი­ა.­გა­მო­ცე­მა­ში­გა­ერ­თი­ა­ნე­ბუ­ლია­ათე­უ­ლო­ბით­თე­ატ­რის­ის­ტო­რი­კო­სი­სა­და­კრი­ტი-
კო­სის­2015-2019­წლებ­ში,­სხვა­დას­ხ­ვა­პე­რი­ო­დულ­გა­მო­ცე­მა­სა­თუ­ინ­ტერ­ნეტ­სივ­რ­ცე­ში­
გა­მოქ­ვეყ­ნე­ბუ­ლი­სტა­ტი­ე­ბი,­რე­ცენ­ზი­ე­ბი,­ ინ­ტერ­ვი­უ­ე­ბი.­ორ­ტო­მე­უ­ლი­მომ­ზად­და­უნი-
ვერ­სი­ტე­ტის­ბა­ზა­ზე­თე­ატ­რის­მკვლე­ვა­რე­ბის,­მა­კა­ვა­სა­ძი­სა­და­ლა­შა­ჩხარ­ტიშ­ვი­ლის­
მი­ერ.­სხვა­სპე­ცი­ა­ლის­ტე­ბის­სტა­ტი­ებ­თან­ერ­თად,­გა­მო­ცე­მა­ში­შე­სუ­ლია­გი­ორ­გი­ცქი-
ტიშ­ვი­ლის­პუბ­ლი­კა­ცი­ე­ბი:­„ალო, თქვენ გის მენთ პო ლო ნი უ სი“, „ლუტი და ობი ვა ტე-
ლი“, „ნაცნობი ადა მი ა ნე ბი“, „ოთხეული“, „ისევ იქ, მეს ხეთ ში“, „თვალსაზრისი“, „ხსნის 
გზის ძი ე ბა ში“ („ქართული­თე­ატ­რი,­ 2015-2018“,­ I­ ტ.­თბ.­ 2020)­და­თა­მარ­ქუ­თა­თე­ლა-
ძის პუბ ლი კა ცი ე ბი: „უკანასკნელი დე დო ფა ლი“, „ალი და ნი ნო“, „ბალიშის კა ცუ ნა“, 
„მარად ერ თად“, „თეატრისა და კი ნოს უნი ვერ სი ტე ტის სა მი სპექ ტაკ ლი“­(„ქართული­
თე­ატ­რი,­2019“,­II­ტ.­თბ.­2020).

მედიაგანათლების პროგრამა

მე­დი­ა­გა­ნათ­ლე­ბის­პროგ­რა­მა­MEDIA­EDUCATION­PROGRAM­(MEP)­ყო­ველ­წ­ლი­უ-
რი­საგ­რან­ტო­პროგ­რა­მა­ა,­რო­მელ­საც­ახორ­ცი­ე­ლებს­აშ­შ­-ის­სა­ელ­ჩოს­სა­ზო­გა­დო­ე­ბას-
თან­ურ­თი­ერ­თო­ბის­გან­ყო­ფი­ლე­ბა­(Public­Affairs­Section­of­the­U.S.­Embassy)­ამე­რი-
კუ­ლი­გრან­ტის­გამ­ღებ­ორ­გა­ნი­ზა­ცი­ას­თან­ერ­თად.­პროგ­რა­მის­მი­ზა­ნია­სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში­
ჟურ­ნა­ლის­ტი­კის­სწავ­ლე­ბის­გაძ­ლი­ე­რე­ბა­და­თა­ნა­მედ­რო­ვე­მე­დი­ას­ტან­დარ­ტე­ბის­და-
ნერ­გ­ვა.­ 2021­ წელს­ რუ­სუ­დან­ კვა­რაცხე­ლია­ კონ­კურ­სის­ სა­ფუძ­ველ­ზე­ ამ­ პროგ­რა­მის­
მუდ­მი­ვი­წევ­რი­გახ­და.

სატელევიზიო გადაცემები

სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­ ტე­ლე­ვი­ზი­ის­ პირ­ველ­ არ­ხ­ზე­ (საზოგადოებრივი­ მა­უწყე­ბე­ლი)­ სა-
ტე­ლე­ვი­ზიო­ გა­და­ცე­მა­თა­ ციკ­ლის­
„ჰოპლა,­ჩვენ­ვცოცხ­ლობთ“­სამ­ფილ-
მ­ში,­ რომ­ლე­ბიც­ მი­ეძღ­ვ­ნა­ გრი­გოლ­
ტყაბ­ლა­ძეს,­ მი­ხე­ილ­სა­რა­ულს­და­ვა-
სო­ აბა­ში­ძეს,­ მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა­ მი­ი­ღო­
გი­ორ­გი­ცქი­ტიშ­ვილ­მა­ (2021­წლის­აპ-
რი­ლი,­ივ­ნი­სი,­სექ­ტემ­ბე­რი).

მა­ნა­ნა­პა­ი­ჭა­ძემ­მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა­მი-
ი­ღო­ტე­ლე­ვი­ზია­„იმედი“-ს­გა­და­ცე­მა-
ში­ „ავტოგრაფი“,­ თე­მა­ზე­ „უცხოეთში­
შემ­თხ­ვე­ვით­ მოხ­ვედ­რი­ლი­ სა­ქარ­თ-
ვე­ლო“­(2021­წლის­ოქ­ტომ­ბე­რი).
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2021­ წლის­ 28-30­ ივ­ლისს­ მა­ნა­ნა­ პა­ი­ჭა­ძემ­ მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა­ მი­ი­ღო­ სა­ერ­თა­შო­რი­სო­
ონ­ლა­ინ­ტ­რე­ნინ­გ­ში­ „ჰორაიზონ-იუროპ“-ის­ სა­მეც­ნი­ე­რო-­კ­ვ­ლე­ვით­ გრან­ტ­თან­და­კავ-
ში­რე­ბით­(ინგლისურ­ენა­ზე).­

პუბლიკაციები:
 

1.­ დოლიძე­ი.,­„მცხეთის­არქეოლოგიური­მუზეუმ-ნაკრძალი“,­სამეცნიერო­
კონფერენციის­კრებული,­„მუზეუმი­და­კულტურული­მემკვიდრეობა­VI-VII“,­თბ.­
2021.­ამავე­კრებულის­თანაშემდგენელ-გამომცემელი;

2.­ დოლიძე­ი.,­„უცნობი­კოლექციის­შესახებ“,­ხელოვნებისა­და­მედიის­კვლევების­
საერთაშორისო­კრებული­„ხელოვნება­და­თანამედროვეობა“,­#1­(11),­2021;

3.­ თაბუკაშვილი­ე.­„ლურჯი­სუფრა­(მხატვრული­შემოქმედების­ერთი­ნიმუში­
სამუზეუმო­სივრციდან)“,­სამეცნიერო­კონფერენციის­კრებული,­„მუზეუმი­და­
კულტურული­მემკვიდრეობა­VI-VII“,­­თბ.­2021.­ამავე­კრებულის­პასუხისმგებელი­
რედაქტორი;

4.­ ქუთათელაძე­თ.,­„სპექტაკლის­ქვეტექსტი“,­ხელოვნებისა­და­მედიის­კვლევების­
საერთაშორისო­კრებული­„ხელოვნება­და­თანამედროვეობა“,­#1­(11),­2021;

5.­ ­ცქიტიშვილი­გ.,­„სადღაც­ჩვენს­გვერდით“,­ჟურნ.­„თეატრი“,­#1,­2021;
6.­ ­ცქიტიშვილი­გ.,­„რეჟისორი­ევრიპიდე­და­ნიკოლა­ზადოროჟნი“,­ჟურნ.­„თეატრი“,­

#2.­2021;
7.­ ცქიტიშვილი­გ.,­„ჟანრი­-­პირობითი­ცნება“,­ხელოვნებისა­და­მედიის­კვლევების­

საერთაშორისო­კრებული­„ხელოვნება­და­თანამედროვეობა“,­#1­(11),­2021.
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Dr  Piotr Rypson 
Polish-Japanese Academy of Computer Technology, Warsaw (Poland) 

The­new­volume­of­„Art­Researches“­III­ is­in­many­ways­a­fine­twin­publication­of­the­
previous­ issue.­The­multidisciplinary­ tradition­ is­maintained­and­a­number­of­ thematic­
lines­ are­ continued.­ Research­ outcomes­ in­ the­ domains­ of­ theatre,­ scenography,­ film­
and­dance,­as­well­as­theoretical­considerations­dominate­here.­Irma­Dolidze­continues­
her­fascination­explorations­of­Georgian­modern­theatre,­focusing­on­the­stage­design­
sketches­from­the­collections­of­what­is­now­the­Shota­Rustaveli­State­University­of­The-
ater­and­Cinema,­uncovering­a­body­of­previously­unexamined­material,­including­works­
by­prominent­artists.­Tamar­Kutateladze­continues­her­analysis­of­theatre­scenography­in­
the­context­of­postmodern­discourse.­

The­film­studies­section­starts­with­Lia­Kalandarishvili’s­also­takes­up­the­postmodernist­
discourse­discussing­cinematographic­narrative­in­relation­to­concepts­of­reality.­Esthetic­
and­philosophical­considerations­follow,­one­by­Ketevan­Elashvili­who­raises­the­question­
of­Georgian­Romanticism­and­roles­of­symbolism­here,­whereas­Rusudan­Kvaratskhelia­
discusses­structuralist­filmographic­studies­with­special­focus­on­metaphor­and­its­func-
tionality.­

It­the­section­devoted­to­dance,­Khatuna­Damchidze­continues­the­mapping­of­folkloric­
dance­traditions,­this­time­taking­on­the­Eastern­Mountainous­Regions­of­Georgia­–­i.e.­
Tushian,­Chevsurian,­Pshavian,­Cheviana­and­Mtiulian.­As­in­the­previous­issue,­Ekaterine­
Tabukashvili­takes­on­aspects­of­art­didactics.­

This­issue­proves­again­the­high­quality­and­relevance­of­the­work­of­authors­published­
here­in­that­contribute­to­the­knowledge­of­the­vast­expanse­of­modern­Georgian­culture,­
and­promises­equally­fascinating­continuation.­

Piotr­Rypson
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Dr. Piotr Rypson
Polnisch-Japanische Akademie für Computertechnologie, Warschau (Polen) 

Der­neue­Band­von­„Art­Researches“­III­ist­in­vielerlei­Hinsicht­eine­schöne­Zwillingsau-
sgabe­der­vorherigen­Ausgabe.­Die­multidisziplinäre­Tradition­wird­beibehalten­und­eine­
Reihe­von­thematischen­Linien­werden­fortgesetzt.­Forschungsergebnisse­aus­den­Be-
reichen­Theater,­Szenografie,­Film­und­Tanz­sowie­theoretische­Überlegungen­dominie-
ren­hier.­Irma­Dolidze­setzt­ihre­faszinierenden­Erkundungen­des­modernen­georgischen­
Theaters­fort­und­konzentriert­sich­dabei­auf­die­Bühnenbildentwürfe­aus­den­Sammlun-
gen­der­ heutigen­Shota­Rustaveli­ Staatlichen­Universität­ für­ Theater­ und­ Film,­wobei­
sie­eine­Fülle­von­bisher­nicht­untersuchtem­Material,­darunter­auch­Werke­prominenter­
Künstler,­aufdeckt.­

Tamar­Kutateladze­setzt­ihre­Analyse­der­Theaterszenografie­im­Kontext­des­postmod-
ernen­Diskurses­fort.­Der­filmwissenschaftliche­Teil­beginnt­mit­Lia­Kalandarishvilis­Be-
itrag­zu­dem­postmodernen­Diskurs,­der­das­kinematografische­Erzählen­in­Bezug­auf­Re-
alitätskonzepte­diskutiert.­Es­folgen­ästhetische­und­philosophische­Überlegungen,­eine­
von­Ketevan­Elashvili,­der­hier­die­Frage­nach­der­georgischen­Romantik­und­der­Rolle­des­
Symbolismus­aufwirft,­während­Rusudan­Kvarazkhelia­strukturalistische­filmografische­
Studien­mit­besonderem­Augenmerk­auf­die­Metapher­und­ihre­Funktionalität­erörtert.­

In­der­dem­Tanz­gewidmeten­Sektion­setzt­Khatuna­Damchidze­die­Kartierung­der­folklor-
istischen­Tanztraditionen­fort,­wobei­sie­sich­dieses­Mal­auf­die­östlichen­Bergregionen­
Georgiens­ konzentriert,­ d.­ h.­ auf­ de­ Tanzdialekte­ der­ Tuschenn,­ Chevsuren,­ Pshaven,­
Kheven­und­Mtiulen.­Wie­in­der­letzten­Ausgabe­befasst­sich­Ekaterine­Tabukashvili­mit­
Aspekten­der­Kunstdidaktik.­

Diese­ Ausgabe­ beweist­ erneut­ die­ hohe­ Qualität­ und­ Relevanz­ der­ Arbeiten­ der­ hier­
veröffentlichten­Autoren,­die­zur­Kenntnis­der­großen­Weite­der­modernen­georgischen­
Kultur­beitragen,­und­verspricht­eine­ebenso­spannende­Fortsetzung.­
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პიოტრ რიფსონი 
კომპიუტერული ტექნოლოგიის პოლონურ-იაპონური აკადემია, ვარშავა (პოლონეთი)

„Art­ კვლევების“­ III­ ტომი,­ ბევრი­ თვალსაზრისით,­ წინა­ ორი­ ტომის­ მშვენიერი­
გაგრძელებაა.­ მასში­ შენარჩუნებულია­ მულტიდისციპლინალური­ ტრადიცია­ და­­
არაერთი­თემატური­ ხაზი.­ ამ­ ტომში­დომინირებს­ სამეცნიერო­ კვლევების­ შედეგები­
თეატრის,­ სცენოგრაფიის,­ კინოს­ და­ ქორეოლოგიის­ სფეროებიდან.­ ირმა­ დოლიძე­
აგრძელებს­ თავის­ არაჩვეულებრივ­ კვლევებს­ თანამედროვე­ ქართულ­ თეატრზე­
და­ განსაკუთრებულ­ ყურადღებას­ უთმობს­ სასცენო­ ესკიზებს­ საქართველოს­ შოთა­
რუსთაველის­ ­ თეატრისა­ და­ კინოს­ სახელმწიფო­ უნივერსიტეტის­ კოლექციიდან,­
რომელიც­ აქამდე­ არ­ გამოკვლეულა­ და­ მრავალი­ აღიარებული­ ხელოვანის­
შემოქმედებას­ გვაცნობს.­ თამარ­ ქუთათელაძე­ აგრძელებს­ სათეატრო­ ხელოვნების­
ანალიზს­პოსტმოდერნული­დისკურსის­კონტექსტში.

კინომცოდნეობის­განყოფილება­იწყება­ლია­კალანდარიშვილის­პოსტმოდერნისტული­
დისკურსით,­ ავტორი­ კინემატოგრაფიულ­ თხრობას­ რეალისტურ­ კონცეფციებთან­
მიმართებაში­ იკვლევს.­ ­ ამას­ მოსდევს­ ნაშრომები­ ესთეტიკასა­ და­ ფილოსოფიურ­
საკითხებზე.­ ასეთია­ ქეთევან­ ელაშვილის­ სტატია­ სიმბოლოლოგიაზე,­ რომელშიც­
ავტორი­ ქართული­ რომანტიზმისა­ და­ სიმბოლიზმის­ როლის­ შესახებ­ მსჯელობს,­
რუსუდან­ კვარაცხელია­ კი­ ეხება­ სტრუქტურალისტურ­ ფილმოგრაფიულ­ კვლევებს,­­
განსაკუთრებული­აქცენტით­მეტაფორასა­და­მის­­ფუნქიონალურ­ასპექტზე.­

კრებულის­ ქორეოლოგიისადმი­ მიძღვნილ­ ნაწილში­ წარმოდგენილია­ ხათუნა­
დამჩიძის­ ნაშრომი­ ქართული­ საცეკვაო­ ფოლკლორის,­ კერძოდ,­ ­ საქართველოს­
აღმოსავლეთ­მთიანეთის­საცეკვაო­დიალექტების­-­თუშურის,­ხევსურულის,­ფშაურის,­
ხევის,­ მთიულურის­ -­ შესახებ.­ ისევე,­ როგორც­ წინამორბედ­ კრებულში,­ ეკატერინე­
თაბუკაშვილი­აგრძელებს­სტატიების­ციკლს­ხელოვნების­დიდაქტიკურ­ასპექტებსა­და­­­­
ფილოსოფიური­შეფასების­­საკითხებზე.­

„Art­ კვლევების“­ მესამე­ კრებული­ ავლენს­ მასში­ შემავალი­ სამეცნიერო­ შრომების­
მაღალ­ ხარისხს­ და­ რელევანტურობას,­ რაც­ უდავოდ­ დიდ­ წვლილს­ შეიტანს­
თანამედროვე­ქართული­კულტურის­უკიდეგანო­სივრცის­შეცნობაში­და­ არანაკლებ­
მომხიბვლელ­გაგრძელებას­გვპირდება.­­



დაიბეჭდა სტამბაში „კენტავრი“

საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს 
სახელმწიფო უნივერსიტეტი 
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